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MELANCHOLIA POJECIE

Jacek Jadacki

Melancholia

Proba uparzadkowania pajecia

Wojciech Weiss, Melancholik, 1908
._ P ’-lr_-‘;

1. Fenomen melancholii ¥ r Ty G s e
. TRl - : TR
Melancholia jest pewnym stanem ducho- ; 7 B v

wym, w ktérym okreslone przezycia uczu-

ciowe nadbudowane sa nad okreslonymi
przedstawieniami lub przekonaniami,
sprzegaja si¢ z okreslonymi przezyciami
dazeniowymi i postawa dzialaniowa, i maja
okreslone przejawy. ,Zywos¢” tych czynni-
kéw jest w melancholii wydatnie ostabiona
wzgledem stanu normalnego — w skrajnych
wypadkach az do zupelnego zaniku (jesli
przedtem nie bylo ich po prostu brak).
Melancholia moze by¢ oczywiscie stanem
przejsciowym lub dlugotrwalym.

2. Jakos$¢ i ukierunkowanie uczué

w melancholii

Uczucia melancholiczne — to uczucia przy-
kre; catkowite ich wygaszenie prowadzi do
chtodu uczuciowego. Jesli sa ukierunko-
wane, to majg postaé odczucia rozgorycze-
nia wobec swego przedmiotu; jesli sa nie-
ukierunkowane, to przybieraja postaé
nastroju smutku.

Podkreslmy, ze smutek melancholiczny
rézni si¢ od smutku lirycznego (gr. lyrismos
— gra na lirze) i od smutku tragicznego
(gr. tragoedia — kozli §piew).

W przeciwienistwie do rzewnosci jest — co
do jakosci — nastrojem niewatpliwie przy-
krym; co do nate¢zenia za$ nigdy nie osiaga
stopnia rozpaczy.

3. Podstawa uczué¢ melancholicznych
Podstawa uczu¢ melancholicznych jest
przede wszystkim zesp6l ,,negatywnych”
przekonan: o niedorzecznosci zycia ludz-
kiego, o powszechnosci zla,

o nieuchronno$ci naszego losu oraz

o daremnosci naszych dziatan lub odpo-

.

>

wiednio — zwatpienie w dorzeczno$¢ zycia, .
w istnienie dobra, w odwracalnos¢ losu [ “

i w skutecznos¢ dziatan. Doktadniej przeko- { E
nania skladajace si¢ na ten zesp6t ' VR

\. 4 .
-

przedstawiaja si¢ nastepujaco:
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(1) To, co dzieje si¢ w $wiecie, nie ma
zadnego celu (nihilizm) — w tym celu trans-
cendentnego, a jedynie istnienie takiego
celu nadawaloby sens toczacym sie zdarze-
niom; bez tego sa one chaosem (finalistycz-
nym — nie: deterministycznym).

W szczegblnosci rozgrywajace si¢ zdarzenia
nie sa urzeczywistnieniem woli Bozej (ateizm).
(2) Swiat jest pelen zta (pesymizm).

W szczegblnosci sam doznaje wielu niezawi-
nionych cierpien.

(3) Bieg rzeczy jest z gory przesadzony
(determinizm). W szczegdlno$ci i mnie
czeka nieuchronna $mier¢.

(4) Nie da sie tego wszystkiego zmieni¢
(fatalizm). W szczegolno$ci i moje dzialania
sa bezskuteczne.

Poza przekonaniami podstawg uczué¢ melan-
cholicznych bywajg tez przedstawienia — i to
zardwno spostrzezeniowe i przypomnie-
niowe, jak tez wyobrazeniowe: widok,
wspomnienie lub obraz (a wiec urojenie)
wlasnego lub cudzego nieszcze$cia, bolu
(fizycznego lub psychicznego), kleski,
klopotéw, przezytego strachu lub utraty
czego$ waznego (ojczyzny, osoby bliskiej,
zwigzkéw uczuciowych z otoczeniem).
Dobrg ilustracje $wiatopogladu melancho-
licznego znajdujemy w piesni Kozak (z ok.
1849 roku) Stanistawa Moniuszki, do stéw
Jana Czeczota:

Tam na goérze jawor stoi, jawor zielonienki.
Ginie kozak w cudzej stronie, kozak
milodziusienki:

»Gine, gine, w cudzej stronie, $mier¢ mi
oczy tuli.

Prosze ciebie, moja mita, donie$ to matuli.«
Przyszta matka, przyszta matka, przyszta
matulerika.

Obrocila biafe lice przeciw synalefika:
»Ot6z widzisz, moj syneczku, moje drogie
dziecie!

Nie stuchates$ ojca, matki, takiez twoje
zycie!«

»Prosze, matko, prosze, matko, pieknie
pochowajcie,

Niech we wszystkie bija dzwony, w organ
mi zagrajcie.

Niechaj tylko nie chowajg popy ani diaki,
Jeno same ukraifiskie grzebig mnie
kozaki«.”

Nihilizm: ,Niechaj tylko nie chowajg
[kozaka} popy ani diaki” — nie ma Boga,

a wiec niepotrzebny jest takze ceremonial
religijny. Pesymizm: , Ginie kozak w cudzej
stronie, kozak mlodziusienki” — przyktad
niezawinionego cierpienia zwigzanego

z umieraniem. Determinizm: ,Nie stuchale§
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Fryderyk Chopin, Preludium c, op. 28 nr 20, 1839

ojca, matki, takiez twoje zycie!” — wybdr
kozaka pociaga nieuchronnie okre$lone
nastepstwa. Fatalizm: , Pieknie pochowajcie.
Niech we wszystkie bija dzwony, w organ
mi zagrajcie” — nie ma pozytywnych
warto$ci moralnych; pozostaja jedynie pozy-
tywne wartosci estetyczne.

4. Przejawy uczué melancholicznych
Gléwnym objawem (przejawem
zewnetrznym) melancholii jest odretwialo$é,
dotykajaca réznych organy i funkgji ustroju.
Gléwnym wyrazem (przejawem
zewnetrznym) melancholii jest martwota.
Przybiera ona rézne postaci:

(a) bezruchu: ograniczenia ruchéw
(spontanicznych) lub catkowitego znieru-
chomienia ciala;

(b) blados$ci: odplywu krwi z twarzy

az do jej calkowitego zszarzenia;

(c) zasgpienia: zajecia postawy stojacej

z opuszczonymi rekoma lub (cze$ciej)
postawy siedzacej, ze zwieszona glowg
wsparta dloAimi i oczyma skierowanymi

w jedno miejsce (zwykle w dot lub prosto
przed siebie);
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(e) samotnosci: unikania towarzystwa;
(d) milczenia — w razie niemozliwej do
unikniecia obecnosci innych ludzi.

Caly ten syndrom objawéw melancholii

$wietnie uchwycil Wojciech Weiss w obrazie

Melancholik (z 1898 roku).

Trzeba przy tym wyraznie zaznaczyd,

ze wystapienie tych objawdw i wyrazéw —
jak kazdych w ogdle przejawédw — nie sta-
nowi rekojmi tego, ze za nimi rzeczywiscie
stoi melancholia. Przeoczenie tego bywa
czesto powodem nieporozumien.

Bezruch moze by¢ wiec spowodowany
organiczng niesprawno$cig ciata. Blado$¢
moze by¢ po prostu wrodzona lub chorob-
liwa. Postawa opisana tu jako zasepienie
bywa przybierana czesto, gdy jesteSmy

w stanie zadumy, co sprawia, ze niekiedy
uwaza sie sama zadume za sktadnik melan-
cholii; stad juz o krok do apoteozy melan-
cholii jako stanu sprzyjajacego twérczosci.
Réwniez samotno$¢ i milczenie sa niekiedy
niezbedne do twoérczego skupienia.

Jeszcze dalej od melancholii jest zafrasowa-
nie, w ktérego tle miesci sie $wiatopoglad
przeciwny melancholicznemu, taczacy anty-
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Jozef Chetmonski Dniestr, 1906

nihilizm, antypesymizm, antydeterminizm
i antyfatalizm. Taka jest wymowa figur
Chrystusa Frasobliwego: zdarzenia
rozgrywajace sie w Swiecie maja jakis cel
eschatologiczny; w $wiecie — poza ztem —
jest tez wiele dobra, i sam tego
doswiadczasz; rzeczy moga potoczy¢ si¢ ina-
czej niz to by wyplywalo z naturalnego ich
biegu, a $mier¢ twego ciala nie jest $miercig
twojej duszy, ktora jest nieSmiertelna; kazde
zlo jest do naprawienia, bylebys tylko chcial
je naprawic.

5. Dazenia i dzialania w melancholii
Ostabienie lub zanik dazed w melancholii
dotyczy zar6wno pragnien, jak i checi:
méwimy wtedy odpowiednio

o zobojetnieniu i zniechgceniu

— az do utraty woli zycia w ogdle.

Prowadzi to do spowolnienia, zaprzestania
lub braku (aktywnego) dzialania — zaréwno
tizycznego, jak i psychicznego.

Nie zawsze — rzecz jasna — bezczynno$¢ jest
zwigzana ze zobojetnieniem i zniechgceniem
oraz opisanym wyzej $wiatopogladem
melancholicznym; nalezy je w szczegblnosci
odr6zni¢ od zwyklego braku zajecia oraz
bezczynnosci, z jednej strony ludzi przepra-
cowanych, a z drugiej — prozniakow.

6. Osobowos¢ melancholika

Niektérym tylko zdarzajg si¢ w stany
melancholii; sg jednak i tacy — melancholicy
— ktérzy po prostu maja sktonnosci do popa-
dania w ten stan. Sg to mianowicie ludzie,

w ktérych osobowosci taczy sie usposobienie
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apatyka, umystowo$¢ katastrofisty
i (bez)wola pasywisty.

Taka jest osobowo$¢ bohatera jednego

z wierszy z poematu W Szwajcarii Juliusza
Stowackiego (z 1839 roku), Swietnie
uzupelniona po latach muzyka Mieczystawa
Karlowicza:

»Skad pierwsze gwiazdy na niebie zaswieca,
Tam péjde, az za ciemnych skal krawedzie.
Spojrze w lecace po niebie tabedzie

I tam polece, gdzie one polecs.

Bo i tu — i tam — za morzem — i wszedzie,
Gdzie tylko poszle przed soba mysl biedna,
Zawsze mi smutno i wszedzie mi jedno;

I wszedzie mi zle — i wiem, ze Zle bedzie”.
Oto apatia: ,Zawsze mi smutno {...}

i wszedzie mi zle”. 1 katastrofizm:
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»Wiem, ze zle bedzie”. I pasywizm: , Tam
polece, gdzie one poleca”...

7. Aura melancholii

Na tle powyzszego ujecia fenomenu melan-
cholii staje si¢ catkowicie zrozumiale, dla-
czego te a nie inne przedmioty — rzeczy lub
stany rzeczy — funkcjonuja jako jej aura:
symbole lub atrybuty. Okazuje si¢ bowiem,
ze poszczegblne symbole i atrybuty melan-
cholii przypominaja — pod réznymi zreszta
wzgledami i w r6znym stopniu — elementy
symbolizowanego fenomenu:

(1) Aura zwiazana z wlasciwo$ciami uczu¢
melancholii:

(a) niepogoda (w szczegblnosci pogoda desz-
czowa, ale bez ,ruchliwego”, szalejacego
wichru i zawiei $nieznej!) — ze wzgledu na
swoj zwiazek z chtodem (i dodatkowo z jed-
nostajnym, powolnym rytmem padajacych
kropel);

(b) sonet, tren, dumka (takze kujawiak),

a takze pewne instrumenty muzyczne (np.
wiolonczela) — jako wyrazajace m.in. rozgo-
ryczenie;

(¢) stowik — jako ptak ,z natury” smutno
Spiewajacy;

(2) Aura zwiazana z wlasciwo$ciami podstaw
melancholii:

(a) manowce — jako drogi nieprowadzace
do celu;

(b) obity szczeniak — bo padl ofiara ,,bezin-
teresownego” zla,

(¢c) cmentarz (albo tez sama mogita, urna
lub czern) — ze wzgledu na swoje zwiazki
ze $miercia,;

(d) zarastajace ruiny — jako §wiadectwo
kruchosci dziet ludzkich i bezskutecznosci
ich naprawiania,

(3) Aura zwiazana z wlasciwo$ciami przeja-
woéw melancholii:

(a) jesienr (i noc) — bo jest pora odretwienia
przyrody;

(b) nietoperz — jako spedzajacy dzien

w zupelnym bezruchu; rybitwa (a takze
czajka i mewa) — bo czesto wzbiwszy sie,
wiszg nieruchomo w powietrzu,

(c) zmierzch (wiecz6r oraz noc i ksigzyc,

a takze cien, mgla i zachmurzenie)

— ze wzgledu na blado$¢ $wiatta (i chtéd);
(d) chochot — bo przypomina czlowieka
ostupialego; sep (a takze kruk i sowa)

— bo czesto przyjmuja postawe zasepiona,;
(e) pustka — bo ma zwiazek z opuszczeniem,
a wiec 1 samotnoscia;

(f) cisza — ze wzgledu na to, co ja faczy

z milczeniem;

(4) Aura zwigzana z wlasciwo$ciami

dazefi i dzialanh w melancholii:

(a) sen — jako stan, w ktérym nastepuje
ogdlne zobojetnienie;

(b) staro$¢ — jako okres w zyciu, w ktérym
dochodzi do naturalnego zniechecenia;

(¢) dzwon (ale nie szybka i wysoka sygna-
turka!) — ze wzgledu na opieszaly, powolny
rytm (niskich) dZzwiekéw;

(d) wyschniete zrodlo — a wigc jakby bez-
czynne, skoro nie tryska z niego woda.

Oto dwa przyklady aury: malarski

1 muzyczny.

Spoéjrzmy na obraz Jézefa Chelmonskiego
Duniestr (z 1906 roku). Mamy bezruch (cho-
ciaz to rzeka), tagodne linie, zmierzch, mgle,
zachmurzenie (przyciemnienie), przygasze-
nie, szaro$¢, kolory pastelowe z odcieniem
fioletu, pustke.

A teraz preludium ¢, op. 28 nr 20 Fryderyka
Chopina (z 1839 roku). Mamy mollowa
tonacje, powolne tempo, opadajacg tagod-
nie lini¢ melodyczna, jednostajna rytmike,
»milknaca” dynamike i przyttumiona kolo-
rystyke (,uciete” alikwoty)...

8. Zr6dta melancholii

Na zakonczenie chcialbym zwréci¢ uwage
na to, ze podstawy uczu¢ wlasciwych
melancholii nie nalezy myli¢ z jej Zrédtami.
Staratem sie pokazal, ze stan melancholii
jest konglomeratem uczud, ich podstaw

i przejaw6w — oraz sprzegnietych z tymi
uczuciami (i ich podstawami) dazef, a takze
wyplywajacych z nich dziatan. Zwiazki
miedzy elementami tego konglomeratu nie
sg dostatecznie zbadane; w kazdym razie
jednak kiedy stawia si¢ pytanie o Zrédta
melancholii, to ma si¢ na mysli albo zrédta
calego tego konglomeratu, albo tez poszcze-
gblnych jego elementow.

W tym pierwszym wypadku zroédtami
moga by¢: (a) obiektywne lub subiektywne
przedmioty przedstawien lub przekonan
stanowiacych podstawe uczué¢ wchodzacych
w skltad stanu melancholii; (b) osobowos¢
tego, kto w taki stan popada.

W drugim wypadku do zrédet (a) i (b)
dochodza jeszcze same elementy stanu
melancholii, a wiec: (¢) uczucia melan-
choliczne — jako sprzegnigte z wlasciwymi
przezyciami dazeniowymi, zwlaszcza

za$ pragnieniami (wywolujace je?); (d)
dazenia melancholiczne jako sprzegniete

z okre§lonymi przezyciami uczucio-

wymi (wywolujace je?); (e) pewne spo-
soby dziatania — jako nastepstwa odpo-
wiednich dazen, wywolujace okreslone
zmiany w przedmiotach podstawy uczué
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melancholicznych, a nawet w innych
(pbzniejszych) dazeniach; (f) przejawy
melancholii — oddziatujace wtérnie przede
wszystkim na (p6Zniejsze) przezycia uczu-
ciowe, a posrednio takze na osobowo$¢

(w szczeg6lnosci na skfonnosci nawykowe)
Sprawia to, ze obraz zwiazkéw, w ktére
uwiktany jest fenomen melancholii, staje si¢
bardzo zagmatwany. Sprawia jednak i to, ze
przez umiejetne oddzialywanie na skladniki
opisanego fenomenu mozemy do pewnego
przynajmniej stopnia przyczyniac sie do jego
wzmocnienia lub — co chyba wazniejsze

— do jego wygaszenia.

Figura Chrystusa Frasobliwego z okolic Krosna
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Artur Tanikowski

Emblematy melancholii

Raport z Berlina

»Dlatego, ze charakter melancholiczny jest podszyty $miercig, to wlasnie

melancholicy potrafig najlepiej odczytaé $wiat. Lub inaczej to sam $wiat pod-

daje si¢ uwadze melancholika w sposéb, w jaki nie poddaje si¢ nikomu innemu.”

Susan Sontag, Pod znakiem Saturna

Mozna si¢ zastanawial, czy teza
amerykanskiej eseistki znajduje uzasad-
nienie w samej zawarto$ci wystawy, ktéra
po 10 latach przygotowan byta pokazy-
wana w Paryzu, a nastgpnie, wiosna tego
roku, w Berlinie. Czy wigkszo$¢ zgroma-
dzonych w Neue Galerie dziel sztuki, bo
zaprezentowano réwniez szereg obiektow

Przed Neue Nationalgalerie w Berlinie

ze sztuka niemajacych wiele wspélnego,
wyszto spod reki lub z pomyshu tworcéw
toczonych melancholig w jakiejkolwiek

z jej odmian? Czy wiec malarze, rzezbiarze,
graficy pragneli zamknaé w pracach
wlasna przypadlos¢ psychiczna, przelaé¢ na
pltétno badz zaklaé w rzezbie wrodzony
temperament albo tez zatrzymacd swoj

chwilowy nastréj, czy tez raczej zapisy-
wali puls epoki i dostepny im stan wiedzy
o $wiecie i cztowieku? Stowa Sontag tatwiej
odnie$¢ do samej idei ekspozycji, tytutowe;j
ambiwalencji, w ktérej ,szalefistwo”
(badz ,,obled”) towarzysza ,,geniuszowi”,
zlaczone z nim znakiem koniunkcji.
Melancholia nie odnosi si¢ jedynie
do stanu paralizujgcej depresji, wiaze si¢
takze z aurag tworczego mroku, kreatyw-
nej pose¢pnosci. Medycyna grecka opierata
sie na powigzanej z kosmologia doktrynie
czterech zawartych w ludzkim organizmie
plynéw (krew, flegma, z61¢ i czarna z61¢),
a roznice w ich proporcjach okreslaly cztery
rézne ludzkie temperamenty, czyli predys-
pozycje do pewnego rodzaju zachowan.
Grecki termin melancholia oznaczal ,,czarna
268¢” (od mélas ,,czarny” + chole ,,z61C”).
Temperament melancholiczny oraz zwigzane
z nim zwatpienie i przygnebienie braly
sie z patologicznego nadmiaru czarnej
z6kci, ,utomnego (wadliwego) sktadu krwi
zainfekowanej czarng, podgrzang z6tcig”
— pisali w 12. tomie swego Das Deutsches
Wirterbuch bracia Grimm. Gdy jednak
czarna zOI¢ miata odpowiednig tempera-
ture i zrbwnowazone proporcje, ujawnialy
sie w cztowieku predyspozycje geniusza.
Powiazania melancholii z inteligencja,
wlaczenia jej do predyspozycji ludzi genial-
nych dokonali w IV w. p.n.e. teoretycy
z kregu Arystotelesa. Jeden z jego uczniéw
(najpewniej Teofrast) pisal w Problemata
physica: ,Dlaczego dzieje sie tak, ze
u kazdego kto wybit si¢ ponad przecietnosé
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w filozofii albo polityce albo poezji, albo
tez i sztukach, da sie w klarowny sposéb
stwierdzi¢ melancholiczny temperament?”.
Koncept ten podjal pod koniec XV wieku
florencki neoplatonik Marsilio Ficino. Byt
on réwniez oredownikiem pogladu, wedle
ktérego patronem ludzi o melancholicz-
nej duszy jest planetarny bog Saturn.

Ajax, heros spod Troi, w brazowej
rzezbie pochodzacej z rzymskiej Azji
Mniejszej, ukazany zostal w melancholicznej
pozie, jakby na chwile przed popelnieniem
samobdjstwa. Z kolei Narcyz, bedacy
tematem kopiowanej w Rzymie rzezby gre-
ckiej ze szkoly Polikleta (ok. 400 r. p.n.e.)
nie podpiera wprawdzie dfonig glowy, ale
sktania ja ku ramieniu, i juz przez to natu-
ralistyczne upozowanie uzmyslawia swéj
status figury melancholicznej. Urodziwy,
zakochany w swym obliczu mlodzieniec
stal sie archetypicznym symbolem nieza-
spokojonej, wiec melancholicznej tesknoty.
~Melancholia jest narcystyczna forma
zaloby” — pisal juz na gruncie dwudzie-
stowiecznych do§wiadczeft wschodnio-
niemiecki dysydent Wolf Biermann.

Jesli w poczet ludzi nieprzecigtnych
wlicza sie zazwyczaj takze wieszczéw i pro-
rokéw, fatwo znajdziemy uzasadnienie
dla wlaczenia do melancholicznej ikono-
grafii przedstawien $w. Jana Ewangelisty.
W obrazie pedzla Deodato di Orlandi
o formie mocno jeszcze osadzonej w tra-
dycji bizantyjskiej ikony (zlote tlo, mocno
stylizowane draperie szat) oblicze i poza
najmtodszego z apostotéw zdradza bar-
dzo juz konkretny wyraz czy stan psy-
chiczny — smutek swiadka Ukrzyzowania
i proroka Apokalipsy. Ale — jak stusznie

podkresla Wojciech Balus w swej nie-

ocenionej ksigzce Mundus melancholicus

— nalezy z duza ostrozno$cia interpre-

towal czesto przez artystow nadawang

innym apostolom postawe ,frasobliwa”.
Autorem obrazu Sw. Jan Chrzciciel

na pustyni jest niemal anonimowy, mtodo

zmarly mistrz wezesnoniderlandzki, ktérego

nazwisko — Geertgen tot Sint Jans (Gerard

od Sw. Jana) — pochodzi od nazwy bractwa

w Haarlemie. Frasunek zadumanego nad
swym proroczym losem $§wietego, ktéry
wsparl twarz na dloni, utatwia powigzanie
dziela z ikonografia eremitéw cierpiacych
na acedie. Ale juz pysznie roz§wietlony,
bujny we flore i faune pejzaz nie sposéb
obarczy¢ nastrojowos$cig melancholiczna.
Swicto$¢, znaczona tu subtelnymi aureo-
lami Jana i Baranka Bozego, wie, czego
w swej beztrosce nie wie natura.

Z lewej: Deodato di Orlandi, Sw. Jan w smutku pograzony, 2. pot. Xlil w.
Geertgen Tot Sint Jans, Sw. Jan Chrzciciel na pustyni, ok. 1480-1485
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Ron Mueck, Big Man, 2000

Inny typ melancholii zakorzenionej

w chrzescijafiskim moralizatorstwie p6znego
$redniowiecza ukazywany bywal w przed-
stawieniach kuszonego przez demony $w.
Antoniego Pustelnika (np. w miedziory-
cie Martina Schongauera), inspirujacych
nowoczesnych ekspresjonistow czy surre-
alistow. Antoni — protoplasta monasty-
cyzmu, stal si¢ uosobieniem poboznosci

i cnoty, wobec ktorych w swoistej opozycji
stawiano przywolana juz mnisia chorobe
— acedi¢. Byta to odmiana melancholii,
zaliczana do siedmiu grzechéw gléwnych

Vittore Carpaccio, Przygotowanie do ztozenia do grobu, ok. 1505

i objawiajaca si¢ napadami ospatoéci, znu-
dzenia i zadz, ktére zwykly toczy¢ ana-
chorete w miejscu jego odosobnienia.

Ale punktem odniesienia dla artystow
kolejnych epok stat si¢ przede wszystkim
sztych Albrechta Diirera Melencolia 1 — owa
prawdziwa ikona melancholii. Cho¢ daje si¢
pozornie tatwo opisaé, to juz jej rozmaite
egzegezy po dzi§ dzien nie wydaja sie pelne
i ostateczne. Personifikujacg melancholie
»genialna” (bo uskrzydlong), zapatrzong
w dal kobiete o glowie wspartej na dtoni,
otaczajg stworzenia, przedmioty uzytkowe,
instrumenty naukowe i rzemieslnicze. Ich
kompozycyjny bezlad — w przeciwiefistwie
do instrumentarium zgromadzonego
w innym miedziorytniczym arcydziele
Diirera na temat melancholii, Sw. Hieronimie
w pracowni — kwestionuje mozliwo$¢ przy-
pisania im alegorycznych tresci. ,Z dzieta
[Melencolii I — ATY sens jakby »wyciekat«:
naciskajacy na psa rombo$cian, rozsypane
(i poniekad weciaz sie rozsypujace) narzedzia,
nieczytelno§¢ architektury oraz drabina
»wiodaca w chmury« sugeruja dyfuzje
tre$ci” — pisze Wojciech Batus. I kulturo-
wego znaczenia ryciny norymberskiego
mistrza dopatruje si¢ w zakwestionowa-
niu obrazowania alegorycznego na rzecz
bezposredniego przetozenia doznan melan-
cholicznych na jezyk form artystycznych.

Przewrotny, a moze oczywisty dla
kondycji dwudziestowiecznego artysty

e ——

Albrecht Durer, Melencolia |, 1514

dialog prowadzi z dzielem Diirera Anselm
Kiefer, autor rzezby-instalacji z 1989 r.
z ofowianym mysliwcem odrzutowym, na
ktérego skrzydle ustawiona zostata wyko-
nany ze szkla urna w ksztalcie stawnego
Diirerowskiego romboscianu, wypetniona
fekaliami i odpadkami. Pole interpretacji
wydaje sie szerokie: przygnieciony ,,bru-
dem $wiata” odrzutowiec nie poleci (W.
Batus), albo tez wzniesie sie, by zbom-
bardowaé ludzko$é melancholig (L.F.
Foldenyi). To drugie zagrozenie wydaje si¢
nie mniej opresyjne niz spojrzenie Big Mana
autorstwa Australijczyka Rona Muecka.
Nagi, tysy mezczyzna uksztaltowany
z poliestru i fiberglasu w hiperrealistycz-
nej konwencji i ponadnaturalnej skali,
wsiedzacy w kucki”, zdaje si¢ tylez szukac
wzrokiem widza, co zdawac przed nim
sprawozdanie ze swego wycofania, jakby
wbrew swej narzucajacej si¢ otoczeniu
masie. Symbol wieku i jego cywilizacyj-
nych choréb (otylos¢) czy moze po prostu
wspolczesny emblemat melancholii — nagiej
prawdy skierowanej do wewnatrz?

Na antypodach tego pozornie wypranego
z metafizyki typu przedstawieniowego lezalo
obrazowanie melancholii zwiazanej z moty-
wem chrzescijanskiego optakiwania czy
zalu. Motyw 6w podjat Vittore Carpaccio
w swym tylez znakomitym, co tajemniczym
obrazie Przygotowanie do ztozenia do grobu.
Wokét ztozonego na marach ciata Chrystusa
rozgrywa si¢ scena niewiele majaca wspdl-
nego z kanoniczng literg Ewangelii. Po
prawej stronie wida¢ grupe optakujacych
— Marig, Mari¢ Magdalene i $w. Jana; po
lewej mezczyzni w strojach orientalnych
otwieraja komore grobowa i przygotowuja
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si¢ do mycia ciata zmarlego. W centrum
kompozycji siedzi Hiob, wsparty ple-
cami o drzewo, z glowa spoczywajaca
na lokciu. Emocjonalna wymowe dziela
poteguje sposob ukazania otoczenia grobu
jako przestrzeni usianej porozrzucanymi
kos$¢mi i czaszkami (nawet calymi trupami
wychylajacymi si¢ spod grobowych stel),
wypelnionej ruinami, ztamanymi kolum-
nami, strzaskanymi posagami. W tym
jalowym pejzazu kolorystycznie dominuje
tonacja gliny, przybierajaca odcienie brazéw
i zieleni. Oto $§wiat w najbardziej mrocznym
momencie — przed zbawieniem, bo przed
zmartwychwstaniem — oplakuje sam siebie.
Pejzaz prochu i kosci w dziele renesan-
sowego mistrza zapowiadal juz barokowa
obsesje przemijania, strach przed ulotno$cia
wszystkiego, co ziemskie. Smier¢ jest teraz
postrzegana jako kulminacja melancholicz-
nego usposobienia i obrazowana czesto pod
postacia ponurych alegorii, jak w Vanitas
Philippe’a de Champaigne’a. Na tym naj-
prostszym z malowanych drogowskazéw
przemijania, widzowi prezentuja sie en face:
kwitnacy w wazoniku tulipan, ktéry chyli
juz z wolna ku dotowi jeden z platkéw,
pozétkla czaszka, umieszczona w centrum
kompozycji i flankujaca ja z prawej strony
klepsydra. Zeby nie byto watpliwosci
— nawet krawedzie pélki czy parapetu, na
ktérym spoczywaja wymienione obiekty,
nadgryzt juz zab czasu. W Melancholii
Domenica Fettiego kobieta kontempluje

Anselm Kiefer, Melancholia, 1989, konstrukcja z otowiu (samolot) i szkta (wieloscian)

w ruinach czaszke, otoczona przez przed-
mioty z melancholicznego rekwizytorium
— klepsydre i ksiege z zagietymi kartami.
Polichromowana rzezba Dziecigtko Jezus
shigce na czaszce wpisuje sie w hiszpanska
tradycje podobnych przedstawien, ktére
zyskaly duza popularno$¢ w potudniowych
Wihoszech. Sereniczna z pozoru atmosfere
przedstawienia zaburza kontrast aniel-
skiego oblicza dzieciecego Zbawiciela
i pozbawionej zuchwy czaszki. Dialog
antynomicznych symboli wiecznosci
i doczesnosci znajduje dopowiedzenie
w sennym gescie rak zlotowlosego Jezusa,
ktoére ukladajg sie w motyw krzyza,

Philippe de Champaigne, Vanitas lub Alegoria ludzkiego zycia, 1. pot. XVII w.

antycypujac ziemski los Zbawiciela. Ale
na wystawie zgromadzono tez o wiele
drastyczniejsze przyklady wzbogacania
ikonografii przemijania, ktére bynajmniej
nie znaczyly ,stacji na drodze do zbawie-
nia”, by wspomnie¢ rycing z Tezaurusa
anatomicznego ze szkieletami taficzacymi
na goérze organicznych ludzkich odpad-
kéw, rézne ,,domki dla ko$ciotrupkéw”
kojarzace si¢ skala (i precyzja wykonania)
ze wspoltczesnymi domkami dla lalek...
Przedstawiajac podstawy melancholii
romantycznej, kuratorzy wystawy wyeks-
ponowali te jej aspekty, ktére odbijaly idee
czltowieka-mikrokosmosu jako doskonalej
kopii $wiata, czyli makrokosmosu. Chodzi
0 autoportret artysty rozmyslajacego
nad swa wlasng melancholia (np. Arnold
Bocklin) oraz pejzaz jako kopie melancho-
licznej duszy. Krajobraz jako zwierciadto
duszy nigdy nie zostal tak sugestywnie
uchwycony jak w pracach Caspara Davida
Friedricha. Malefika posta¢ mnicha z glowg
spoczywajaca na dloni, samotnego z wyboru
i odpornego na wszelkie pokusy, znajduje
si¢ w otoczeniu wszechogarniajacej natury,
ktéra imponujaco konfrontuje postaé mni-
cha (a zarazem widza) z marnoscia ludz-
kiej egzystencji wobec wielkosci boskiej
kreacji. Zagadnienie uzewnetrznionego
pejzazu duszy odegrato pierwszoplanowa
role w koncepcji artystycznej i dzielach
Edvarda Muncha. Podatny na powracajace
napady glebokiej depresji, w wykona-
nych w réznych technikach pracach
koncentrowal swa uwage na temacie
melancholii, kt6rg czesto przedstawial
jako samotna osobe nad brzegiem morza.



MELANCHOLIASZTUKA

Caspar David Friedrich,
Mnich nad morzem, 1808-1810

Anonim hiszpanski, Dziecigtko
Jezus $pigce na czaszce, XVII w.

Edvard Munch, Melancholia,
1906-1907

o D

Figura melancholii uciele$nia zamkniety
w sobie (introwertyczny) bél, wewnetrzny
palacy zal, ktéry w norweskim pejzazu
fiordowym juz nie jest wyrazany przez
spuszczony wzrok postaci portretowa-

nej lub nie znajduje w nim odbicia.

»Wanda (...) wyrzuca sobie, ze byta
powodem $mierci Xiazecia, wpada
w melancholia, y rzuca sie do Wisly, kaczac
swe Zycie tak potrzebne Narodowi.” Oto
fragment wigkszej inskrypcji, ktéra znalazta
miejsce na imaginacyjnym konterfekcie kra-
kowskiej wladczyni, wchodzagcym w sktad
cyklu portretéw krolow i ksiazat polskich
autorstwa nieznanego malarza. W obra-
zie ze zbior6w Muzeum Narodowego
w Poznaniu, znanym dzi§ pod tytutem
Wanda, cirka Krakusa nie sam siermieznie
idealizowany wizerunek nadwilanskiej
krélowej, malowany jakim$ prowincjonal-
nym, cechowym pedzlem, nas interesuje,
lecz przytoczone wczesniej zakonczenie jej
,biogramu”, zupelnie odmienne od poda-
nego w Kronice polskiej przez Wincentego
Kadtubka. Wskazanie melancholii jako
stanu, ktory doprowadzit bohaterska
krélowa do targniecia si¢ na wlasne zycie,
spetnia paradygmat o$wieceniowo-roman-
tycznego rozumienia vanitas jako zmystowe;
analizy przemijania i $mierci. Bedacy jej
zwieficzeniem fenomen samobdjstwa jest
w podanej tu historii Wandy i ,,Ryttygiera,
Xiecia Niemieckiego” spotegowany, bo
powtdrzony. Przypomnijmy, ze cierpienia
stodkiej melancholii ucielesnia w roman-
tyzmie poezja Safony, ktéra zdobyta
olbrzymia popularnos¢ okoto roku 1800.
Wierzono wéwczas — na podstawie jed-
nego z wierszy tej najstawniejszej poetki
starozytno$ci — ze rzucita si¢ ona do morza
z powodu nieodwzajemnionego uczucia.
Chodzilo raczej o figure literacka, ktéra
prezentuje ekstremalny obraz upoje-
nia milosnego. I ono wtasnie, w przy-
padku portretu corki Krakusa, miato
zastapi¢ patriotyczno-propagandowsg
motywacjg¢ jej tragicznej decyzji.

Wiek XIX zaznaczyl sic naukowg
dociekliwoscig i rejestracja melancholii
jako choroby. Wedlug Kanta i filozoféw
romantyzmu czlowiek nie jest zdolny objaé
rzeczywisto$ci swym umystem, keéry na
zawsze wiezi jego wlasna subiektywnos¢.
Znaczylo to ni mniej ni wiecej tylko tyle,
ze kazdy jest potencjalnym melancho-
likiem, a ta , globalna epidemia melan-
cholii” wysuwata na czoto nowa nauke,
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dzi§ eksplorowany przez artystéw réznych
krajéw, wieku i orientacji. U nas to krajo-
braz pogierkowskich doméw wczasowych,
stalowych mostéw, kopald i parowozowni.
Tytulem dygresji doda¢ trzeba,
ze w polskim widzu zdziwienie
wywolywalo powieszenie Melancholii
Jacka Malczewskiego w bezpo$rednim
sasiedztwie Bolszewika. Moze wiec, po
znakomitej wystawie parysko-berlifiskiej,
warto pomysle¢ o prezentacji pol-
skiej sztuki podszytej melancholia, nie
wyrywajac jej z europejskiego kontekstu,
ale uwypuklajac specyfike historyczno-
kulturowych uwarunkowan kraju Wandy,
co nieszczesliwie kochala Niemca. ..

Melancholia. Geniusz i szaleiistwo w sztuce,

Neue Nationalgalerie, Staatliche Museen
zu Berlin, luty — czerwiec 2006; kurato-

rzy: Jean Clair i Klaus Peter Schuster.

Edward Hopper, New York Movie, 1939

psychiatrie. Od lat 20. XX w., po opub-
likowaniu przez Zygmunta Freuda eseju
Zaloba i melancholia termin ,,melancholia”

réwniez wobec tego, czego w obrazie

nie wida¢, a co jedynie zasugerowane.
Zauwazmy, ze po pejzazach nadmorskich

oraz czesciej zastepowano ,,depresja”. czy lesnych pustkowi, widokach ,wysp

umarltych” przestrzenig malarskiej melan-

cholii w XX wieku staje si¢ miasto (u eks-

Na wystawie ten watek jest poruszony

zardwno w fotografiach naukowych eks-

perymentdw, jak i w dzietach plastyki.
Melancholia w sztuce — jak pisze

presjonistéw, artystoéw Nowej Rzeczowosci,
Edwarda Hoppera), wiazane z tym pojeciem
juz przez Charlesa Baudelaire’a, a potem
wielokrotnie przez Waltera Benjamina.

Balus — przejawia si¢ pod postacia

nierozstrzygalno$ci. Zasada ta rzadzi
Pojawia si¢ ono w propagandowym obra-
zie Borysa Kustodiewa Bo/lszewik, ktorego

m.in. metafizycznymi obrazami Giorgia
de Chirico, o ktérych komisarz wystawy
Jean Clair pisat ¢wier¢ wieku temu, ze gigantycznie przeskalowany bohater kroczy
wérdd cizby miejskiej, ogarniajac czerwona
flaga caly horyzont. Ukryta obecnos¢

tacza zamitlowanie do porzadku i geome-
tryzacji (ktéra w melancholie wpisal juz

Diirer) z sama natura melancholii. A wiec
ze sama forma, struktura, kompozycja
obrazu — niezaleznie od obecnos$ci lub
nieobecnosci w nim upozowanej melan-
cholicznie figury — poddana zostaje melan-

melancholii wyczuwalo si¢ w niejednym

z socrealistycznych obrazéw, cho¢ ideologie
totalitarne z zalozenia mialy melancholie
delegalizowac¢. Po ich upadku pozostal
pejzaz bardzo melancholia przesigkniety, do

cholizacji. Realno$¢ i nierealno$¢, plaskos¢
i tréjwymiarowos¢, potudnie i wieczor,

p?droz 1 bezruch — na takich, OStatICCZﬂle WANDA. Coﬂ:a Ryakusa, tednomyskhic 7 naywyzszyn okrzyiem Marodu obrana Krelowa ko:
nigdy nierozstrzyganych antynomiach lo Roku 750. Erg Chizesci: tyle praywigzania miake o Kraiu swoicqo, %e nie icdnemu z Xiqit{f s

Krolaw “3’““‘""‘.“ reki swoicy, Ola tego Iylko, aby ukochany Mared .slni\ly.hnicpnaaai pood iarzmao nicwoli y 8
]grtnlill- ﬂyl!ygfn' Xiq‘z’.c Niemiecki uicly urhz'igk(lmi Vlﬁm‘at;. I_ql‘q staraniami swetemi, P“‘iqﬂ"qé iu,v Serea o |
niezdelal: ||-'_|1'P(‘u'llt}/.llﬂ¥_'Ll.'Uy?It__. Ha czele woyska swotege stancla Wanda: Weysko Ryttygicra, spostrz glszy ’“k{ﬁ
wyseka \_Wnnay- [Jlgkn_ourc.'z.lomlﬂo bron: u-'ibzqt Ryﬂygicr zenic dokazac niemoze, zadaic sobic smierc'._g%n?af o
_Quwua‘mm_lmy st o lert smutnem zdarzenin, wyrzuca schie, ze byla powodem smicrci Xigzedia,wpada w
melancholiq, y rzuca sie Do ‘Wi.slh-, kgezqe Zuycic tak polrzchne I\t[ : ;

opiera si¢ §wiat zobrazowany przez malarza
w sceneriach teatralizowanej architektury
klasycznej. Ta ostatnia daje tylko zlude
solidnych fundamentéw $wiata, pozostaje

raczej dekoracjg teatralna, bo perspektywa arodowi.—

przez nig wyznaczana jest wielokrotnie e ) ' _ o _
Malarz nieznany, Wanda, corka Krakusa, olej na ptotnie, Muzeum Narodowe w Poznaniu;
stan po konserwaciji i restauracji wykonanej przez Julie Burdajewicz pod kier. prof. lwony Szmelter

na WKiRDS ASP w Warszawie

kompozycyjnie zaburzana, a widz pozostaé
musi z wrazeniem obcosci i zagadkowosci,

11
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Edyta Bielawska

Melancholijny
katalog Greenawaya

Melancholicy wybieraja rézne sposoby tylko sam fakt ucieczki i zapomnienia.
ucieczki od §wiata, jedng z nich jest zain- Zeglarz, pielgrzym, podréznik to mode-
teresowanie podrézami. Warto przypo- lowi melancholicy. Zdaniem Susan Sontag
mnied, ze tlem jednego z najslynniejszych bladzenie wynika z dostrzegania zbyt wielu
przedstawien melancholii — sztychu mozliwosci i nieumiejetno$ci wyboru
Albrechta Direra — jest horyzont mor- miedzy nimi.

ski. Podr6z jest dla melancholika czyms Bohaterowie filméw Petera Greenawaya
chaotycznym, podrézujacy nigdy nie wie, rzadko czuja si¢ zakorzenieni w miejscu,
dokad zmierza, niewazny jest kierunek, w ktérym zyja. Nagiko z The Pillow Book

,Ksiegi Prospera”
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»The Pillow Book”

ciggle zmienia miasta, nie moze znalez¢
swojego miejsca. Architekt z Brzucha archi-
tekta opuszcza swoj kraj, Stany Zjednoczone,
aby podrézowaé po Wloszech. Rysownik

z Kontraktu rysownika uzaleznia swoje miej-
sce zamieszkania od tego, gdzie zostanie
wynajety do pracy. Melancholijne postaci sa
zawsze wyobcowane i samotne. Przychodzi
tutaj na mysl fragment sonetu Gerarda
Nervala E/ desdichado: ,Ja mroczny, ja wdo-
wiec, mnie nikt ulzy¢ nie moze”. Warto
doda¢, ze po hiszpansku desdichado oznacza
~wyobcowany, wydziedziczony, nieszczesny,
pechowiec”.

Bohaterowie Greenawaya sa przewaznie
samotni, nie moga nawiaza¢ kontaktu emo-
cjonalnego z innymi. Architekt z Brzucha
architekta prawie caly czas jest sam. Chodzi
po Rzymie, czuje si¢ przytloczony wielkimi
budowlami, zimnymi pomnikami zmartych
cesarzy. Jest pochloniety mysla o $mierci,
jedyna osoba, z ktéra moze nawiazaé kon-
take, jest niezyjacy architekt, na cze§¢
ktérego chee zorganizowac wystawe. Pisze
do niego pocztéwki, w ktérych relacjonuje
swoje rozterki, pisze o swojej obsesji §mierci.

»The Pillow Book”
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Wyobcowany jest kucharz z Kucharza,
zlodzieja, jego zony i jej kochanka, ktory
niezwykle wyrafinowane potrawy musi
przygotowywaé dla gruboskérnych, pry-
mitywnych cztonkéw grupy przestepcze;.
Kobiety z Wyliczanki sa samotne, nie moga
porozumiec si¢ z leniwymi, znudzonymi
zyciem mezami. Jedynym — absurdalnym
— wyjsciem z sytuacji wydaje si¢ zamor-
dowanie ich. Po kazdym morderstwie

twarze kobiet przybieraja melancholijny
wyraz. Pochylaja si¢ nad swoimi mezami,
delikatnie glaszcza ich twarze, wydaja
si¢ nieobecne, nic nie méwia; wpatruja
si¢ tylko w morze albo w gwiazdy.
Melancholik to czesto przyrodnik, mate-
matyk lub geometra. ,Porzadkuje $wiat,
aby potem rozpaczaé: ze droga ucieczki
z tego wiezienia prowadzi tylko do nicosci”.
Do tej kategorii postaci mozna zaliczy¢
braci blizniakéw z Zet i dwa zera, ktbrzy
poswiecaja wlasne ciala, aby inni mogli

przyjrze¢ si¢ ludzkiemu rozkladowi. Smut,
syn koronera z Wyliczanki, to maly przyrod-
nik, ktéry calymi dniami obserwuje szczatki
martwych zwierzat.

Inny melancholijny bohater to krél
lub wladca, ktéry ma przeciwko sobie
swoj prywatny chaos i chaos catego kraju.
Prospero z Ksigg Prospera jest wladca wyspy.
Spedza czas samotnie w gabinecie pelnym
ksiazek. Pomieszczenie jest ciemne, jedy-

nym $wiatltem sa dogasajace $wiece. Bohater
przeglada sie w lustrze, ktére jest jednym
z ulubionych rekwizytéw melancholijnej
ikonografii — symbolem ludzkiej préznosci
i przemijania wszystkich rzeczy. Gabinet
Prospera wystylizowany jest na cele $w.
Hieronima. Warto doda¢, ze w ikonografii
chrze$cijanskiej wlasnie ten $wiety przed-
stawiany byl jako symbol melancholii.

W jego celi obok ksiazek, symbolu wiedzy
i samo$wiadomosci, znajdowaly sie czaszki.
Zdaniem Grzegorza Niziotka, ,bohate-
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rowie filméw Greenawaya maja w sobie
pewien rys libertynski, zyja poza etyka,
w $wiecie sztuki i kreowanego przez nia
mitu i biologii”. Wydaja si¢ nie kierowaé
w zyciu zadnymi regulami, nie wierzy¢
w zadne moralne zasady. Nie zajmuja
si¢ codziennymi czynno$ciami. W ich
$wiecie nie licza si¢ uczucia, wazna jest
pomyslowos¢, inteligencja, spryt i iro-
nia. Dla zabicia nudy wymyslaja coraz
bardziej wyrafinowane rozrywki. Jedza
w ekskluzywnych restauracjach, bawia

si¢ nazwami potraw, tworzeniem ksiag

na ciele, ogladaniem przedstawienq,
stuchaniem koncertéw, anatomia czlowieka.
Zastanawiaja sie nad wrazliwoscia owiec,
nad liczba wloséw na glowie. Zyja w $wiecie
wlasnej fantazji. Wymyslaja wyrafino-
wane gry, urzadzaja pulapki na zwierzeta,
graja w krykieta, tworza miniaturowe

z00, falszuja obrazy i ksztaltuja ludzi na
wz6r dziel sztuki. Obserwuja rozklad
zwierzat, kontempluja ruiny, pomniki
przeszlosci. Niektorzy z przyjemnoscia
ocieraja sie o $mier¢, poniewaz to dodaje
ich zyciu pikanterii. Seks traktujg jak

»The Pillow Book”

kolejna rozrywke, przyjemno$¢ zmystowa
albo rodzaj ¢wiczen fizycznych.

tdst 131 AR DRI FROUA N EFT N DD

Melancholijna scenografia
Jezeli blizej przyjrzymy si¢ sposobowi
ustawienia postaci we wnetrzach i spo-

,Ksiegi Prospera”
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MELANCHOLIA ... GREENAWAY

»Ksiegi Prospera”

sobowi ksztaltowania przestrzeni w fil-
mach Greenawaya, zauwazymy inspiracje
ikonografig melancholii. W kazdym prawie
filmie widoczne s3 odniesienia do obrazéw
Durera, Jakuba von Ghyena, Giovanniego
Benedetta.

Warto przypomnieé, ze w centrum
kazdego z tych obrazéw znajdowat sie
samotny mezczyzna lub kobieta z trupia
czaszka w dloni. Posta¢ ustawiona byla na
tle ruin, w otoczeniu przyrzadéw geome-

trycznych i astronomicznych.

Inng wazna inspiracja byly dla rezysera
obrazy amerykanskiego malarza Edwarda
Hoppera. Atmosfera tych pt6cien nasycona
jest smutkiem i samotno$cia cztowieka.
Malarz pokazuje ludzi wyizolowanych,
czytajacych, patrzacych nieruchomo
przez okno. Wydaje sie, ze stracili kon-
takt z innymi i ze §wiatem natury. W tym
$wiecie wszystko wyglada jak pocztéwka
albo jak dekoracja teatralna. Przedstawione
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budynki wydaja si¢ opuszczone, a krajobraz
obcy czlowiekowi, jalowy i pustynny
Brzuch architekta od samego poczatku nasy-
cony jest atmosfera $mierci. Pierwszym
miejscem, ktére widza bohaterowie po
przekroczeniu granicy wloskiej, jest wiejski
cmentarz. Greenaway filmuje Rzym jesienia,
w kolorach ochry i w brazach. Eksponuje
grobowce i cmentarze. Sam rezyser
podkresla: , Wybralem do tego filmu gro-
bowce — pomniki wystawione zmartym”.
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Melancholii zawsze towarzyszy uczu-
cie nieautentyczno$ci. W Brzuchu
architekta bohaterowie przytloczeni sa

monumentalno$cig Rzymu, jego budowle
przypominaja teatralne makiety. Sceneria
tego filmu nawiazuje do obrazéw Giorgia
de Chirico. W obrazach wloskiego malarza
przestrzenia rzadzi matematyka, nie ma

w niej miejsca dla czlowieka. Ukazuja puste
ulice, place otoczone antycznymi budyn-
kami. Zdaniem Wojciecha Batusa ,, widoki

ulic dajg wrazenie wyobcowania, bo w deko-
racjach teatralnych nie mozna mieszkad,

a zbudowane z nich miasto, cho¢by i stalo
wieki, zawsze postrzegane bedzie jako rzecz
z pogranicza zwidu i rzeczywisto$ci”.

W Whliczance wydarzenia rozgrywaja sie
jesienia, przewaznie wieczorem przy Swietle
ksiezyca, ktéry w melancholijnej ikonogra-
fii jest symbolem Saturna. W sadach lezg
gnijace owoce i liscie. Akcja w Kucharzu...
rozgrywa si¢ w ciemnych pomieszcze-
niach, gdzie jedynym zrédlem $wiatla sq
dogasajace Swiece.

W filmach Greenawaya wydarzenia pra-
wie nigdy nie tocza si¢ w plenerach, boha-
terowie sa zamknigci w pomieszczeniach,
jakby bez mozliwosci ucieczki. Zamknieta,
ciemna restauracja, zoo, dwoér otoczony fosa
i murami obronnymi, wyspa, z ktérej nie
ma mozliwosci ucieczki. Wiekszo$¢ postaci
wydaje sie unieruchomiona w kadrze, jak
w obrazie malarskim. W filmie Zez 7 dwa
zera bohaterka Alba Bewik po utracie
dwoch nég jezdzi na wozku inwalidzkim.
Przez caly film kadry z nig przeplatane sg
widokami zwierzat zamknietych w klatkach.
Przypomina si¢ tutaj refleksja Tadeusza
Kantora, ktéry o Infantkach Velazqueza
pisal, Ze sa jak madonny ze sztucznymi
glowami umarlych, nad ktérymi rozpiete
sg baldachimy dworskich krynolin. W uro-
czystych strojach, z pustka w oczach, sa jak
atrapy $mierci, jak uprzedmiotowione.

Ksiegozbiory
Zdaniem Waltera Benjamina w renesan-
sie penetrowano wszech§wiat, a w baroku
ksiazki. W barokowej, melancholijnej
wyobrazni dominuje proces wymyslania,
opisywania i gromadzenia. To wlasnie wtedy
powstaja ogromne ksiegozbiory. Ksiazka
staje sic $wiatem ustalonych wartosci, wie-
dzy, pamieci o przesztosci. W ksigzkach
poszukuje sie tadu, odpowiedzi na pytania.
Ksiazka wigze si¢ z czytaniem, myS$leniem,
te za$ s formami zbierania i kolekcjonowa-
nia. Zdaniem Susan Sontag ksigzek si¢ nie
czyta, ksiazki si¢ zamieszkuje, ksiazka jest
zminiaturyzowanym $wiatem, w ktérym
zyje czytelnik.

Ucieczki od chaotycznego §wiata boha-
terowie Greenawaya czesto poszukuja
w ksiazkach. Nagiko z The Pillow Book
jest corka pisarza; od dziecka otoczona
atmosferg ksigzek i rozméw o nich. Ojciec
czyta jej pamietniki japonskiej damy dworu
— kurtyzany, ktéra spedzata czas na upra-
wianiu milosci i pisaniu pamietnikdw.
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Bohaterka pragnie ksztaltowad swoje

zycie na wzor zycia tej kobiety. Rozstaje

si¢ z pierwszym mezem, poniewaz ten
zupelnie nie rozumie potrzeby posiadania

i czytania ksigzek. Bohaterka poswieca
wszystko, nawet mito§¢, dla mozliwosci
pisania; wielokrotnie powtarza: , pisaé

to zrozumie¢ $wiat”. Ksigzka to jezyk,

a ,zna¢ jezyki to posia$¢ caly $wiat”, ,,roz-
kosze literatury i seksu, one nigdy nas nie
zawodza”. Prospero z Ksiggi Prospera zbiera
ksiazki z wszelkich dziedzin. W swojej
bibliotece posiada wszystkie ksiazki §wiata.
Czesto powtarza: ,Bardziej kocham ksiazki
niz moje krélestwo”. Ksiazki to cala jego
wladza. Jedna z postaci méwi: ,Pamietaj
zabrad jego ksiazki, bez nich jego glupota
réwna mojej, wladzy zadnej nie ma nad
duchami”. Szczegélnie bliskie sg Prosperowi
ksiegi kosmologii, poniewaz one porzadkujg
$wiat, chcg ujaé wszystkie zjawiska w jeden
system. Inna wyrézniana przez Prospera
ksiega to ksiega melancholijnego historyka,
ktéry wie, ze nic nie trwa wiecznie. Dla
Prospera posiadanie ksigzek to posiadanie
$wiata, wiedzy zebranej przez tysiaclecia.
Ulubiony pisarz Greenawaya, Borges,
twierdzi, ze ,lektura ksiazki jest przezyciem
réwnie autentycznym jak podréz albo zako-
chanie”. Zdaniem Borgesa, nie wiemy co
jest prawda, a co zmysleniem. Moze to §wiat
ksiegi jest prawdziwy, a my jestesmy tylko
jego czgscia.

Dla Greenawaya i jego bohater6w
ksigzki to zminiaturyzowane $§wiaty, w kt6-
rych obok siebie istniejg rozne epoki histo-
ryczne, idee, style literackie i artystyczne.
W baroku wyrazne byto zainteresowanie
encyklopediami. W nich zawarta jest cata
ludzka wiedza, a to daje ztudzenie posiada-
nia calego §wiata. Zainteresowanie ency-
klopediami moze by¢ réwniez $wiadectwem
kryzysu. Zdaniem Krystyny Wilkoszewskiej
musimy u$wiadomi¢ sobie, ze encyklo-
pedie nie maja centrum, glebi skrywanej
pod powierzchnia. Tok linearnego wywodu
przestaje by¢ uprzywilejowany, stowa-hasta
odsylaja do innych stéw-haset. Lektura
moze przebiegaé w dowolnym kierunku
i niemozliwy jest do uchwycenia jakikolwiek
cato$ciowy sens.

Tekst powstal w oparciu o prace dyplomowa Twdrczos¢
Petera Greenawaya jako wyraz postmodernistycznej
melancholii, napisanej na Wydziale Wiedzy o Teatrze
Akademii Teatralnej pod kierunkiem

prof. Leszka Kolankiewicza.
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MELANCHOLIA MODZELEWSKI

Anna Mackowiak

1amknac

0 melanchaolii

brame

w malarstwie Jarostawa Modzelewskiezo

Uliczna sprzdaz ksigzek (fragment), 1999
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,Stary Demokryt skryty w drzewa cieniu
Rozlozyt ksiege, siedzi na kamieniu;

Na ziemi lezg rozrzucone szczatki

Psow, kotow, jako tez innych zwierzatek,
Ktoére on rozcial sztukg anatoma
Pragnac z61¢ czarna wydoby¢ z ich fona.
Nad nim na niebie w calej swojej glorii
Zawisnal Saturn, ksiaze Melancholii...”
Richard Burton, Anatomia melancholii

W jednym z mit6w, jaki zachowal sie na
temat genezy malarstwa, przekazanym
przez Pliniusza Starszego w Historii natu-
ralnej, mowa jest o dwojgu kochankéw,
ktérych tesknota sprawila, iz powstala
sztuka malarska. Kochanka — przyta-

cza opowies¢ historyk — tak bardzo nie
mogta pogodzi¢ si¢ z nieobecnoscig uko-
chanego, ze poprosila go by usiadt w taki
sposéb, by jego profil odbit si¢ cieniem na
$cianie, a nastepnie zrobifa obrys tego cie-
nia, by zatrzyma¢ wizerunek mezczyzny.
W ten sposéb — powiada Pliniusz

— powstalo pierwsze dzielo malarskie. ..
Malarstwo zachodnie okazuje sie wiec
zr6dlowo naznaczone melancholiczna
tesknota za nieobecnym i poczuciem braku.
Na rycinie Durera Melencolia 11 spojrze-
nie kobiety wybiega poza rame przed-



MELANCHOLIA

Fantazja, 2003

stawienia, w nieokre§lone miejsce, gdzie
zbiegaja si¢ linie perspektywiczne. Nie
pada wiec na rzeczy, ale bladzi po pustej
przestrzeni, gdzie je ponownie uobecnia
w powtérzeniu. Melancholia okazuje sie
wiec wyznaczona przez fenomen bladzacego
oka, ktére postrzega w sposéb nieciagly,
niewyrazny, i dla ktérego $wiat jawi sie
jako nieprzezroczysty, w ktorym rzeczy
to puste znaki nieodnoszace si¢ do zadnej
transcendencji. Charakterystyczne dla

MODZELEWSKI

estetyki melancholii pekniecie pomiedzy
znaczacym (signifiant) a znaczonym (signifié)
wytwarza wiec pustke znaczonego, rdznice
i hiatus, w ktore spada wzrok szukajacy
oparcia w perspektywie i logosie. W nie-
ustannym powtdrzeniu klisze pamieci,
simulakry, tworzg $lepe labirynty znaczen.
Na rycinie Durera przedstawiajacej $wigtego
Hieronima, kontemplacja prowadzi do
odkrycia prawdy, do ujrzenia transcen-
dencji i uniwersalnego sensu. Pomiedzy

19




MELANCHOLIA MODZELEWSKI

znakiem a znaczeniem rozwija si¢ jedno-
znaczna przezroczysto$C. Jednakze taka
jednoznaczno$¢ i klarowno$¢ tresci nigdy nie
byla wlasciwa zywiolowi sztuki,

dla ktérego zyzna glebe stanowi otwarto$¢
formy i wielo$¢ mozliwych interpretacji.
,,Nigdzie nie mam spokoju

wymyslam sama sobie

siedze

leze czy stoje

wszystko w mysli robig.”

A. Tschering, Melancholia mowi

Jarostaw Modzelewski przyznaje, iz jego
sztuka jest naznaczona przez ,fascynacje
brakiem”. Brakiem jako wyznacznikiem
ludzkiej kondycji. Skupiajac si¢ na pro-
stych czynno$ciach i sytuacjach, bardziej na
ludzkich typach niz charakterach, malarz
przedstawia pierwotne relacje czlowieka

i jego otoczenia. W tym sensie jego

Pani czesze psa na tle zuka, 2002

sztuka zachowuje metafizyczny wymiar.
Obrazy Modzelewskiego zawierajg ukryte
odniesienia do starych mistrzéw zachod-
niego malarstwa, takich jak Poussin czy
Friedrich, mistrzéw melancholii wlasnie.
Wszak Poussin poprzez klasyczng forme
pragnal przywroéci¢ antyczny ideat szeuki,
byt zatem pobudzany melancholiczna
tesknoty za przesztoscia. Na jednym z jego
obrazéw, zatytulowanym Pasterze arkadyjscy,
postacie wskazuja na napis na nagrobku

Et in Arcadia Ego, ktéry uzmystawia,

iz nawet w pierwotnym raju §wiata anty-
cznego krolowala §mieré i przemijanie.
Friedrich jest réwniez malarzem tesknoty,
romantycznej tesknoty za naturg, zywiolem
nieokielznanej przyrody, w otoczeniu ktérej
czlowiek okazuje si¢ zagubiong postacia
btadzacg po pustkowiach, przemierzajaca
skaliste wybrzeza, gorskie szczyty i lodowe
pustynie. Przestrzen pustki roztacza si¢
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Opiekun, 1990

przed odwréconymi tytem w stosunku
do odbiorcy, co sprawia, iz widz sam pré-
buje by¢ ,,wzrokiem” bohateréw obrazu.
Jednak ten zagubiony wzrok przedsta-
wionych postaci bfadzi w nieskoniczonos¢,
nigdy nie zaznajac nasycenia.
Pytajac o konstytucje swego malarstwa,
Modzelewski ,,rozgrywa” obraz na pogra-
niczu tradycji wschodniej i zachodnie;j,
a wiec malarstwa jako sztuki reprezen-
tacji (re-presentatio), obrazowej metafory
zaslaniajacej to, co nieobecne i malarstwa
jako prezentacji (presentatio), malarstwa
$wiadectwa i obecnosci, uobecniania obec-
nego nie w wymiarze widzenia, wzroku,
lecz wlasnie w wymiarze metafizycznym.
Przytaczane przyklady malarstwa zachod-
niego wyznaczone zostaly przez model
reprezentacji, ktory poprzez symboliczna
metafore zastania nieobecno$¢ i poczucie
braku. W przeciwiefistwie do tego modelu,
wschodnia tradycja malarstwa ikonicznego

MODZELEWSKI

pojmuje obraz jako prezentacje, rzeczywistos¢
samoistna i ontologicznie stojaca na tym
samym miejscu w hierarchii bytéw, co rzecz.
Malarstwo jako reprezentacje wyznacza
wiec relacja figury i tla jako odrebnych
planéw, podczas gdy prezentacja rozwija
tlo i figure na jednym i tym samym planie.
Do takiej autonomii dazyta cala sztuka
modernistyczna, ktérej przestal wystarczaé
sztafaz, teatralne efekty i literackie dopo-
wiedzenia, w sytuacji gdy wiadomym juz
si¢ stalo, iz sfowa odkleily si¢ od rzeczy.

Po do$wiadczeniach malarstwa abstrak-
cyjnego sztuka figuratywna pozosta-
wiona zostala przed pytaniem o swoja
konstytucje. Modzelewski odpowiedzi
szukal m.in. w tworczos$ci Malewicza,
ktéry poprzez nawiazanie do tradycji
ikony, tradycji malarstwa prezentacyj-
nego okreslit jezyk nowego malarstwa.

Z tego tez wzgledu w jego malarstwo
wpisane jest operowanie schematyzacja
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i typizacja figury, co w tym przypadku
oznacza sprowadzenie przedmiotu przed-
stawionego do prostego, jasnego znaku,
a gléwnym problemem malarskim okazuje
si¢ relacja tta i figury. Doskonalym tego
przykladem sg z pewnoscig Prezentacja obrazu
religijnego czy cholby Gaszenie paschatu. Na
obu obrazach sylwety narzucaja emocjonalna
wiez z opowie$ciag odtworzona na plétnie,
w tych dwu przypadkach opowiescia
z rodzaju religijnych, tlo za$ jest jakby
autonomicznym odpowiednikiem dzieta
nienadajacego formie transparentnosci.
Oczywiscie nie sposéb nie odnie$¢ tych
dziel do twoérczosci Malewicza czy
Nowosielskiego. Poprzez wielowatkowy
charakter swojej tworczosci artysta pro-
buje odpowiedzie¢ na Malewiczowskie
pytanie ,,Jak odnowié jezyk, wlaczajac
peryferyjno$¢ wlasnej kulcury?”. Artysta
od poczatku tworczoéci za temat swoich
obrazéw obral polskg sytuacje ,,niedo-
formia” (termin idiolektu Gruppy).
Ludzkie, czy tez charakterystycznie
polskie typy przedstawia Modzelewski
w codziennych, wyznaczonych przez
powtarzalnosé, sytuacjach, ukazujac pod-
stawowe relacje cztowieka i jego otoczenia.
W konsekwencji obrazy odznaczaja si¢
typizacjg figur-postaci, ktére niejednokrot-
nie wykonuja gesty i czynnosci opisane
w tytulach. Juz w poczatkach twérczosci
artysta tworzyt swoiste obrazy-emblematy
o wyrazistej, jasnej kompozycji i duzej sile
oddziatywania. Te konwencje rozwinal
w pOzniejszym malarstwie poprzez opero-
wanie dostowna odpowiednio$cia tytutu
i wizualnego przedstawienia. Jednakze
ta jednoznaczno$¢ daje paradoksalny
efekt: tytul Bieg czerwonych ludzi pokazuje
absurdalnos$¢ samego ,,biegu”, ktéry ujaw-
nia swoja bezcelowo$¢, napedzany sama
forma ,bycia biegnacym i czerwonym
czlowiekiem”. Obrazy okazuja sie wiec
pustymi, $lepymi znakami wytaniajacymi
si¢ z labiryntu miasta, ujawniajgc osten-
tacyjnie swojg seryjno$¢ i powtarzalnosé.
U Modzelewskiego obraz jest niczym
Stendhalowskie zwierciadlo przechadzajace
sie po goscificu, notuje napotkana
rzeczywisto$¢ w jej banalnosci i codziennych
rytualach, btadzi nieustannie po zautkach
miejskich, zaglada do parafii, przez okno
domu, do szewca czy stolarza. Oko czy
tez obiektyw aparatu fotograficznego
rejestruja klisze pamieci, btadza w pustce
pejzazu, w labiryncie miasta. Nie ma tu
miejsca na poszukiwanie transcendencii,

MODZELEWSKI

ale wlasnie upajanie si¢ skoniczonoscia.

Za takim do$wiadczeniem stoi figura
dziewietnastowiecznego flaneura, ktéra
wyznacza poczatek nowoczesnosci i jest
$wiadkiem narodzin wspdlczesnej tkanki
metropolii. Flaneur omijal gtéwne trakty

i kierowal swoje kroki w strone pomniej-
szych pasazy i uliczek, zanurzajac si¢

w wielkomiejskie peryferie. Ta figura melan-
cholika ma swych antenatéw w archety-
picznej postaci Zyda Wiecznego Tulacza.
Wagabunda, wedrowiec, jest juz wedle rene-
sansowej astrologii jednym z dzieci Saturna.

Walter Benjamin, tworzac nowy gatunek
literacki — pasaze, z bezmyslnego bladzenia
i zanurzania si¢ w tkanke nowoczesnego
miasta uczynit sztuke. Ten barokowy chwyrt,
spos6b na ponizenie rozumu, ktéry gubi sie
w labiryncie i wedruje nie wiadomo skad
i nie wiadomo gdzie, jest w jakiej$ mierze
poczatkiem wspélczesnosci. Diagnozujac
nastanie NOWOCzesnosci wyznaczonej
przez komercjalizacje calej sfery zycia
(wlacznie z sztuka, ktéra zaprzegajac si¢ na
stuzbe u kupca, przeobraza si¢ stopniowo
w efemeryczng mode), typizacji i odindywi-
dualizowania jednostki, za gléwny motyw
swych rozwazan wybrat nieprzypadkowo
melancholijng prébe labiryntu. Zatracenie
sic w bladzeniu, nieustanna wedréwka
donikad sa préba powetowania zrédtowej
dla melancholii sytuacji braku, straty,
ktéra nie moze nigdy zostaé nasycona.

Melancholia to pewna modalnosé bez-
osobowego spojrzenia, objawiajgca sie rodza-
jem nadpobudliwo$ci wzrokowe;j.

Oko znajdujace si¢ w stanie nieustannej
ekstazy paradoksalnie prézno bladzi, zatraca
sie, wypatrujac swej straty. Straty, ktora
pozostaje zawsze czym§ nieokreslonym

w przeciwienistwie do zaloby, zawsze
zwigzanej z okre§lonym obiektem. W tym
sensie melancholia z swoim zamilowaniem
do wieloznacznosci i palimpsestow sensu
jest z istoty pokrewna wszelkiej sztuce.
Wyznacza krélestwo wieloznacznosci

i otwarto$ci formy, niedopowiedzenia

i wielo$ci mozliwych interpretacji.

Wzrok melancholika wypatruje wiec
tego, co nieprzezroczyste, puste, Slepe,
pozbawione zamknigtej formy i jedno-
znacznego sensu, co przywoluje sko-
jarzenia z Beckettowskim wvozr le rien.
Dopiero na tle tej pustki, ktére zdaje sie
zaprzecza wszelkiemu zyciu, Swiadomo$¢
melancholijna jest w stanie ujrze¢ forme,

a raczej jej nieustanne wytanianie i zani-
kanie w bezforemnym tle rzeczy.
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Zycie codzienne jest od wiekow tworzywem sztuki, 1994
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Swiat sie zmienia — méwi melancho-
lik, lecz nic nie zmieni i nie nasyci mojej
melancholii. W ciaglym rozpamietywaniu
i rzucaniu sie w przeszto$¢ nie ma konca.
Dla tych, co nigdy nie odnajdg straty (tytul
ksiazki Marka Bienczyka), tulaczka staje
si¢ nieustannym ,,dazeniem bez celu”,
okazujac sie metafora wspolczesnego
absurdu. Wszystko jawi si¢ niczym w micie
wiecznego powrotu, niezmienno$¢ i bez-
ruch owocuja sktonnoscia do postrzegania
powtarzajacych si¢ typéw i schematéw.
Modzelewski w zautkach Warszawy
wyszukuje bezosobowe, wyalienowane
typy ludzkie, ktére niczym manekiny
nakrecone mechanika absurdu, wykonuja
swoja pozbawiong sensu prace. Zagubiony
spawacz, stolarz na obrazie Hebel czy
szewc ,,obejmujacy but nocg” — wszy-
scy wykonuja powtarzajace sie gesty,
wyalienowani z swego dzialania. Takze
codzienne czynnosci, np. nalewanie zupy,

Cukiernia, 2004
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okazuja sie dziatlaniem dwo6ch mane-
kinéw, ktére moglyby z powodzeniem
wystapi¢ w jednej ze sztuk Becketta.

W kontekscie wystawy Kwieciernn w Galerii
Zderzak Modzelewski okreslil siebie jako
nieuleczalnie anachronicznego. Zmienia sie
rzeczywisto$¢, ale nie malarz. Praca melan-
cholii pozostaje w niezgodzie z zawrot-
nym tempem czasu, kieruje si¢ zawsze ku
przeszlosci, odpowiada spowolnieniem,
asynchronia. Modzelewski zwraca sie wigc
od drugiej polowy lat osiemdziesiatych ku
tradycyjnemu tematowi pejzazu. Opuszcza
przestrzen miasta i kieruje sie ku swej
»pracowni na peryferiach”. Tematem jego
obrazéw staja sie wiejskie, podwarszawskie
okolice, gdzie Wista leniwie toczy swoje
wody, wyznaczajac horyzont koniecznosci.
Mozna zapytal, czym jest pejzaz dla
artysty, ktory przez cala swoja tworczosé
stawial w centrum figure czlowieka,

jego zrédtowa sytuacje braku?
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Gaszenie Paschatu, 2000

Natura sama w sobie stanowi czysta
obecnosé, realnosé, jednakze wizja natury
do jakiej sprowadza si¢ pejzaz, jest juz
pewna symbolizacja, wyrazem tesknoty
za pierwotna petnia. Melancholia kieruje
pamiec ku przesztosci, ku mitowi raju utra-
conego, dajac wyraz romantycznemu impe-
ratywowi powrotu do natury. Zawieszony
na $cianie mieszczanskiego domu pejzaz
miat by¢ takim ,,oknem na nature”,
otwierajacym si¢ na otwarty horyzont kra-
jobrazu. Pierwsze przyktady pejzazu jako
samodzielnego tematu powstaly juz w cza-
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sach hellenistycznych, a zatem w momencie,
gdy ksztaltowala sie tkanka kosmopolitycz-
nych metropolii starozytnosci, a mieszkancy
wielkich miast zaczeli teskni¢ za Arkadia.
Modzelewski — mozna powiedzie¢. iz
niechcagcy w tym kontekscie — zaczyna
krotkie wprowadzenie do wlasnej teorii
malarstwa ciekawym zdaniem: ,,Malowanie
obrazu — pisze w Zobaczonych obrazach
mozliwych do namalowania — poprzedzone jest
koniecznoscig wyboru”. I dalej nastepuje
konstatacja, iz obrazu nie wymysla sie,

a ,,jest on wynikiem obserwacji $wiata rze-
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czywistego”. Wybor decyduje o ksztalcie
obrazu, wybér, a wiec konieczno$¢ pogo-
dzenia si¢ z niemozliwo$cia wyboru catosci,
konieczno$¢ utraty tego, co widnieje
w obrazie jako brak. Potwierdza to nastepne
zdanie: ,,Rzeczywisto$¢ samego procesu
malowania wymusi szereg splaszczen
i uproszczen, mozna by wiec uwazac,
ze obraz mozliwy do namalowania jest
zawsze pelniejszy i doskonalszy, o ile nie
zostanie zmaterializowany”. Byt jako
cato$c¢ jest czyms$ najpetniejszym, jed-
nak wybor jakiejkolwiek formy decy-
duje o pogodzeniu si¢ z brakiem.

Obraz jest wynikiem obserwacji
rzeczywisto$ci. Z refleksji tej wynika,
ze melancholia jest cecha bytu w ogdle:
,,wszystkie istoty roslinne, czujace i racjo-
nalne {...} wszystkie one przychodza na
$wiat upoiwszy sie ptynem z kielicha btedu”
— powiada Robert Burton, autor
The Anatomy of Melancholy. Tym, co
rzuca si¢ w oczy patrzacym na obrazy
Modzelewskiego, jest wlasnie brak, na tyle
dojmujacy, iz mozna uznaé go za gléwna
zasade malarstwa. Brak doskonale oddaje
ukazanie w matowym $wietle pory, ktorej
nie spos6b nazwaé ani dniem, ani noca,
horyzontu bedacego raczej nicoscig niz
czymkolwiek rzeczywistym. Czlowiek bez
glowy w obrazie Zamkngd bramg, zupelny
brak Zzycia w Niedokornczonym domu 3
7 4, w koficu nieobecno$¢ wymiarowos$ci
i jakichkolwiek cech zycia w Opzekunie,
wreszcie bardzo romantyczne w kon-
strukgji zobrazowanie tesknoty w obrazie
Wista. Plot. Posta¢ odwrdcona tylem patrzy
w dal wi§lanego krajobrazu. Refleksja
nad mozliwoscig ontologii obrazu jest tu
niezwykle trafna, bo skoro egzystencje
dziela poprzedza zawsze wybdr, a wiec
— jako sie rzekto — jaki$ brak, potencjalnos¢
dzieta jest niemozliwa juz z samej idei.

W obrazie Zamkngd bramg cztowiek
przedstawiony jest podczas zamyka-
nia za sobg bramy ogrodzenia, jakby
nie wpuszczajac nikogo do domostwa
swej samotnosci. Wyalienowanie postaci
podkresla kompozycja obrazu: odgradza
ja od nas plot, o ktéry cztowiek swobodnie
si¢ opiera, zanurzajac spojrzenie w wod-
nym spektaklu. Podobnie na nasyconej
nastrojem zmierzchu temperze Fantazja
para stoi oparta o ogrodzenie, zwrdcona
w strone rzeki. Jak na obrazach Caspara
Davida Friedricha, postacie pozostaja
odwrécone wobec patrzacego. Para zata-
pia swéj wzrok w roztaczajgcym sie przed
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nimi zjawisku: zaznaczonych intensywnym
cynobrem ostatnich blaskach stofica, scho-
wanego juz za ciemng smugg horyzontu.
Rzeka, ktéra stanowi gléwny temat obra-
z6w Modzelewskiego z lat 2003-2004,

od starozytnosci symbolizowata ptynnos¢

i labilno$¢, archetypizujac nieustanny
przeplyw i przemijanie. Na wielu obra-
zach na brzegu rzeki pozostawiona

zostala 16dz, motyw, ktéry przywotuje
skojarzenia z archetypem przewoznika,
przeprowadzajacego na druga strone
Styksu, do krainy cieni, gdzie niepodziel-
nie panuje ,,choroba na niesmiertelno$¢”.
Spojrzenie skierowane na rzeke nieustannie
bladzi, jakby pijac ze zrodla zapomnie-

nia, probujac uchwyci¢ zmiennos¢ fal

na wodzie. Wzrok nie znajduje punktu
zaczepienia i ostatecznie splywa po
powierzchni i powraca; poniewaz nic go
nie ukierunkowuje, gubi si¢ nieustannie

w faldach i meandrach powtérzenia.

W sztuce Modzelewskiego, zaréwno tej
miejskiej, jak i tej pejzazowej, cztowiek
zostaje postawiony wobec swojej
samotno$ci, wobec nieustannego nienasyce-
nia i poczucia braku. Polskie , niedoformie”
okazuje si¢ bezformiem ponowoczesnosci,
dziatanie czlowieka okazuje si¢ zupelnie
wyzute z sensu, zanurzone w absurdzie
mechanicznych powt6rzen. Nie ma w obra-
zach malarza pragnienia transcendencji,
ale raczej poczucie trwania, nieustannego
zawieszenia w czasie. To wlasnie poprzez
uchwycenie momentu, kliszy i wyniesienie
jej ponad zmienno$¢ chwili, artysta uzyskuje
aure bezczasowosci i wiecznego trwania.

Nie jest to bynajmniej trwanie
w terazniejszosci, trwanie , krowy
przykutej do kotka chwili” (Nietzsche),
ale nieustanna praca melancholii w jej
wiecznym powrocie do tego samego.
Istota bowiem melancholii nie jest
poczucie kofica, $mierci, ale poczu-
cie nieustannego trwania, Swoistej
nieSmiertelnosci, niemozliwosci Smierci. ..
Apollinaire w jednym z wierszy z cyklu
Zwierzyniec albo swita Orfeusza pisal:

»W waszych jeziorach i glebinach
Jak dtugo los wam zy¢ pozwolit!
Smier¢ ciggle o was zapomina
Karpie, o ryby melancholii.”

U Modzelewskiego dostrzec mozna
melancholijna podréz pedzla: wychodzac
od form jasnych i prostych, buduje labi-
rynty, w ktére ogladajacemu tatwo wejsé,
nie sposéb jednak zed wyjs¢, nie zgubiwszy
kilku cennych chwil i mysli. To malarstwo,
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tworzone jakby od niechcenia, niesie w sobie
prosty przekaz, ktéry w mysl zasady her-
meneutéw okazuje sie labiryntem skojarzen
i asocjacji z bytem, ze sztuka malarska
innych twércéw, z fotografia. Roszczenia
ratio bezustannie przeradzajg sie w imagi-
natio, okazujac sie kruche i bezuzyteczne.
Dla Modzelewskiego malarstwo staje
sie wiec ratunkiem przed melancholia,
przelewajac ja bowiem na pltétno, malarz
unika jej putapek. Jest sie i nie jest, czuje
sie i nie czuje, dostrzega i pozwala zagu-
bi¢ trop sensu... Obrazy Modzelewskiego
to swoiste ztinerarium, po ktérym porusza
sie kazdy melancholik. A zatem bytaby to
préba ucieczki przed melancholia, ucieczki
niejako nieSwiadomej, czy moze préba mie-
rzenia si¢ z ,,zywym” obiektem? Jedno jest
pewne: skoro — jak powiada Burton — ,,nikt
nie moze uleczy¢ si¢ sam”, ratunek powi-
nien przyjs$¢ z zewnatrz. Trzeba wiec wyjs¢
na zewnatrz, do ludzi, do $wiata po to, by
wyrzuci¢ z siebie to wszystko,
co powoduje zast6j i smutek, oraz aby
zabraé ze $wiata to, co nowe, dopiero
dostrzezone, nauczone, zbadane. Oczywiscie
nowe jedynie dla poznajacego, z konotacjg
repetytywnosci i nasladownictwa.
Malarstwo moze okazaé si¢ nadzwy-
czajnym paliatywem na chorobe zwana
melancholig. Podobnie jak inne sztuki.
A ucieczka w codzienno$¢, w chwytanie
chwil, niejako niechcgcy zagladanie pod
podszewke bytu jest catkiem nieztym sposo-
bem radzenia sobie w sytuacji ,,pomiedzy”.
Diagnoza polskiej rzeczywistosci,
jakiej dokonat swym malarstwem absurdu
Modzelewski w latach osiemdziesiatych,
uksztattowata kierunek polskiej figura-
¢ji poczatkéw dwudziestego pierwszego
wieku. Malarstwo Grupy Ladnie czesto
jest wywodzone z uproszczonej i synte-
tycznej formuly sztuki Modzelewskiego.
Korzeni tego pokrewiefistwa mozna
szuka¢ glebiej, w samej genezie ponowo-
czesnej estetyki. W seryjnosci i typizacji
ponowoczesno$¢ ukazuje swa ,,chorobe
na nie$miertelno$¢”, nic juz nie odcho-
dzi w zapomnienie, wszystko nieustannie
odnawia sie w strumieniu recyklingu.
Jednakze w takiej rzeczywistosci nie
ma juz miejsce na melancholi¢. Seryjnos§¢
i typizacja stajg sie jedynym mozliwym
$rodkiem wyrazu, a nadmiar i przesyt
wykluczaja strate. Powraca wiec pytanie,
czy jest jeszcze mozliwe malarstwo?

Zamkna¢ brame, 2004
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Na poczatku XVII wieku, w drugim wyda-
niu swej Iconologii, Cesare Ripa tak opisal
postaé symbolizujacg Melancholie: , Kobieta
stara, ponura i zbolala, ubrana w brzyd-

kie suknie, bez zadnych 0zdéb, siedzaca

na glazie z fokciami na kolanach, obiema
dlofimi podpierajaca brode. (...) Maluje

si¢ ja jako stara, gdyz rzecz to normalna,

ze mlodzi sa weseli, starzy za§ melancho-
lijni. (...) Ubrana jest nedznie i nie nosi
0zdéb ze wzgledu na podobiefistwo z drze-
wami bez lisci i bez owocéw, gdyz melan-
cholikowi nigdy nie starcza energii, aby
pomysle¢ o jakim$ wygodniejszym zyciu,
poniewaz caly czas zajety jest unikaniem
grozacych mu jakoby, wyimaginowanych
klesk, badz szukaniem $rodkéw zapo-
biegawczych. Réwniez glaz, na ktérym
postaé siedzi, pokazuje, ze melancholik

jest twardy i jalowy, niezdolny ani siebie,
ani innego wspomoc czynem lub sfowem,
wlasnie jak kamien, co nie rodzi trawy ani Personifikacja Kunsztu, drzeworyt z XVI w.
nie pozwala jej rodzi¢ ziemi, ktéra jest pod
nim”." Melancholia, od czaséw starozytnych
okreslajaca jeden — najbardziej przykry
zreszta — z czterech temperamentéw, koja-
rzona tez jednak byta z cechami, ktére
towarzyszyly sztuce i artystom. Arystoteles
wiazal ja z psychicznymi predyspozy-

¢jami ludzi genialnych, Nietzsche, Cioran

i Heidegger z gleboka refleksja nad nico$cia
i marno$cig zycia, Ficino widzial w niej
tesknote za czyms, co nieosiagalne.” Cechy
te przykuwaly uwage twércow, ktdrzy
niejednokrotnie postugiwali si¢ symbolami
melancholii, by odda¢ w swych dzielach
nastrdj pesymizmu, beznadziei i marno$ci
$wiata. Na te postawy najbardziej podatne
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okazaly si¢ poezja i muzyka, w wickszym
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stopniu niz inne sztuki odwotujace sie do

-

stanéw psychicznych, a w mniejszym do

i)
i

realistycznych przedstawien rzeczywistosci.
W niekt6rych okresach modna stata si¢ tez
wizja samego artysty-melancholika, zadu-

manego nad swym tragicznym losem i bez-

sensem egzystencji.

Jednak i sztuki pigkne nie unikaly
motyw6w zwiazanych z melancholia, od
modnej w XVII wieku tematyki vanitas,
przez romantyczng fascynacje nieszcze$ciem
i tragicznoscia, po dwudziestowieczne
tendencje, na ktére mial wplyw egzysten-
gjalizm czy niektére nurty psychologii.
Rodzaj ,lekkiej melancholii” pojawial si¢ tez
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czesto w sentymentalnych i romantycznych
parkach i wznoszonych tam pawilonach,
nadajac im tak pozadany nastréj zadumy.
We wszystkich sztukach pieknych melan-
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cholia potrafita znalez¢ swoje miejsce jako
wyraz refleksji nad kondycjg czlowieka.
Wyjatkiem okazaly si¢ sztuki uzytkowe
i design. Mniej refleksyjne, a bardziej prag-
matyczne, rzadziej postugujace si¢ metafora,
czesciej za to stuzace afirmacji oraz uprzy-
jemnianiu i ulatwianiu zycia. Opisana przez
Cesarego Ripe ,siedzaca na glazie stara,
zbolata, brzydko ubrana i pozbawiona
wszelkich 0zdéb kobieta, ktérej nigdy nie
starcza energii, aby pomysle¢ o jakims
wygodniejszym zyciu” jest zaprzeczeniem
tego wszystkiego, czemu dawniej stuzyto
rzemioslo, a dzi§ rowniez wzornictwo.
Licznym rzemiostom, okreslanym jesz-
cze w epoce Sredniowiecza jako ,,sztuki
mechaniczne™, Ripa w swej Iconologii
przypisat jedng tylko postaé — symbolizuje
ona Kunszt. ,,Jest to mezczyzna w kaf-
tanie haftowanym i wielce kunsztownie
uszytym. (...) Maluje si¢ go z prawg
dlonia wsparta na Kolowrocie, jako Ze
tym wlasnie urzadzeniem ilustrujemy
kunsztownos¢ ludzkich wynalazkéw;
dzieki niej przescignigta zostaje natura,
a przedsiewzigcia nawet bardzo trudne
z fatwoscia sg uskuteczniane. Arystoteles
w Mechanice uczy nas, ze dzieki kunsztom
potrafimy uporac si¢ nawet z rzeczami
poniekad sprzecznymi z ich wlasna natura;
stad za pomoca Kolowrotu umiemy
przesuwac na inne miejsce ogromne

Serwis do herbaty Wedgwooda

DESIGN

Gmachy. Widzimy tez ul peten pszczdt,
jako ze zyjatka te sa hieroglifem kunsztu
i pilnosci...”". Kunszt, czyli Rzemioslo,
reprezentuje to wszystko, czego brakuje
Melancholii, a przede wszystkim aktywnosé
i pracowito$¢, ktére moga zmieni $wiat.
To dzigki nim ,,przesuwa ogromne gmachy
i nosi kunsztownie haftowany kaftan”.

Jeszcze inne sa powody rozbieznosci
pomiedzy melancholig a designem. Tego
ostatniego terminu nie znajdziemy juz
w Iconologii, pojawil siec bowiem dwiescie
lat pézniej wraz z Rewolucja Przemystowa,
podzialem pracy, mechanizacja produk-
Cji oraz towarzyszaca tym zjawiskom
o$wieceniowg ideologia postepu. Design to
dopiero szkic, zamiar, projekt skierowany
w przyszlo§é, ktora ma ksztattowaé. Nie
ma w nim miejsca ani na pesymizm, ani
na negacje¢ $wiata, ani nawet na dazenie
do tego, co nieosiggalne. Wszystkie te
postawy sg z nim diametralnie sprzeczne.
Cele, jakie stawia przed sobg wspoétczesne
wzornictwo, to, obok estetyki produktéw
przemystowych, rozwigzywanie probleméw
funkcjonalnych, spotecznych, technolo-
gicznych i ekologicznych, komunikacja
wizualna, a takze ksztaltowanie tozsamosci
kulturowe;j.

Niewiele jest wigc w ludzkim zyciu
sytuacji, w ktorych nie byloby zupelnie
miejsca na design, ale jedna z nich jest
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William Morris, tkanina

Archibald Knox, ramka srebrna
z celtyckim ornamentem ,cymric”

melancholia. Moze ona wprawdzie pobudza¢
do refleksji, lecz nie do planowego dziatania,
ktore jest istotg wzornictwa. Wojciech Batus
z Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Jagielloniskiego pisze: , Filozofie wyrastajace
z odkrycia nicosci tego, co absolutne, usituja
przezwyciezy¢ stagnacje i poczucie faedii
vitae {znuzenia zyciem — J.M.]. Ich celem jest
afirmacja wolnego stawania sie, budowania
pomimo pustki, a dokladniej — wznoszenia
gmachu ufundowanego w niczym. Imie
tego gmachu brzmi »wolna gra przypadku«.
Ma to wigc by¢ swoisty domek z kart,

co chwila sie rozpadajacy i budowany od
nowa, zawsze bez doktadnego planu, bo
planu takiego stworzy¢ si¢ nie da, gdyz

jego powstanie oznaczaloby powotanie do
istnienia zamknigtej, hierarchicznej struk-
tury. Taka za$ struktura z zasady musiataby
by¢ falszem, poniewaz stanowilaby kolejng
wersje §wiata warto$ci wyzszych, ktérego
sensowno$¢ z gruntu zostala juz zanego-
wana.”” Tak widziana melancholia wyklucza
design, ktory zawiera w sobie zaréwno plan,
jak i strukture. ,Gmach”, ktéry niegdys



MELANCHOLIA

stworzyl Kunszt, mogt dzieki wzornictwu
zostaé zastapiony koncepcja funkcjonalnej
»maszyny do mieszkania”, ale z pewnoscig
nie ,domkiem z kart”

Wzornictwo jednak odwoluje sie czasami

do zjawiska bedacego elementem melan-

cholii, cho¢ z nig nie tozsamego. Zjawiskiem

tym jest nostalgia. Pojawia si¢ wtedy, gdy
melancholia wiaze sie z poczuciem jakiej$
utraty, zwlaszcza warto$ci niematerialnych.
Cho¢ jeszcze w XIX wieku uznawana byta
— podobnie jak melancholia — za chorobe®,
miala jednak lZzejszy przebieg. Odczucie
nostalgii nie wyklucza przywrécenia chocby
w cze$ci dawnego stanu. Mozna wowczas
oczekiwaé tak od sztuk uzytkowych (rze-
miosl), jak i od wzornictwa, ze pomoga one
w odzyskaniu tych warto$ci, ktérych sym-
bole wyrazane sa w formach materialnych
obiektéw. Moga one wiaza¢ sie z tradycja,
dziedzictwem czy tozsamoscig kulturowa,
a problem pojawia sie wowczas, gdy postep
i nowoczesno$¢ nie sa w stanie przywotaé
tych utraconych (czasem zreszta tylko
pozornie) wartosci.

Jednak rzemiosto i wzornictwo na ogot
reaguja na to wyzwanie dopiero wowczas,
gdy siegniecie w przeszlo$¢ stuzy nie tylko
rozpami¢tywaniu dawnych ,picknych cza-
séw”, ale przede wszystkim ksztaltowaniu

terazniejszo$ci i przysziosci. Tak wiec nie cala

przeszlos¢ staje sie obiektem zainteresowa-
nia projektantdw, lecz te jej obszary lub ele-

menty, ktére przydatne sa w rozwigzywaniu

aktualnych probleméw. Podejscie takie
znane bylo wprawdzie od dawna, lecz
wyraznie wida¢ jego nasilenie na przelomie
XVII i XVIII wieku, gdy najpierw rewolu-

¢ja naukowa, a potem przemyslowa wyrwaly

czlowieka ze $wiata, ktéry nieznacznie
tylko zmienial si¢ od stuleci. Ujawnily

si¢ wowczas dwie postawy: jedna z nich,
nostalgiczna, wyrazala przekonanie, ze
ludzie najszczesliwsi byli niegdys, u zara-
nia cywilizacji (Jean-Jacques Rousseau),
druga, zwiazana ze wspomniana wyzej
ideologia postepu (Marquis de Condorcet,
Robert Jacques Turgot) zakladala, ze ide-
alny $wiat dopiero powstanie dzigki pracy,
nauce i przemianom spolecznym.W 2. po-
fowie XVIII wieku t¢ dychotomie najlepiej
wyrazal klasycyzm. Z jednej strony jego
formy oddawaly tesknote za minionym
pigknem antyku, z drugiej odpowiadaly
na nowe wyzwania: prostoty, typowosci,
uzyteczno$ci. Klasycystyczny serwis do
herbaty Josiaha Wedgwooda dosko-

nale wpisywal si¢ w zapotrzebowanie na
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Gerhard Munthe,

starozytnos¢, ale jej nie kopiowal. Swietnie

tez pelnil swe funkcje, nadawat si¢ do seryj-

nej produkcji oraz bardzo dobrze si¢ sprze-

dawal. Nostalgia nie tylko wiec spetniala

wszystkie wymagania, jakie stawialo

6wcezesne wzornictwo, ale okazala sie tez

znakomitym chwytem komercyjnym.
Innym przyktadem wykorzystywa-

nia klasycyzmu do doraznych cel6w

byto swiadome stosowanie ornamentéw

i symboliki z czaséw demokracji ateniskiej

i republikaniskiego Rzymu we wnetrzach
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fotel w stylu wikingéw do hotelu w Bergen, ok. 1904
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i meblach w okresie Rewolucji Francuskiej
oraz natychmiastowe przejscie na stylistyke
rzymskiego imperium po ogloszeniu si¢
przez Napoleona cesarzem w roku 1804.
Styl empire okazal si¢ wyrazem nostalgii
nie tylko za sztuka antyku, lecz réwniez
za wielkomocarstwowa polityka panstwa.
Podobnie zreszta juz wcze$niej klasycyzm
traktowal Ludwik XIV, a p6Zniej Stalin,
Hitler i Mussolini. Tesknota za antykiem
miala jednak wiele odcieni, i przez stulecia
powracal on w zachodniej kulturze niejedno-
krotnie, przybierajac rézne formy. W dwu-
dziestoleciu miedzywojennym szwedzki
architekt Gunnar Asplund odwolywat si¢
do klasycyzmu, projektujac m.in. budynek
saddéw, biblioteki publicznej i kina.

Ale istniala tez nostalgia za
sredniowieczem. Ona réwniez pojawila
sie w wieku XVIII. Poczatkowo miata

charakter romantycznej fascynacji malow- Stanistaw Witkiewicz, willa pod Jedlami, widok z zewnatrz

niczymi formami gotyku, p6zniej jednak Na sasiedniej stronie: Jozef Czajkowski, Karol i Zofia Stryjenscy — projekt wnetrza Pawilonu Polskiego
przerodzita sie w postawe krytyczna wobec na Migdzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzuw 1925 r .
o$wieceniowego ,,poganstwa’ i pogoni za zacji zycia sprzed renesansu, przygotowaly narodowe” nie tylko zaspokajaly potrzebe
pieniadzem w nowym, kapitalistycznym Ruch Odrodzenia Sztuk i Rzemiost. utwierdzania wzorcow tozsamosci, ale cza-
spoleczenistwie. Jej wyrazem byla nie tylko Ruch ten, zainicjowany w Anglii przez sem tez pelnily role polityczng. Tak byto
fala budowy neogotyckich koscioléw, ale Williama Morrisa, ogarnal w 2. polowie na przykiad w Polsce, gdzie najpierw ,styl
takze krytyka industrializacji i proba odbu- XIX wieku cala Europe i nie ograni- zakopianski”, a potem ,,dworkowy” skie-
dowy dawnego modelu produkgji, opar- czyl si¢ tylko do rekonstrukcji dawnych rowane byly przeciwko polityce pafistw
tego o dziatalnos¢ cechéw, gildii, bractw struktur rzemie$lniczych, lecz wywotat rozbiorowych. Natomiast po odzyskaniu

i warsztatow rzemieslniczych. Teoretyczne takze zainteresowanie lokalnymi Zrodtami niepodleglosci narodowa stylistyka we
prace Johna Ruskina, Thomasa Carlyle’a kultury. Tak wiec w Wielkiej Brytanii wzornictwie postuzylta unifikacji kraju,

i Augustusa W. N. Pugina, w ktérych siegnieto po motywy arturiafiskie i celty- w ktorym po 120 latach rozbicia kulturowe
przeciwstawiali oni wspélczesnemu im, ckie, w Skandynawii po sztuke wikingdw, rozbieznosci byly juz bardzo powazne.
ogarnietemu zadza zysku spoleczefistwu, w Rosji, na Wegrzech i w Polsce po sztuke Nostalgia okazala si¢ tez istotnym czyn-
wyidealizowana wizje harmonijnej organi- ludowa. Powstajace w ten sposéb ,,style nikiem wplywajacym na wzornictwo awan-

gardy. Idea funkcjonalizmu, ktérej wyra-
Stanistaw Witkiewicz, wnetrze Willi pod Jedlami zem bylo hasto Le Corbusiera gloszace, iz
: »dom jest maszyna do mieszkania” zostala

w Finlandii i w Szwecji ,,zmickczona” dzigki
przywigzaniu do tradycyjnych wartosci.
Na p6tnocy Europy — choé zawsze wysoko
ceniono tam funkcjonalno$¢ i uzyteczno$é —
dom musial pozostaé przede wszystkim
schronieniem. Skandynawom udalo si¢ jed-
nak polaczy¢ nowoczesne cele designu z tra-
dycyjnymi materialami i utrzymaé w ten
sposéb we wnetrzach przyjazna i ciepla
atmosfere, ktora byta dla nich zawsze istotg
zamieszkiwania. Odwolywano si¢ tez do
zagrozonej cywilizacja natury. Fifiski desig-
ner Tapio Wirkkala zaprojektowal calg serie
wazondw inspirowanych formami popular-
nych grzybéw — kurek.

Ostatnia wielkq fazg nostalgicznego
wzornictwa byl postmodernizm. Pojawil
sie w latach 70. XX wieku jako reakcja

na niemiecki ,naukowy operacjonalizm”
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i wynikajace z niego podporzadkowanie
designu technologii, ergonomii i bada-
niom marketingowym. Zwiazani z tym
kierunkiem projektanci kwestionowali
sens modernistycznych zasad stosowanych
w architekturze i wzornictwie, zwlaszcza
tych, ktére wigzaly sie z hastem gloszacym,
iz ,forma wynika z funkcji”. Twierdzili,
ze funkcji nie da si¢ Scisle zdefiniowad,
a ponadto zaréwno ona, jak i forma, ktéra
rzekomo z niej wynika, zdeterminowane
sa przez kulture. Tej za$ nie tworzy sie
ad hoc. Tak wiec ponownie odwotano si¢
do tesknoty za przeszloscig i tradycja.

Postmodernistyczny styl we wzorni-
ctwie nie przetrwal jednak dtugo. Nie
sprostal kolejnej fali nowoczesnosci, ktéra
przyszla wraz z rewolucjg informatyczna
i komputeryzacja. Tej, jak ja czasem nazy-
wano post-nowoczesnosci, nostalgia nie
byla w stanie zapewni¢ odpowiednich
form. Krytyka tej postawy pojawila sie juz
w latach 80. Stynna projektantka i archi-
tektka Zaha Hadid méwita w roku 1983:
»Nie mozemy zakonczy¢ dwudziestego stu-
lecia z tym narastajacym pesymizmem, z tg
niewiarygodna nostalgia postmodernizmu.
Co$ musi by¢ przywrécone w kategoriach
entuzjazmu i optymizmu.”’

Ostatnie dwadziescia lat rozwoju

designu poswiadcza, iz tak sie istotnie stalo.

Nie ma w nim dzi§ miejsca ani na melan-
cholie, ani nawet na nostalgie.

Paolo Portoghesi, ztoty zegarek reczny dla firmy
Cleto Munari, 1987
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Tapio Wirkkala, wazony ,Kurki”, 1946-47

Nie oznacza to oczywiscie, ze postawy te nie
powrbca w przysztosci. Jednak aby tak sie
stato, musimy straci¢ troche tego
entuzjazmu i optymizmu, ktére pokltadamy
w naszych laptopach, komérkach, GPS-
ach, i-podach, e-mailach, etc. Musimy
przypomniec sobie, ze nasz adres to nazwa
miejcowosci, ulica i numer domu, za$

w naszym alfabecie nie ma litery @.

Czy jednak w tej chwili sta¢

nas na to? Watpig.

! Cesare Ripa, Ikonologia, przel. Ireneusz

Kania, Krakéw 1998. s. 272-273.

2 Patrz: Wojciech Balus, Melancholia a nibilizm, www.opoka.
org.pl/biblioteka/F/FH/melancholia_nihilizm.html

W XII w. mnich Radulf zwany Plomiennym z licznych
sztuk mechanicznych® wybral zestaw skladajacy si¢ z siedmiu
(aby przeciwstawic je siedmiu ,,sztukom wyzwolonym®). Byly
to: ars victuaria, czyli zapewnianie wyzywienia, lanificaria

— zaopatrzenie w odziez, architectura — budowanie, suffraga-
toria — transport, medicinaria — leczenie, negotiatoria — han-
del oraz militaria — obrona przed wrogiem. Patrz: Wiadystaw
Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, Warszawa 1975, s. 24.

4 C. Ripa, op. cit, s. 91-92.

> W, Balus, op. cit.

® David Loventhal, The Pust is a Foreign Country,

Cambridge 1985, s. 11.

7 Patrz: Lance Knobel, At the Peak of Optimism,

,Domus*“ 1983, nr 642,s. 7.

Charles Jencks, zestaw $niadaniowy w ksztaicie kolumn antycznych z programu ,Tea and Coffee Piazza”

dla firmy Alessi, 1981
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Szansa dla wzornictwa

Po rozszerzeniu Unii Europejskiej pojawil
si¢ problem tozsamosci, sprawnego funk-
¢jonowania i mozliwosci rozwoju Europy.
Dynamicznie wzrastajaca konkurencja
gospodarcza panstw Dalekiego Wschodu,
a przede wszystkim Chin oraz Indii i Bra-
zylii, postawila przed pafistwami , Starej
Europy” pytanie — co dalej? W jakim
kierunku powinien rozwija¢ sie nasz kon-
tynent, zeby zachowac¢ istotna pozycje
w $wiatowej polityce i gospodarce?
Odpowiedz padta w sformutowane;
kilka lat temu strategii lizbofiskiej oraz
w opublikowanym pod koniec 2005 roku
w Wielkiej Brytanii raporcie sir Coxa.
W obu przypadkach recepta jest taka
sama. Na dluzsza mete Europa nie ma
szans jako producent towaréw masowych.
Koszty ich wytworzenia beda zawsze nizsze
w krajach rozwijajacych sie, a jako$¢ coraz
wyzsza. Potencjalem Europy sa: tradycja,
kultura i jako$¢ ksztalcenia. Odpowiednie
inwestycje w nauke, badania, edukacje,
rozwéj nowoczesnych technologii powinny
sprawié, ze za okolo 10 lat Europa zbu-
duje pozycje, ktéra pozwoli jej odgry-
wa( istotng role w globalnym $wiecie.
Realizacja strategii lizboniskiej nie prze-
biega tak, jak zakladano. Mimo wspélnych
ustalen nie wszystkie kraje europejskie
zdecydowaly si¢ na ich priorytetowe potrak-
towanie. Jednak te, ktére to uczynily, juz
dzisiaj naleza do grupy pafstw o najbardziej
konkurencyjnej gospodarce. Sa to m.in.
panstwa skandynawskie (przede wszystkim

Finlandia), jak réwniez Irlandia. Stalo sie
tak przede wszystkim dlatego, ze w kra-
jach tych postawiono na rozwéj wiedzy.

A wzornictwo jest jednym z integralnych
elementéw wiedzy, o ktérej tu méwimy.
Opracowana przez Dunskie Centrum
Designu tzw. , drabina wzornictwa” poka-
zuje stadia jego rozwoju i postrzegania.
Najnizszy szczebel to oczywiscie brak wzor-
nictwa, kolejny to wzornictwo rozumiane
jako stylizacja, dalej jest wzornictwo jako
proces, a najwyzej wzornictwo rozumiane
jako innowacja. W raporcie sir Coxa design

jest wymieniony wlasnie jako istotny czyn-
nik innowacyjnosci.

Tak réwniez jest rozumiany powszechnie
w krajach skandynawskich. W Finlandii
opracowano wieloletni pafistwowy pro-
gram jego rozwoju i przeznaczono na
ten cel ogromne $rodki. Nie inaczej jest
w wielu innych krajach Europy i §wiata,
np. budzet Korei Poludniowej na pro-
mocje wzornictwa w tym roku to 40 mln
dolaréw. Tymczasem w Chinach, ktérych
oddech czuja na plecach panstwa dotychczas
przodujace gospodarczo, wzornictwo wcigz

Gtowica termoregulacyjna RTS Everis. Producent: Danfoss Polska. Projekt: Pawet Balcerzak,
Tomasz Januszewski, Jerzy Wojtasik, Marek Ataszewski, Eligiusz Rzgdzian
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traktowane jest wylacznie jako stylizacja.
Jak na tym tle wyglada Polska? Czy recepta
proponowana pafnstwom ,starej Europy”
réwniez nas dotyczy? Czy jesteSmy gotowi
materialnie i mentalnie do réwnorzednej
rozmowy?

Kilkana$cie lat po odzyskaniu
niepodleglo$ci dyskutujemy o naszej
przeszlosci i szukamy w niej swojej
tozsamosci. Bez przeszlosci trudno budowac
przysziosé, a im solidniejsze fundamenty,
tym wicksza pewnos¢ siebie i mniejsze kom-
pleksy. Jednak dyskusji o przesztosci
powinna towarzyszy¢ wizja przyszlo$ci.

A o tej wizji niewiele si¢ dzisiaj w Polsce
moéwi. Nasza obecno$¢ w strukturach euro-
pejskich i mozliwo$¢ korzystania z niespoty-

DESIGN DZIS

kanego w naszej historii materialnego
wsparcia stwarza ogromne szanse.
Poprzednia epoka zostawila nam caly bagaz
probleméw, poczawszy od gospodarczych
i spolecznych, po kulturowe i mentalne.
Dzisiaj nalezymy do biedniejszych krajow
Europy. Wielu Polakéw emigruje w poszu-
kiwaniu pracy, wielu innych pracuje za
nizsze niz w krajach ,starej Europy” pensje
w przeniesionych do Polski zakladach. Taka
sytuacja panuje dzisiaj, ale czy tak bedzie
wygladac jutro? Jak bardzo jesteSmy w sta-
nie obnizy¢ koszty produkdji, zeby zachowa¢
konkurencyjnos¢?

Z pewnoscig z krajami Dalekiego
Wschodu na tym polu nie wygramy.
Tym bardziej, ze ptace w Polsce beda rosly

Wystawa Wydziatu Wzornictwa Przemystowego w ramach obchodoéw 100-lecia Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, listopad 2004
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i konkurencyjnos¢ naszej produkeji bedzie
malata. Tymczasem poziom naszego szkolni-
ctwa jest na tyle wysoki, ze po okresie prze-
noszenia do nas fabryk z Zachodu, nastapit
etap przenoszenia o$rodkéw badawczych.
Tak dzieje si¢ na razie przede wszystkim

w dziedzinie informatycznej. Najwigksze
$wiatowe firmy, takie jak Microsoft,
Motorola czy Google, zdecydowaly si¢ na
obecnos¢ w Polsce, bo jak méwia, moga tu
dosta¢ ,najlepsze mézgi za rozsadna cene”.
To jest naturalne dziatanie rynkowe.
Zagraniczne raporty (np. ,Business Week
Magazine”, edycja europejska z grudnia
2005) wysoko oceniaja réwniez mozliwosci
polskiego wzornictwa. Mamy wigc intelek-
tualny potencjal. Moze wigc warto si¢ zasta-
nowi¢, jak go wykorzysta¢? Dodatkowo,

w przeciwiefistwie do takich krajow jak
Czechy i Wegry, mamy duzy rynek
wewnetrzny.

Wigkszos¢ bylych wiodacych zaktadéw
panstwowych jest dzi§ wlasnoscia
miedzynarodowych koncernéw i do
rzadkosci nalezy ich wspélpraca z lokalnymi
projektantami. Mamy jednak réwniez spora
liczbe polskich producentéw rzadko
korzystajacych z wzornictwa, dla ktérych
polscy projektanci sa naturalnymi partne-
rami. Do czego wiec moze przydac sie
w Polsce wzornictwo? Moze by¢, tak jak
w panistwach zamozniejszych, jednym z ele-
mentdéw budowania przysztego modelu
funkcjonowania opartego na wiedzy
panstwa. Moze by¢ narzedziem wspoma-
gajacym konkurencyjnos$¢ polskich
przedsiebiorstw. W rejonach wymagajacych
restrukturyzacji moze by¢ recepta na
zmniejszenie bezrobocia. Moze wreszcie by¢
elementem budowania wizerunku pafstwa
i tozsamosci kulturowej jego obywateli

Skoro wigc wzornictwo moze by¢
naprawde przydatne, sprobujmy zatem
odpowiedzie¢ na pytanie, jaki jest jego
potencjal w Polsce, czy w ogole jest o czym
mowi¢? Znane sa bowiem przypadki,
kiedy rodzimi producenci, dotychczas nie
korzystajacy z wzornictwa, a zdecydowani
wspdlprace z projektantami rozpoczad,
pierwsze kroki kierowali do Wtoch lub
Wielkiej Brytanii, bo zgodnie z obowia-
zujacymi stereotypami tam jest design i wie-
dza o nim, a w Polsce ich brak. Na szcze$cie
prawda jest inna i ze stereotypami mozna
walczy¢. Nie znaczy to oczywiscie, ze Polska
jest potega designu, ale wzornictwo na przy-
zwoitym poziomie u nas istnieje i naprawde
warto ten potencjal wykorzystac.



Przede wszystkim naszym atutem jest
nieust¢pujace poziomem uczelniom zagra-
nicznym szkolnictwo. Wydzialy
Wzornictwa (Form Przemystowych)
siedmiu Akademii Sztuk Pieknych, dwdch
Politechnik oraz kilku szkét prywatnych
co roku opuszcza ok. 200 absolwentow.
Studenci wielu z nich juz w czasie nauki
maja mozliwo$¢ kontaktéw i wspotpracy
z wiodacymi firmami §wiatowymi.
Wystarczy wspomnied, czesto zakoficzone
praktykami w zagranicznych firmach pro-
jektowych, warsztaty prowadzone od roku
2000 przez Wydzial Wzornictwa Przemy-
stowego w Warszawie we wspolpracy
z Alessi, Hans Grohe, IKEA i NOKIA,
wspolprace uczelni wroctawskiej z Volkswa-
genem i innymi firmami z Niemiec, oraz
zakoniczone kazdorazowo prototypami
wspolne dzialania ASP w Poznaniu i pol-
skich producentéw mebli.

Najciekawsze projekty powstale dzigki
wspolpracy szkél i przemystu zostang dzigki
pomocy Instytutu Adama Mickiewicza
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pokazane na tegorocznym Biennale
Projektowania w St.-Etienne. Mozna mie¢
nadzieje, ze polska prezentacja wzbudzi tam
podobne zainteresowanie jak podczas
poprzedniego Biennale. Pokazane wéwczas
w ramach Roku Polskiego we Frangji efekty
pracy miodych projektantéw pod hastem
Wobec konsumpcji obejrzalo tysiace zwie-
dzajacych, wzbudzily prawdziwe zaintereso-
wanie francuskich mediéw i uhonorowane
zostaly przez organizatoréw nagroda Grand
Prix. Przedstawiciele §wiata akademickiego
z zagranicy beda mieli szanse zapoznania si¢
z tradycja i dniem dzisiejszym polskiego
wzornictwa podczas organizowanej jesienia
w Warszawie konferencji Miedzynarodo-
wego Stowarzyszenia Szkot Designu
CUMULUS.

Nasi studenci startujacy w miedzyna-
rodowych konkursach bardzo czesto sa
wyrdzniani i nagradzani. Wystarczy tu
wspomniec sukcesy przedstawicieli uczelni
w Warszawie i Krakowie w konkursie
Marksmana, studentéw z Gdanska w kon-

kursie BMW i wiele innych. Coraz liczniej-
sza wymiana studentéw miedzy uczelniami
polskimi i europejskimi potwierdza fakt, ze
poziom naszego szkolnictwa w tej dziedzinie
nie odbiega od przyzwoitej Sredniej
Swiatowej, a zdarza sig, ze ja przewyzsza.
Dysponujemy wiec prawdziwym
potencjalem mtodych, wyksztalconych pro-
jektantéw. Jednak specyfika wzornictwa jest
fake, ze bez odpowiedniej praktyki zawodo-
wej absolwent uczelni nie jest zazwyczaj
gotowy do odpowiedzialnego wykonywania
tego zawodu. Takie praktyki odbywa si¢

w komérkach projektowych funkcjo-
nujacych w firmach produkcyjnych, lub

w wiekszych, niezaleznych firmach projek-
towych.

Sytuacja absolwentéw polskich uczelni
nie jest w tym przypadku latwa, bowiem,
inaczej niz to jest zagranica, bardzo niewiele
firm w Polsce ma w swojej strukturze takie
komorki, a liczba firm zewnetrznych jest
wciaz nieproporcjonalnie mata w stosunku
do potengjalnych potrzeb i mozliwosci

Drukarka fiskalna Profit. Producent: Innova. Projekt: Daniel Zielinski
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Woézek widtowy. Producent: ZREMB. Projekt: Andrzej Sobas

rynku. Nalezy zywi¢ nadzieje, ze tendencja
lokowania w naszym kraju centréw badaw-
czo-rozwojowych zagranicznych firm obej-
mie réwniez dzialy projektowania wzorni-
ctwa i ze wraz z odpowiednig polityka
pafistwa i rozwojem gospodarki wzro$nie
liczba rodzimych firm projektowych.
Zawsze oczywiScie pozostanie naszym absol-
wentom praca zagranica w coraz bardziej
otwartej Europie i zglobalizowanym $wiecie,
ale przeciez potrzeby lokalne sa tak duze,

ze to rozwiazanie byloby niewykorzysta-
niem zainwestowanych w wyksztalcenie
miodych ludzi wysitku i pieniedzy.

Na szcze$cie, po okresie zastoju, coraz
wiecej rodzimych firm decyduje si¢ na
wspOlprace z projektantami, upatrujac
w niej recepty na sukces rynkowy. Dla wielu
stalo si¢ jasne, ze po przystapieniu do Unii
Europejskiej prawa autorskie beda skutecz-
nie egzekwowane, wiec skoniczyla sie epoka
kopiowania cudzych wzoréw. Z kolei wielu
z tych, kt6rzy dotychczas sami co$
wymyslali, coraz wyrazniej zdaje sobie
sprawe ze swoich ograniczen i niekompeten-
cji, wiec podejmuje decyzje o podjeciu
wspOlpracy z profesjonalistami. Na polskim
rynku dziataja zar6wno kilkuosobowe
zespoly, jak i indywidualni projektanci.
Najbardziej znane firmy projektowe to m.
in. NC Art specjalizujacy si¢ w projektowa-
niu $rodkéw transportu, takich jak tram-
waje dla firm Alstom i Bombardier, auto-
busy dla Volvo czy traktory dla Ursusa oraz
wyposazenia gospodarstw domowych (kil-

kuletnia wspotpraca z firma Amica). Do
najbardziej aktywnych naleza réwniez kra-
kowskie firmy Triada i Ergo, obie
wspOlpracujace z Zelmerem i wieloma
innymi klientami. Zesp6l projektantéow

z Gdaniska pod kierunkiem Marka
Adamczewskiego wyspecjalizowal si¢ w pro-
jektowaniu pociagéw dla bydgoskiej fabryki
PESA. Dla zajmujacego silna pozycje pol-
skiego przemystu meblarskiego pracuja
samodzielni projektanci, tacy jak Tomasz

Augustyniak dla Com 40 i Mikomax, czy
Renata Kalarus dla firmy Iker.

Modelowym przyktadem wspétpracy
producenta z projektantami jest dziatalno$¢
fabryki mebli biurowych BALMA. Po bar-
dzo udanych wdrozeniach w tej dziedzinie,
ktore powstaly gléwnie dzigki projektom
Piotra Kuchcifniskiego, kierownictwo
postanowilo powotaé firme cérke NOTI
i rozszerzy¢ asortyment o meble gabinetowe
i domowe. Projekty wykonane dla nowo
powstalej firmy przez wspomnianego pro-
jektanta oraz przez Towarzystwo
Projektowe, takie jak np. fotele SLIM,
okazaly sie wyjatkowo udane. Piotr
Kuchciniski jest rowniez autorem oryginal-
nego projektu serii foteli biurowych dla
ProfiM. Na uwage zastuguja rowniez pro-
jekty mebli wykonane dla r6znych produ-
centéw przez firme Wierszytowski i Projek-
tanci.

Przykladem spektakularnego sukcesu
jest wspotpraca Studia Program z dutiska
firma Danfoss. Polski projekt wygral tu
rywalizacje z zagranicznymi konkurentami,
po czym mial kontynuacje w postaci zlece-
nia na opracowanie wzornicze kolejnej
glowicy termoregulacyjnej oraz
calosciowego wizerunku i systemu
sprzedazy produktéw firmy. Bylo to
mozliwe m.in. dzigki uksztattowanemu
w Polsce systemowi ksztalcenia, ktéry réw-
nolegle z projektowaniem wzornictwa uczy
komunikacji wizualnej, ksztaltowania wize-

Prezentacja polskiego wzornictwa ,Wobec konsumpciji” na IV Biennale Projektowania w St.-Etienne 2004
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runku firm i wielu innych rzeczy
pomagajacych odnalez¢ sie absolwentom
na trudnym i zréznicowanym rynku.
Przyktadem sukceséw na obu polach jest
dzialalno$¢ Roberta Majkuta, autora nie-
konwencjonalnego projektu glosnikéw
dla firmy Tonsil i kompleksowego opraco-
wania graficzno-wnetrzarskiego dla firmy
Open Finance. Ciekawe efekty przynosi kil-
kuletnia wspotpraca Daniela Zielifiskiego
z producentem urzadzen elektronicznych
Innova. Bez watpienia obecnos¢ tej firmy na
rynku i wprowadzenie w krétkim czasie do
produkdiji kilku urzadzen bylo mozliwe
dzigki $cistej wspotpracy z projektantem.
Osobnym przyktadem dziatalnosci pro-
jektantow jest realizacja wlasnych
pomystéw. Dotyczy to np. lamp, ktére sa
projektowane i produkowane przez NC Art,
oraz inspirowanych ludowymi wzorami
wspolczesnych dywanéw MOHO. Grupa
Puf-Buf projektuje i organizuje produkcje
dmuchanych przedmiotéw, w tym gléwnie
lamp. Przykladem ,samotnego jezdzca”
prébujacego przekonad réznych producen-
téw do swoich interesujacych autorskich
pomysléw jest Maciek Jurkowski. Wyglada
na to, ze polski rynek nie jest jeszcze przy-
gotowany na tego typu oferte, jednak
zyjemy w czasach ogromnego przyspieszenia
i sytuacja zmienia si¢ dynamicznie, wigc by¢
moze niedtugo réwniez taka aktywno$¢
bedzie mogta liczy¢ na prawdziwy sukces.
Wymienione przyklady sa wazne, ale na
profesjonalnym rynku dziata znacznie wigcej
godnych zauwazenia projektantéw. Dlatego
mozna z odpowiedzialnoscia powiedzie¢, ze
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wzornictwo w Polsce istnieje, cho¢ nie funk-
cjonuje w powszechnej §wiadomosci, coraz
czesciej odnosi sukcesy, a rozwdj gospodarki
otwiera przed nim coraz lepsze perspektywy.
Zeby wykorzysta¢ istniejace mozliwosci
potrzebna jest zmiana §wiadomosci
1 zrozumienie, ze inwestycja we wzorni-
ctwo to zysk dla gospodarki, budowanie
pozytywnego wizerunku kraju i tworzenie
jego kultury materialnej. Coraz cze¢sciej
dostrzegaja to w Polsce wladze lokalne.
Dzi¢ki nim byly mozliwe takie inicjatywy
jak Pomorskie Centrum Designu tworzone
w ramach Pomorskiego Parku Naukowo
Technologicznego w Gdyni oraz budowa
i dziatalnos¢ Slaskiego Zamku Sztuki
i Przedsi¢biorczo$ci w Cieszynie. Zwlaszcza
ten drugi jest przykladem spektakular-
nego sukcesu, nie tylko w skali Polski.
Wystawom, seminariom, warsztatom
dotyczacym przedsiebiorczoéci i wzornictwa
towarzysza imprezy kulturalne, promujace
lokalne tradycje oraz turystyke. W ramach
projektu Slgska Siec na Rzecz Wzornictwa
w Cieszynie wydawany jest skierowany do
producentéw i projektantéw periodyk ,I”.
Niedawno odbyla si¢ tu pierwsza edycja
konkursu Slzska Rzecz promujacego najlep-
sze produkty i realizacje graficzne wykonane
przez firmy majace swoja siedzibe na Slasku.
Nalezy mie¢ nadzieje, ze tak jak inne
dzialania Zamku, inicjatywa ta rozwinie si¢
w powazne przedsiewziecie, bedzie istotnym
elementem ksztaltowania pozytywnego
wizerunku §laskich firm i bodzcem dla nich
do stosowania wzornictwa. Innym pozytyw-
nym przykladem jest realizowany w Biel-

Muzyczny plac zabaw - dyplom magisterski na WWP ASP w Warszawie, 2005 rok. Autor: Zofia Strumitto.
Promotor: prof. Jerzy Porgbski
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sku-Bialej projekt ARTING. Jego celem jest
znalezienie ciekawych rozwiazan wzorni-
czych dla probleméw i potrzeb zgloszonych
przez producentéw dziatajacych na terenie
Podbeskidzia. Realizowane od kilkunastu
lat przedsigwziecie, w tym roku objelo caly
Euroregion Beskidy i zostalo skierowane do
projektantéw oraz firm z Polski i Stowacji.
Zaproponowane przez projektantéw
rozwigzania zaprezentowano na zorganizo-
wanej na najwyzszym poziomie wystawie
w bielskim BWA z profesjonalnie opraco-
wanym katalogiem. Istotng role w promocji
wzornictwa pelni ukazujacy si¢ od 2001
roku i stale utrzymujacy wysoki, Swiatowy
poziom merytoryczny i edytorski kwartalnik
,2+3D”. Jest on roéwniez niezastapionym
zrédlem wiedzy fachowej dla projektantéw.
W styczniu biezacego roku odbyta sie
w Warszawie konferencja ,, Wzornictwo
— kultura i gospodarka”, po ktérej miata
miejsce dyskusja z przedstawicielami rzadu.
Ich efektem bylo sformutowanie postula-
téw $rodowiska projektantéw dotyczacych
rozwoju wzornictwa w Polsce. We wprowa-
dzeniu powiedziano, ze: ,Zadaniem prio-
rytetowym jest doprowadzenie do uznania
przez wladze pafistwowe, ze wzornictwo,
jako wazny czynnik rozwoju gospodarczego
i kulturalnego kraju, wymaga ich aktyw-
nego wsparcia. Istotnym elementem strate-
gii w tym zakresie powinno by¢ ulatwienie
startu zawodowego mlodym projektantom.
Niezbedne jest ustanowienie stalego mecha-
nizmu konsultacyjnego i wylonienie w tym
celu ze srodowiska projektantéw reprezen-
tatywnej grupy, stuzacej wltadzom pomoca
w podejmowaniu decyzji zwigzanych
z wzornictwem.” Nastepnie sformulowano
konkretne postulaty skierowane do
Ministerstwa Gospodarki, Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
Ministerstwa Spraw Zagranicznych i insty-
tugji zajmujacych si¢ promocjg Polski
zagranica. Kluczowe jest wpisanie wzorni-
ctwa do Programéw Operacyjnych na lata
2007-2013. Umozliwiloby to jego znaczny
rozwoj przy pomocy Srodkéw budzetowych
i unijnych. Stowarzyszenie Projektantéw
Form Przemystowych przygotowalo pro-
jekt Strategii rozwoju wzornictwa w Polsce,
dokument, ktéry moze poméc przedsta-
wicielom rzadu w podjeciu odpowiednich
decyzji. Sytuacja nie jest wiec idealna,
ale szereg wydarzen z ostatniego czasu
pozwala mie¢ nadzieje, ze szansa jaka
stoi obecnie przed Polska, moze by¢ réw-
niez szansa dla polskiego wzornictwa.



Wojciech Wybieralski

DESIGN NAUCZANIE

Nauczanie wiornictwa
a praktyka projektowa

Wielopostaciowo$¢ wzornictwa

Pod okre$leniami wzornictwo, wzornictwo
przemystowe w praktyce kryje si¢ wiele
zawodow. Jedne z nich zblizone sa do kon-
cepcji projektowania ogélnego, czyli prob
cato$ciowego rozwigzywania zagadnien,

a nastepnie w oparciu o zdobyte dane
formulowania rozwigzania projektowego,
konstruowania i wdrazania produktu. Inne
z kolei zajmuja si¢ gtéwnie projektowaniem
formy. Pomiedzy tymi dwoma skrajnymi
ujeciami rozciaga si¢ szeroka gama odmian,
koncepgji i praktyk wzornictwa.

strumied wody do mycia deiata na f
| wylacza po fch odsunlgciu. Woda icieka po obudowie poldelka | odprowndrana jest do gruntu.

Na wyroby przemystowe maja wplyw
liczne uwarunkowania zewnetrzne. Nalezg
do nich gléwnie czynniki uzytkowe, tech-
niczne (konstrukcyjne, technologiczne),
ekonomiczne (rynkowe, finansowe, orga-
nizacyjne), humanistyczne (zwiazane
z jednostka, jej emocjami, przekonaniami
i warto$ciami), spofeczne.

Wzornictwo z punktu widzenia
budowy formy ,,rozgrywa si¢” w dwéch
i trzech wymiarach, lecz nie podlega tylko
i wylacznie ,regutom plastyki”, a raczej
kategoriom estetyki (szczegélnie este-

Wyzwala sig po rak

strumied wody do picin wyzwalany Jest po naclinigciu /
prryeisku | sutomatyczrde sig wylacza po jego zwolnlenlu /-

Tudyta woda jest odply do rury odply 1
umieszczone] wewnatrz obudowy poidetka.

tyki codziennosci jako sktadnika kultury
masowej). Dziedzina ta dotyczy niezwykle
szerokiej skali wyrobéw materialnych,
sytuacji uzytkowych, metod i celéw projek-
towania. Wydaje si¢, rowniez, ze pomimo
wystepowania pierwiastka subiektywizmu,
oparciu na wrazeniach i emocjach, jest ono
przede wszystkim dzialaniem racjonalnym,
planowym. Oznacza to, ze w dzialaniach
projektowych przewaza metodycznosé

i namyst. Klient — uzytkownik produktéw
stanowi interesujace polaczenie cztowieka
ekonomicznego z czlowiekiem estetycznym.

zac)a fotokomdrkl | rewizii

Poidetko sportowe na konkurs Hansgrohe (nagroda), rok 1V, 2005/06, autorka: K. Minasowicz, prowadzacy: P. Balcerzak
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Jednego razu kupuje z namystem i petng
$wiadomoscia potrzeb, kiedy indziej kieruje
si¢ impulsem, nabywa iluzje i marzenia
ukryte w przedmiotach. Wspomniane wyzej
»iluzje produktowe” (product appeal) sa row-
niez przedmiotem planowania i projektowa-
nia, maja swoja cene, stanowig przedmiot
reklam, a czasami manipulacji spoleczne;.

Na pewnych obszarach projektowa-
nia wzorniczego silnie zaznacza si¢ zatem
czynnik emocjonalny. Dzieje si¢ tak z cala
pewnoscia w projektowaniu mody oraz
duzej grupy wyrobéw podlegajacych
cyklom zmian sezonowych. Wymiana pro-
duktéw na rynku wynika z koniecznosci
intensyfikacji sprzedazy. Wartoscig
samoistng dla tych produktéw i catej ich
sytuacji uzytkowo-rynkowej jest nowos¢.
Silg sprawczg nowosci jest planowana
i projektowana innowacyjno$¢ produktéow
w sferze techniki, koncepcji uzytkowych
oraz designu, ktéry syntetyzuje wszystkie
pozostale elementy produktu.

W projektowaniu wyrobéw przemys-
towych, szczegélnie tych branz, ktére
dostarczaja artykutéw powszechnego
uzytku, obserwujemy wystepowanie silnej
ekspresji wizualnej, ktora tylko w czesci
zalezy od ekspresji wlasnej projektanta.
Najczesciej jednak jest to ekspresja ,ste-
rowana” lub wrecz narzucona przez dzialy
marketingu korporacji, ktére produkuja
dane wyroby. Proces ten rozpoczyna si¢ juz
w fazach badania tendencji, formutowania
koncepgji 1 okreslania stylistyki.

Prébujac zdefiniowad koncepcje dydak-
tyki designu, odpowiedzie¢ na pytanie,
czego i w jaki sposob uczy¢ w szkotach
wyzszych zajmujacych sie wzornictwem,
stajemy wobec konieczno$ci zdefinio-
wania, ktéry z elementéw stanowiacych
o istnieniu produktu uczynimy wiodacym
w procesie dydaktycznym. Czy bedzie
to zesp6t czynnikéw uzytkowo-funkcjo-
nalnych (rozumianych jako konglomerat
plastyki, sztuki oraz zagadniefi odbioru
estetycznego), czy techniczno-ekono-
micznych lub innych tu niewymienio-
nych? Czy nalezy uwzglednia¢ dotych-
czasowe tradycje nauczania designu,
czy formutowaé nowe koncepcje?

Udzielenie odpowiedzi i dokona-
nie wyboru jest jednak koniecznoscia
chociazby dlatego, ze czas przeznaczony
na nauke i studiowanie jest ograniczony

i to nie tylko z powodéw finansowo-orga-
nizacyjnych, lecz takze przez tempo zycia,

. . o : Lampa, Podstawy Projektowania rok I, 2005/06, autor P. Ostaszewski
dynamike przemian cywilizacyjnych. prowadzacy: T. Januszewski, J. Wojtasik, K. Majkowski, K. Ko$mider
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MELANCHOLIA POJECIE SZTUKA GREENAWAY HUDZEIEWSKIDESIG" Hhuclhﬂli

tawka do parku miejskiego, konkurs (nagroda), rok Ill, 20005/06

autor: Mitosz Dgbrowski, prowadzacy: G. Niwinski

Wzornictwo jest zawodem praktycznym,
uczestniczacym w gléwnym nurcie zycia
gospodarczego kraju i droga do dosko-
nalenia si¢ w nim nie wiedzie wylacznie
przez uczelnie, a przede wszystkim przez
aktywnos¢ na polu praktyki. Dobrze jest
jednak, gdy praktyce tej towarzyszy wiedza
i refleksja.

Jedna z odpowiedzi na postawione
wyzej pytanie brzmi: nauczaé wszyst-
kich niezbednych elementéw tworzacych
produkt w odpowiednich proporcjach
do czasu, potrzeb, mozliwosci uczelni,

tempa i charakteru przemian cywilizacyj-
nych. Nie zawsze jednak sie to udaje.
Mtlodziez powinna umie¢ poruszaé si¢
swobodnie na réznych obszarach designu,
w roznych, czesto nowych, specjalizacjach.
Podstawowa sprawa jest nastawienie na
samoksztalcenie. Uczelnia wyzsza nie moze
nauczy¢ wszystkiego, moze jedynie zachecié
do rozwoju, pokazaé korzysci z niego
plynace oraz wyposazy¢ w elementarne
metody analizy, syntezy i rozwiazywania
probleméw profesjonalnych, a takze komu-
nikacji z otoczeniem.

IUZYKA CHODASIEWICZ MUSIAL LALKI KSIAZKI KALENDARIUM ENGLISH

Rézne koncepcje nauczania wzornictwa
Ogolna struktura procesu nauczania wzot-
nictwa wiekszosci uczelni designerskich

na $wiecie wywodzi si¢ z opracowanej

w latach dwudziestych XX wieku koncepcji
Bauhausu. Dotyczy to zar6wno czasu stu-
di6w, jak i ich podziatu na kurs podstawowy
i specjalistyczny, grup przedmiotéw (ogélne,
plastyczne, zawodowe) oraz metod nauczania.

Obecnie 3,5-4 letni kurs licencja-
cki (zawodowy) na studiach dziennych
najczesciej podzielony jest na dwie czesci.
Pierwsza z nich po§wigcona jest naucza-
niu podstaw plastyki i projektowania oraz
przedmiotéw wspomagajacych, druga prze-
znaczona jest na nauke zawodu na kilku
charakterystycznych przykltadach, gtéwnie
metoda symulacji realnego procesu projek-
towania.

Drugi stopiefi zawodowy uzyskiwany
jest w rezultacie 1,5-2 lat studiéw magister-
skich. W ich trakcie studiowanie powinno
przewazaé nad nauczaniem. Studia te
moga mie¢ charakter ogélny w zakresie
wiedzy o rozmaitych specjalizacjach i aspek-
tach projektowania, jak i szczeg6towy,
dotyczacy wybranych przypadkéw realiza-
cyjnych (typu case study). Kurs magisterski
w zalezno$ci od potencjatu kadrowego,
studyjno-badawczego, oraz kontaktow
wydziatlu z instytucjami zewnetrznymi,
moze by¢ silnie powiazany z praktyka pro-
jektowo-realizacyjna. Uprawianie refleksji,
studiéw i badan z zakresu wzornictwa
i nauk je wspierajacych w sposéb zorganizo-
wany, przyczynia si¢ do powickszenia zasobu
wiedzy, buduje prestiz instytucji, wynosi ja

Lornetka, Podstawy Projektowania rok Il, 2005/06 autorka: O. Surawska, prowadzacy: J. Szaniawski, J. Surawski, D. Gigb, P. Sieminski
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Lampa, Podstawy Projektowania rok |,
2005/06, autor T. Pydo, prowadzacy:
T. Januszewski, J. Wojtasik, K. Majkowski, K. Kosmider

Stacja i wagon metra, dyplom magisterski, 2003/04
autor: M. Jaraczewski, prowadzacy: J.Porebski

ponad poziom rutyny dydaktycznej i pro-
jektowej. Méwigc o studiach i badaniach na
obszarze designu, zawsze nalezy pamietad,
ze istota projektowania lezy w praktyce.
Teorie, cho¢by najbardziej interesujace

i najwznio$lejsze, stanowia jedynie zrédla
inspiracji lub podbudowe praktyki, daja
narzedzia komunikacji, dostarczaja spo-
sobéw rozumienia zjawisk praktycznych,
sa czynnikiem porzadkujgcym poprzez
formutowanie kryteriéw. Nie powinny
jednak nad nimi dominowaé, gdyz
prowadzi to nieuchronnie do szkodliwego
doktrynerstwa.

Z wprowadzanego obecnie dwustop-
niowego podziatu studiéw dajacych tytutly
zawodowe licencjacki i magisterski wynika
w moim przekonaniu wiele korzysci, nalezg
do nich miedzy innymi:

— przystawalno$¢ systemu dwustopniowego
do naturalnych faz rozwoju osobistego

i zawodowego mlodziezy

— petna odpowiednio$¢ w stosunku do
$wiatowego systemu ksztalcenia designeréw
— stworzenie mechanizméw podniesienia
poziomu studiéw dzieki wprowadzeniu
wickszej ilo$ci progéw selekcyjnych (dwie
obrony dyploméw o zréznicowanych stop-
niach ztozonosci, dwie $wiadome decyzje

o podjeciu studiéw)

—umozliwienie wcze$niejszego wejscia

w zycie zawodowe (z dyplomem licencja-
ckim) studentom, ktérzy nie chca lub nie
moga w danej chwili rozpoczaé studiéw

magisterskich; posiadajac juz dyplom, mogg
kontynuowaé edukacje na innych uczelniach
w kraju i zagranicg.
— podwyzszenie poziomu studiéw magi-
sterskich poprzez mozliwo$¢ powt6rnego
naboru, a po ich zakoficzeniu mozliwosé
wylonienia kandydatéw na studia
doktoranckie

Przeciwnikom tego systemu nalezy
zwrdci¢ uwage, ze obecne mechanizmy
naboru na wyzsze studia plastyczne,
pomimo wysitkéw uczelni, sg niedoskonate.
Dostajg sie na nie kandydaci nieprzy-
gotowani emocjonalnie i intelektualnie.
Szczegdlnie dotyczy to poziomu licencja-
ckiego. Dwustopniowo$¢ daje uczelni jasno
okreslong mozliwos¢ doboru studentéw na
poziom magisterski i stanowi ochrong tych
studiéw przed ,,automatycznym” przyjmo-
waniem przecietnych i niedojrzatych kandy-
datéw. Dwustopniowos¢ stanowi doskonate
narzedzie podnoszenia poziomu studi6w.
Tre$ci programowe kursu licencjackiego
i magisterskiego moga w réznych uczel-
niach znacznie sie rézni¢. Wynikaé to
moze nie tylko z tradycji uczelni i silnego
zroznicowania pogladéw na istote designu.
Inaczej bowiem uktada sie program
w uczelni, opartej o jednorodna techno-
logie (np. szkto, ceramika, ubiér), a inaczej
w uczelni nastawionej na szkolenie na
przyktadach z przemystu maszynowego
lub srodkéw transportu opartego
na wielu technologiach, a jeszcze inaczej
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Studium pojazdu o napedzie hybrydowym — praca w sieci (wspofpraca z SIMR Politechnika Warszawska), rok Ill, 2005/06, autorzy: M. Cieslicka,
M. Ptociennik, W. Skoczylas, M. Sobczak, prowadzacy: W. Matolepszy, J. Pokojski (PW)

na wydziatach uczacych metod ogél-
nego podejscia do designu, gdzie zwigzki
z technika sa stabiej akcentowane.

Czesto spotykanym w §wiatowym,
szczegOlnie anglosaskim modelu, jest
nauczanie wzornictwa prawie zupetnie bez
zwigzkéw z konwencjonalnie rozumiang
plastyka, a tym bardziej sztuka. Reguly
budowy formy, do ktérych jestesmy
przyzwyczajeni, zastepowane sa przez
skuteczno$¢ oddzialywania wizualnego na
okreslony fragment rynku. Podejscie takie
moze budzi¢ wiréd nas, wychowanych
w tradycji ,kompozycji bryl i ptaszczyzn”
oraz sztuki jako krzewicielki wyzszych
warto$ci, opér i watpliwoéci. Niemniej
jednak wigkszos¢ designeréw aktywnych
zawodowo na $wiecie i majgcych przez to
wplyw na wizualny obraz naszej cywiliza-
cji, przeszto swoja edukacje wedtug kon-
cepcji rozumienia designu jako zjawiska

~,Nenu” — wysepka wypoczynkowa, dyplom magisterski,
moga zaj$¢ procesy tworcze, takie same 2005/06 autorka: M. Jurkiewicz, prowadzacy: W. Wybieralski
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odrebnego od sztuki. Uznano, ze w designie




jak w kazdym mysleniu na obszarze nauk
$cistych, w humanistyce, technice itd.

W dydaktyce wzornictwa nie tylko
w Polsce, ale i na calym $wiecie, znaczaca
role odgrywajg konkursy designerskie
adresowane gléwnie do studentéw. Sg one
organizowane przez wiodgcych producentéw
czesto pod patronatem $wiatowej organizacji
designerskiej ICSID lub europejskiej BEDA.
Celem konkurséw, obok promocji organiza-
toréw, jest takze promocja designu w ogoéle.
Daza nie do uzyskania doraznych korzysci
projektowych, a raczej generowania
nowych koncepcji, w ktérych moga
,sie przejrze¢” dzialy projektowania i mar-
ketingu. Studentom i wydziatlom daja szanse

DESIGN NAUCZANIE

Telefon komorkowy dla niewidomych, dyplom licencjacki, 2003/04, autorka:
Z. Strumitto, prowadzacy: J. Porebski

Studium pojazdu o napedzie hybrydowym — praca w sieci (wspotpraca z SIMR Politechnika Warszawska), rok Ill, 2005/06 autorzy: M. Cieslicka,
M. Ptéciennik, W. Skoczylas, M. Sobczak, prowadzacy: W. Matolepszy, J. Pokojski (PW)

47



DESIGN NAUCZANIE

uczestniczenia w globalnej konfrontacji,
podnoszg atrakcyjno$é studidw, stwarzaja
szans¢ wygrania nagrody, stajg si¢ istot-
nym skladnikiem portfolio oraz CV.
Wejscie Polski do Unii Europejskiej
stworzylo nowe, wicksze niz dotych-
czas mozliwosci wymiany studentéw.
Ich udzial w programach stypendialnych
Sokrates jest dla nich osobiscie, jak i dla
uczelni, nie do przecenienia. Obserwujemy
przy$pieszony i jednoczes$nie poglebiony
rozwdj studentdw, ktdrzy uczestniczyli
w tych programach. Przenosza oni na
grunt uczelni idee i pomysly organi-

zacyjne wzbogacajace nasze myslenie
o teorii i praktyce dydaktyki designu.

Cyfrowy aparat fotograficzny, dyplom licencjacki, 2003/04, autorka:
M. Jabtonska prowadzacy: D. Zielinski, W. Wybieralski

Sofa, Projekt w ramach programu IKEA (nagroda), rok IV, 2005/06, autor: t.. Palczewski, prowadzacy: G. Niwinski, M. Stefanowski

48



MELANCHOLIA POJECIE SITUKA GREENAWAY MODZELEWSKI DESIGN DZIS NAUCZANIPIAKAT MUZYKA CHODASIEWICZ MUSIAL LALKI KSIAZKI KALENDARIUM ENGLISH

Maria Kurpik

20. Migdzynarodowe
Eiennale Plakatu

w Wilanowie

Uwe Loesch, Niemcy, plakat anonsujgcy 20. Migdzynarodowe Biennale Plakatu w Wilanowie
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Przygotowujac sie do tegorocznego Biennale,
od poczatku mieliSmy §wiadomos¢, ze jego
wyjatkowos¢ zwiazana bedzie z okraglym
jubileuszem. W tym roku bowiem minelo
40 lat od pierwszego biennale, ktére
odbyto si¢ w 1966 roku i zapoczatkowalo
istnienie pierwszego na Swiecie muzeum
poswieconego tej dziedzinie grafiki
uzytkowej. Nie powinno to nikogo dzi-
wié, zwlaszcza jesli zdajemy sobie sprawe

z bardzo silnej pozycji plakatu polskiego
na $§wiecie i pamigtamy o takich nazwi-
skach jak Tomaszewski, Mroszczak, Lenica,
Starowieyski, Cieslewicz, Mfodozeniec.

Przygotowania do biennale to bardzo
dlugotrwaly i zlozony proces, ktéry musi
uwzgledni¢ wszystkie aspekty imprezy,

i te merytoryczne, i organizacyjne, akcje
informacyjna i promocyjna, oraz — co
najwazniejsze, najbardziej zmudne, ale i naj-
przyjemniejsze — przejrzenie i selekcje prac,
ktore zglaszane sa do przegladu.

W roku jubileuszowym nadeszto do
nas przeszlo 2700 prac od ponad 900
uczestnikow z 47 krajow. Najwiecej
zgloszen otrzymali$my z Japonii, Chin,
Niemiec, Francji oraz z Polski. Wyjatkowo
obficie naptynely do nas prace w kate-
gorii debiut — ponad 411 plakatéw od
211 uczestnikéw z 17 krajéw. Stanowilo
to dla nas i duze zaskoczenie, i wielka
rados¢. Swiadczy to bowiem o prestizu
tej imprezy na $wiecie, ktéra przez lata
$ciggala do Warszawy najwicksze stawy
z dziedziny grafiki i projektowania gra-
ficznego. Wsr6d laureatéw warszawskiego
Migdzynarodowego Biennale Plakatu
znalezli si¢ miedzy innymi tacy tworcy
jak Andy Warhol, Shigeo Fukuda, Yusaku
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Aimo Katajamaki, Finlandia, Vivero zoo. Furniture Animals, ztoty medal w kategorii plakatow reklamowych (cykl 3 plakatow)

Uwe Loesch, Niemcy, 100 lat Ruhrlandmuseum
Essen, ztoty medal w kategorii plakatow
promujacych kulture
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Norito Shinmura, Japonia, Ocieplenie globalne,
srebrny medal w kategorii plakatow ideowych

Kamekura, Andre Francois, Milion Glaser,
Paul Davis, Henryk Tomaszewski, Roman
Cieslewicz, Jan Lenica i wielu innych.
W zwigzku z jubileuszem, poza katalo-
giem, ktdrzy zawsze towarzyszy wystawie
konkursowej, przygotowujemy specjalng
publikacje poswiecona historii Biennale
i towarzyszacych mu wystaw jurordéw
i laureatéw, ktoéra zawierac bedzie infor-
macje o najwazniejszych wydarzeniach
z jego historii. Pragniemy, aby album
upamietnil wszystkie wydarzenia, arty-
stéw i inne osoby, ktére zwiazane byly
z biennale od momentu jego powstania
az do dzi$. Ta lista jest bardzo diuga,
uwzglednia oczywiScie nazwiska szcze-
golnie zastuzone, jak chocby prof. Jézefa
Mroszczaka — inicjatora i pomystodawcy
imprezy, Janiny Fijatkowskiej — pierwszej
kuratorki Muzeum Plakatu, Krystyny
Spiegel, Gustawa Majewskiego, Waldemara
Swierzego czy Lecha Majewskiego.
Dwunastoosobowa komisja kwalifika-
cyjna, ktérej przewodniczyt prof. Majewski,
wybrala na tegoroczna wystawe
pokonkursowa ponad 500 prac profesjona-
listéw oraz 100 debiutéw, pokazywanych
w trzech kategoriach (spotecznej, kultu-
ralnej i reklamowej). W wyniku decyzji
miedzynarodowego jury, w sktad ktérego
weszli: Marjatta Itkonen (Finlandia),
Radovan Jenko (Slowenia), Karel Misek
(Czechy), Marcin Mroszczak (Polska),
Thierry Sarfis (Francja), nagrody otrzymali:
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W kategorii plakatéw ideowych: Wyréznienia honorowe:
Ztoty medal: Michel Quarez, Francja, Agata Brzezifiska, Polska, Cafe
Pozytywny? Miiller — Pina Bausch,
Srebrny medal: Norito Shinmura, Japonia, Andrew i Jeffrey Goldstein,
Ocieplenie globalne Niemcy, New Orleans,
Brazowy medal: Anna Reponen i Teemu Kazjah Makaunoou, Francja, Titaj jestesmy,
Ollikainen, Finlandia, Seks na sprzedaz Nicolas Prado, Francja, Tutaj jestesmy,
Kaja Renkas, Polska, Fanaberie,
W kategorii plakatéw promujacych Justyna Rybak, Polska, Artysta si¢ broni,
kulture: Stefan Wegmuller, Szwajcaria, Reduziert

Ztoty medal: Uwe Loesch, Niemcy,

100 lat Rubrlandmusenm Essen

Srebrny medal: Reza Abedini, Iran, Ofiara
Brazowy medal: Kuba Sowinski,

Polska, 100 Jat Energetyki w Krakowie
Wyr6znienie honorowe: Josef Flejsar,
Czechy, Wystawa Franza Kafki

(moJE MIASTO)

W kategorii plakatéw reklamowych: \

. C @ Zajebana komérka b
Ztoty medal: Aimo Katajamiki, N\ = ke
Finlandia, Vivero zoo. Furniture Animals @ & B0 I B BB .
Srebrny medal: Ruyosuke Uehara, ) Paul Davis, USA, Merry Down, nagroda honorowa
Japonia, Decoration Laforet y h im. Jozefa Mroszczaka przyznawana przez Rektora
Brazowy medal: Yamiko Yasuda, Japonia, CHWDP @ ASP w Warszawie
CD Piesni instrumentalne '

®
W kategorii debiutow: \
Zloty debiut: Aleksander Czyz, O]
Polska, By¢ kobiety @ (o]

Nagroda honorowa:
Malgorzata Medowska, Polska, Wandalizm

Matgorzata Medowska, Polska, Wandalizm,

) nagroda honorowa w kategorii Debiuty
Michel Quarez, Francja, Pozytywny?, ztoty medal

w kategorii plakatéw ideowych Yumiko Yasuda, Japonia, CD Pie$ni instrumentalne, brazowy medal w kategorii plakatow reklamowych
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Otwarcie 20. Migdzynarodowego Biennale Plakatu w Warszawie i ogtoszenie werdyktu Jury.
W $rodku: wicedyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie, dr Dorota Folga-Januszewska
z rektorem ASP, prof. Ksawerym Piwockim

Wystawa towarzyszaca 20. Biennale Plakatu na ogrodzeniu tazienek Krolewskich
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Nagrody specjalne:

The Icograda Excellence Award:

Stephan Bundi, Szwajcaria, Carmen
Nagroda honorowa im. Jézefa Mroszczaka,
przyznawana przez Rektora ASP

w Warszawie:

Paul Davis, USA, Ludzie z pokazu Paula
Davisa 1 Merry Down.

Nagroda honorowa im. Jana Miodozefica,
przyznawana przez Galeri¢ Grafiki i Plakatu
Hoza w Warszawie:

Haichen Zhu, Chiny, Wystawa Gr:
Projektowey..., 10-lecie Wydziatu Komunikacji
Wizualnej, Przysztos¢ 2010.

Nagroda Zwigzku Artystéw Scen Polskich
za najlepszy polski plakat teatralny:

Lech Majewski, Polska, Balladyna.
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Ruch wyptywa z asobawasci

0 sztuce dyrygenckiej z Maestro Antonim Witem.
dyrektorem filharmonii Narodowej. profesorem Akademii
Muzycinej w Warszawie rozmawia Piotr Kedzierski

Piotr Kedzierski: Jest Pan twércg uzna-
nych na calym $wiecie kreacji artystycz-
nych. Jakie aspekty dzieta muzycznego
sg dla Pana szczegélnie wazne?

Prof .Antoni Wit: Otrzymalem wychowanie
oraz wyksztalcenie w Srodowisku muzycz-
nym, ktére nauczylo mnie rozumie¢ i prze-
kazywa¢ intencje kompozytora. Oczywiscie
nie jest to tatwe w odniesieniu do twor-
c6w, ktorzy juz odeszli. Bardzo mi w tym
pomagaja bliskie znajomosci z kompozyto-
rami, ktérych mialem i mam okazje spoty-
ka¢. Bardzo dobrze poznatem Messiaena,
Lutostawskiego, scisle wspélpracuje

z Pendereckim, Kilarem, w okresie kiedy
bytem w Katowicach, réwniez z Géreckim.
To pozwala mi czesto poprzez analogie
uchwyci¢ stosunek, jaki kompozyto-

rzy maja do wlasnych utworéw i w ten
sposdb wyobrazi¢ sobie, co inni wielcy
kompozytorzy, ktérych juz nie mozemy
zapytal, powiedzieliby na ten temat. Za
najwazniejsze uwazam przekazanie tego, co
kompozytor napisal. Niezrozumiale sg dla
mnie eksperymenty, na przyklad w teatrze,
polegajace na usuwaniu czy dodawaniu
pewnych fragmentéw do sztuk teatral-
nych. Czesto nie méwi sie, ze jest to utwor
Szekspira czy Slowackiego, lecz Stowacki czy
Wyspianski jakiego$ rezysera. Przyznam,
ze czuje sie wtedy nieswojo. Moim marze-
niem byloby zobaczy¢ $wietnie wystawione
Wesele Wyspianiskiego, tak jak ono zostalo
napisane, a nie w spos6b narzucajacy, co$
obecnie rezyser chcialby przez te realizacje
wyrazi¢. Wyglada to tak, jakby rezyser

byt kim§ wazniejszym od twércy dzieta.

A czy o autentycznoSci interpretacji
muzycznej moze decydowaé wybor

pomiedzy wspoélczesna konwencja

a wykonaniem zgodnym z duchem
epoki?

Duza cze¢$¢ kompozycji minionych epok
jest obecnie wykonywana na instrumentach
z epoki, w sposob uwazany za zblizony do
autentycznego. Jednak do wiedzy o auten-
tycznym sposobie wykonania wielu utwo-

réw nie mamy dostepu. Z wielu wzgledéw
odnosze sie do tej kwestii z rezerwa,
poniewaz do§wiadczenie wykazuje, ze czesto
kompozytorzy piszacy w minionych wie-
kach byli zachwyceni postepem w budo-
wie instrumentéw. Watpie, zeby obecnie
Beethoven wolal swoja symfonie grang tak,
jak byta ona grana w jego czasach, a nie tak
jak dzi$ graja ja znakomite orkiestry symfo-

a3

niczne na calym $wiecie. Pamietajmy réw-
niez, ze w czasach Beethovena wykonaw-
stwo muzyczne bylo bardzo niedoskonale.
Kompozytorzy dysponowali czesto bardzo
znikoma liczbg prob. Jesli wiec chodzi o pre-
cyzje wykonania, byla ona zupelnie inna
niz dzisiaj. Pamietam jak czterdziesci lat
temu zaczynalem prace i wiem, jak w ciagu
tego nie tak dlugiego okresu podnidst sie
poziom orkiestr symfonicznych. Standardy
wykonania muzycznego w 1. pofowie XIX
wieku byly bardzo dalekie od obecnych,
bardzo wysokich. Dzi§ orkiestry daw-

nych instrumentéw wykonuja muzyke

na pewno lepiej niz orkiestry dwiescie

lat temu. Mysle, ze gra wspdlczesnych
orkiestr bardziej satysfakcjonowataby
kompozytoréw minionych epok. Wezmy
chociazby fortepian: czesciej wykonuje sie
Chopina na wspoélczesnych instrumentach
niz na fortepianie z epoki Chopina, co
owszem, ma miejsce, ale jako rodzaj cieka-
wostki. Nie styszalem, zeby jaki$ powazny
konkurs opieral si¢ na uzyciu instrumentéw
historycznych. To wszystko powoduje, ze
nie czuje sie gorszy, nie majac do dyspozycji
zespotu z epoki. Istnieje pewna tendencja,
ktéra powoduje, ze niektérych kompozyto-
réw, na przyklad Bacha, czasem krepujemy
si¢ wykonywad, zeby si¢ z gory nie narazac
na krytyke. Uwazam, ze sa to pewne mody,
ktére sie zmieniaja.

Nikolaus Harnoncourt w jednej ze
swych ksigzek wyrazil ogélny poglad,
iz zycie muzyczne w dzisiejszej dobie
zatrzymalo si¢ na wykonywaniu
kompozycji Brucknera, Brahmsa,
Czajkowskiego, Straussa. Pan jednak
zajmuje si¢ z zamilowaniem muzyka



naszych czaséw. Czy przygotowanie
orkiestry do prawykonania wymaga
innego systemu pracy anizeli przygoto-
wanie jej do wykonania pozycji stalego
repertuaru koncertowego?
Zasadniczych réznic nie ma. Trzeba jed-
nak pamietaé, ze w przypadku muzyki
nowej istnieja pewne utwory, ktore nie
spotykajg sie z aprobatg orkiestr. Jest to
dodatkowa trudnos¢. Trzeba przezwycigzy¢
niecheé, azeby muzycy zechcieli utwory te

pieczotowicie przygotowad. Istnieja rowniez

utwory wspoltczesne, ktére stawiaja przed
wykonawcami wielkie, czgsto niespoty-
kane dotad trudnosci, ktére sa pewnym
wyzwaniem. Jest to zrozumiale, poniewaz
w XIX wieku takze pisano muzyke, ktéra
uchodzita za niewykonalna. Kiedy czytam
pewne partytury Berlioza, zastanawiam sie,
jak kompozycje te mogly by¢ wykonane

w jego czasach, poniewaz nawet teraz sg
one pod tym wzgledem ogromnie trudne.
Zreszta Berlioz zdawat sobie sprawe z tych
uwarunkowan. W jego partyturach znaj-
dujemy nawet takie uwagi jak: , To miejsce
nalezy wielokrotnie ¢wiczyé, zeby okres$lona
grupa muzykoéw zrozumiata jego sens”.

¥ Romeo i Julii Berlioza znajduje si¢ takze
bardzo ciekawa uwaga: , Te cze$¢ utworu
nalezy gra¢ wytacznie przed publicznoscia,
ktéra zna Romeo i Julig Szekspira w pewnej
konkretnej inscenizacji”. Oczywiscie dzi$
grywa si¢ te bardzo efektowna cze$¢ — Romeo
przy grobie Julii, nikomu nie przyszioby

do glowy, aby ja pomijaé. Jednak komen-
tarz ten $wiadczy o tym, jaki stosunek
mial kompozytor do wlasnego utworu:
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uwazal on, Ze pominigcie pewnej cze$ci
wlasciwie niewiele znaczy. Dodajmy, ze ist-
nieje tez inne zjawisko: kompozytor usuwa
pewng cze¢$é, a obecnie uporczywie wlacza
sie j3 do utworu. Tak jest na przyktad

z I symfoniag Mahlera, z ktérej kompozytor
usunat skadinad bardzo ciekawg czes¢.
Prawykonania to takze wigksza
odpowiedzialnos$¢, poniewaz czasami pracuje
nad muzyka, ktérej wykonanie pozostaje
tym jedynym. To odpowiedzialnos¢, ktéra

w dzisiejszych czasach czesto zalezy od
nazwiska kompozytora — jezeli jest to utwér
uznanego w §wiecie tworcy, mozemy byé
pewni, ze nawet niezbyt dobre wykonanie
tej kompozycji nie zaszkodzi, poniewaz
nazwisko kompozytora sprawi, ze utwo6r na
pewno bedzie wykonany jeszcze niejedno-
krotnie. Natomiast w przypadku utworéw
kompozytoréw mniej znanych nawet

po znakomitym prawykonaniu trudno
bedzie je umie$ci¢ w szerokim,

popularnym repertuarze. Chcialbym zwré-
ci¢ uwage na jeszcze jedno zagadnienie.
Zaczynatem prace jako asystent Witolda
Rowickiego, ktéry mial duzo whasnych pro-
pozycji interpretacyjnych, bardzo ingerowat
w prawykonania. W jego przypadku byly
one zawsze wykonaniami, powiedzialbym,
autorskimi. Na ogét kompozytorzy byli

z tego faktu bardzo zadowoleni. Jednak nie
zawsze. Kiedy miat on jakas$ idee, potrafit
ja przeforsowaé nawet wbrew woli kom-
pozytora. Méwi¢ o tym, poniewaz czgsto
taki obrot rzeczy przynosit korzysci, utwor
byt bardziej interesujacy. Ale jezeli byto to
wbrew wyraznym intencjom kompozytora
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to przyznam, ze bylbym temu przeciwny. To
autor odpowiada za swoje dzielo, a naszym
zadaniem jest zrealizowac je tak, jak on by
sobie tego zyczyl. Nie jest to tatwe nawet
gdy partytura jest doktadnie zapisana.
Podziwiam Lutostawskiego za to, ze tak
doktadnie zapisal swoje utwory. To nad-
zwyczajne. Na przyklad w IV symfonii jest
oznaczenie metronomiczne ,¢wierénuta

= 55”. Na skali metronomu znajdujg si¢
wartosci 54 i 56. Réznica miedzy 56 a 55
jest dla ludzkiego ucha niewyczuwalna.
Istnieje jednak nagranie Lutostawskiego
tej symfonii rzeczywiScie w tempie

55! Swiadczy to o tym, jak gleboko

i pieczotowicie myslal Lutostawski nad tym,
co pisze. Skoro tak napisal, znaczy to,

ze gleboko w sobie czul ten puls, ktéry
odnajdujemy pdzniej w jego wykonaniu.
Ale nawet w muzyce tak doktadnie zapi-
sanej, co ma miejsce rowniez u Messiaena,
pozostawione jest dla dyrygenta duze pole
do penetracji, do podazania §ladami tego,
co sie tam znajduje.

Odnidst sie Pan do zjawiska dezapro-
baty muzykéw, jakie niejednokrotnie
pojawia sie podczas pracy nad muzyka
wspolczesna. Chcialbym zapytaé o stosu-
nek publiczno$ci do nowych kompozy-
¢ji. Jakie dostrzega Pan réznice w odbio-
rze muzyki wspoélczesnej w Polsce i poza
jej granicami? Jak — z perspektywy
dlugoletniego pelnienia funkcji dyrek-
tora orkiestr radiowych i telewizyjnych
w Krakowie oraz w Katowicach, jak row-
niez z perspektywy dokonania licznych
prawykonan i nagrai — ocenia Pan role
muzyki wspoélczesnej w Warszawie? Czy
muzyka nowa bedzie mogta nadal trwale
goscié¢ w salach koncertowych stolicy?
Zyczylbym sobie, aby w Warszawie muzyka
wspOlczesna brzmiata jak najczesciej.

Mamy jednak do czynienia z odbiorca

z natury konserwatywnym. Moze nawet

w Polsce nie tak bardzo, jak ma to miejsce
za granica. Kiedy jedziemy na tournée,
praktycznie niemozliwe jest umieszczanie

w programie utworéw wspotczesnych,
chyba ze w bardzo ograniczonej licz-

bie w potaczeniu z bardzo atrakcyjnymi
kompozycjami klasycznymi. Muzyka
wspolczesna jest obecna raczej na festiwa-
lach. Dlatego ciesze sie, ze Warszawska
Jesien jest nadal festiwalem znaczacym,
mimo ze zmienila sie sytuacja polityczna,
ktora kiedy$ nadawala Warszawskiej Jesieni
duze znaczenie. W tamtych latach wyko-



nywano u nas utwory, ktérych nie wyko-
nywano w iinych krajach bloku wschod-
niego. Po upadku ustroju Warszawska
Jesiefi musiata straci¢ ten atut, a mimo
to jest nadal festiwalem prezentujacym
ciekawe zjawiska oraz — co jest bardzo
istotne — majacym swoja publicznosé.

Niedawno odbyt! si¢ w Filharmonii
Narodowej koncert muzyki opero-

wej, zrealizowany w ramach Roku
Polsko-Niemieckiego we wspoipracy

z Instytutem Goethego. Z kolei

w czerwcu tego roku otrzymal Pan
Oficerski Krzyz Orderu Zastugi dla
Republiki Wioskiej. Czym — dzieki
zaangazowaniu tak uznanych osobisto$ci
jak Maestro — owocuje miedzynarodowa
wspolpraca Filharmonii Narodowej

z innymi instytucjami kultury?
Najwazniejsze jest to, ze mozemy Cz¢sto
uzyska¢ wymierne wsparcie instytutéw
kultury, ktére zajmuja si¢c propagowa-
niem twoérczosci wlasnego kraju. Mamy
znakomita wspélprace z wieloma instytu-
tami: Instytutem Goethego, Instytutem
Wloskim, Francuskim, Instytutem
Cervantesa czy z British Council. We
wspOlpracy z nimi powstaja bardzo ciekawe
przedsiewziecia, ktérych nie mogliby$my,
chociazby ze wzgledéw finansowych, zreali-
zowaé w inny sposéb.

Wiedze o muzyce oraz dyrygowaniu
przekazuje Pan swoim studentom

w Warszawie od dziesieciu lat. Gdyby
zechcial Pan Profesor poréwnaé proces
ksztalcenia dyrygentéw w warszawskiej
Akademii Muzycznej z systemem innych
uczelni, na jakie réznice zwré6citby Pan
uwage?

Najwazniejsza i zasadnicza réznica, ktéra
moze dotyczy¢ studiéw dyrygenckich,
wynika ze stopnia kontaktu studentéw

z orkiestra. Znam uczelnie, gdzie w ogéle
nie ma tej mozliwosci, poniewaz jej
zapewnienie jest zbyt drogie. Sa réwniez
uczelnie, gdzie kontaktéw z orkiestra jest
wigcej niz w Warszawie, ale przewaznie

sa to kontakty z orkiestrami studenckimi
danych uczelni. A jest to jednak co$ innego,
poniewaz sposéb grania i reagowania
orkiestry studenckiej jest inny niz orkie-
stry, nazwijmy to, profesjonalnej. W war-
szawskiej Akademii Muzycznej mozliwosé
kontaktu z orkiestrg profesjonalna znowu
istnieje. Jestem pefen uznania dla rektora
Stanistawa Moryto, ktéry mozliwos¢ te
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reaktywowal, gdyz kiedy rozpoczatem
prace w tej uczelni w 1997 roku, sprawa
ta lezata odlogiem. Teraz mozliwos¢ ta
istnieje w nie tak duzym zakresie, ale jed-
nak istnieje. Sytuacj¢ te¢ moge porownaé

z dostepnoscig orkiestry w Krakowie 35
lat temu. Mialem wtedy czesciej orkiestre
do dyspozycji, ale w calej Wyzszej Szkole
krakowskiej bylo 6 studentéw dyrygen-
tury. Tutaj jest ich kilkunastu, a liczba
godzin jest mniej wiccej ta sama. Problem
w ksztalceniu dyrygentéw polega na tym,
ze zawodu tego mozna si¢ dopiero nauczyé,
wykonujac go. Nie ma si¢ bowiem orkiestry
do dyspozycji co tydzien. Nauczanie dyry-
gentury bez orkiestry wyglada jak nauka
plywania na piasku — dopiero wszedlszy
do wody mozna powtarzaé to, czego si¢
czlowiek nauczyl. Oczywiscie zawsze ist-
nieje ryzyko utonigcia. Mamy wielu absol-
wentéw dyrygentury, ktérzy nie pracuja
w swoim zawodzie, wrecz nie stajg sie
dyrygentami, poniewaz nie praktykujac,
nie mozna naby¢ pewnych umiejetnosci.

Jak w $wietle poczatkéw kariery
mlodych dyrygentéw ocenilby Pan
Profesor dzi$ role konkurséw dyrygen-
ckich w $wiecie? Czy w poréwnaniu

do poczatku lat 70., kiedy zostal Pan
laureatem II nagrody na Konkursie im.
Herberta von Karajana, mozna powie-
dzieé, ze obecnie funkcja konkurséw
dyrygenckich ulegla zmianie?

Tak, w dwojaki sposéb. Po pierwsze konkur-
séw jest dzi§ znacznie wigcej. Wobec tego
ich znaczenie w pewnym sensie zmalalo.
Po drugie dyrygentéw jest o wiele wiecej.
Obecnie start dla dyrygentéw, chociazby
w Polsce, jest trudniejszy niz kiedys.
Dawniej w kazdej orkiestrze bylo stanowi-
sko I dyrygenta czy asystenta dyrygenta.
Nie bylo takiej mozliwosci importowania
dyrygentéw z zewnatrz. Dlatego konkurs
jest dzi$ dla mlodego czlowieka czesto
jedyna mozliwoscia zwrécenia na siebie
uwagi. Z drugiej strony cechg konkurséw
dyrygenckich jest to, ze liczba oséb dopusz-
czonych do konkursu wzgledem liczby
zgloszen jest bardzo ograniczona. Czgsto
relacje te bywaja na przyktad 250:40.
Selekcji dokonuje si¢ dzisiaj na podstawie
nagrania video. Wybor sposrod tak wiel-
kiej liczby jest bardzo trudny. Dlatego dla
mlodych dyrygentéw czesto najwickszym
problemem jest zakwalifikowanie si¢ do
konkursu. Jezeli kto$ juz si¢ zakwalifikowalt,
badz przeszedt do kolejnego etapu, juz jest
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to pewne osiggnigcie.

Czy umiejetnosci pozamuzyczne, takie
jak umiejetnos$¢ organizacji pracy zespolu
czy znajomo$¢ wielu jezykdw, odgrywaja
wazna role w zawodzie dyrygenta? Jakimi
umiejetnosci pozamuzycznymi odznacza si¢
zdaniem Pana Profesora wybitny dyrygent?

Umiejetnodci te sg bardzo wazne. Jesli
chodzi o jezyki, to obecnie angielski stal
si¢ jezykiem miedzynarodowym, ale kiedy
zaczynalem swoja dziatalno$é, bylo inaczej.
Jezeli jechalo si¢ do Frangji, Hiszpanii czy
Wloch to wlasciwie mozna si¢ byto poro-
zumie¢ jedynie w jezyku danego kraju.

Jest to oczywiscie dla dyrygenta niezwykle
wazny Srodek komunikacji. Niemniej dla
dyrygenta wazne sg nie tyle umiejetnosci,
ile jego osobowos¢, poniewaz umiejetnosci
jakimi powinien dysponowaé dyrygent, sa
bardzo szerokiego zakresu.

Sa to nie tylko umiejetno$ci muzyczne.
Wobec tego czesto trudno jest znalezé
nawet najwybitniejszych dyrygentéw,
kt6rzy nie mieliby stabych punkt6w.
Spotkatem sie blizej z wieloma wybit-

nymi dyrygentami, moglem im asystowac
przez jaki§ czas. Widziatem, ze mimo

swojej wielkosci i znakomito$ci maja
zdecydowanie stabe punkty. Oczywiicie
$wiadomos¢ tego faktu musi mie¢ kazda
orkiestra. Dlatego najwazniejsze dla dyry-
genta nie sa umiejetnosci, ale osobowosc.
Osobowos$¢ rozumiem trojako: po pierwsze
— jako osobowo0s§¢ muzyczna, powodujaca,
ze muzyka, ktéra powstaje pod rekami
dyrygenta jest cickawa. Po drugie — jako
osobowos¢ manualna, sprawiajaca, ze ruch
dyrygenta wyzwala pewne brzmienie. Jest
to zalezno$¢, ktérej whasciwie nie da sie
nauczyd, a juz na pewno odkry¢ bez orkie-
stry. Moglem si¢ o tym bardzo wczesnie
przekonaé. Na pewnym kursie dyrygenckim
kilku uczestnikéw mialo dyrygowaé ten sam
fragment. Pod rekami pewnego dyrygenta
uslyszatem nagle, ze ta sama orkiestra brzmi
zupelnie inaczej. Jest to sprawa ruchu, ktory
wyplywa z pewnego rodzaju osobowosci.
Nie polega to absolutnie na nauczeniu si¢
konkretnego ruchu! I wreszcie, po trzecie

— osobowo$¢ rozumiem jako niestychanie
wazng osobowos¢ ludzka, czyli to, jakim
jest sie cztowiekiem. Tak wiec osobowos$¢

w tych trzech aspektach jest dla dyrygenta
niewatpliwie najwazniejszym i decydujacym
zrodtem powodzenia.

Bardzo dziekuje za rozmowe.
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MUZYKA

0 malarstwie i jego muzyce

Zofia Stryjenska, Kujawiak, litografia z serii , Tance
polskie”, 1927

Eugene Delacroix napisal proroczo
w 1857 roku: ,,O malarstwie mozna powie-
dzie¢, podobnie jak o muzyce, ze jest sztukg
najistotniej nowoczesna”. Odnalezienie pier-
wiastka muzycznego, jako wlasnie ,,najistot-
niejszego”, miato w pojeciu wielu
dziewietnastowiecznych reformatoréw pla-
styki ocali¢ jg przed tzw. literatura, czyli
ugrzeznigciem w nieistotnym opowiadaniu
historyjek. Idea ta stala si¢ obsesja
wickszosci kierunkéw przetomu XIX i XX
wieku (pisatem o tym w poprzednim nume-
rze ,Aspiracji”, lato 20006).

Seria prostych drzeworytéw nabisty
Félixa Vallottona z 1896 r., a wigc z najbar-
dziej ,,goracego” okresu tych poszukiwan,
pierwotnie zaplanowana jako portrety zna-
nych wirtuozéw muzyki, uzmystawia, jak
subtelna jest w istocie relacja muzyki i pla-
styki. Niewidoczna, nienazywalna, niedajaca
sie zamkna¢ w teoriach... W epoce
Baudelaire’a i Whistlera, a potem ,,niezde-
cydowanych” miedzy malarstwem a muzyka
Ciurlionisa i Schonberga, zbyt wiele i zbyt

zdecydowanie powiedziano na temat tej
relacji, zbyt duzo nadziei zwiazano z jej rze-
komo zbawczg rolg.

W pierwszych dekadach XX wicku
motywy i odniesienia muzyczne
wystepowaly powszechnie u wigkszosci
wybitnych przedstawicieli sztuk plastycz-
nych, takich jak: Oskar Kokoschka, Luigi
Russolo, Georges Braque, Pablo Picasso,
Juan Gris, Robert i Sonia Delaunay, Marc
Chagall, Raoul Dufy, Hans Arp, Ossip
Zadkine, Alexander Calder, Joan Mir6, Piet
Mondrian, itd. Dla niektérych artystéw, np.
Frantiska Kupki, Wassily’ego Kandinsky’ego,
Paula Klee czy Henri’ego Matisse’a mialy
one w dodatku znaczenie fundamentalne, co
niekt6rzy z nich formulowali takze w postaci
teorii. Awangarda, jakby inspirowana orfi-
ckimi fascynacjami Guillaume’a
Apollinaire’a, masowo podejmowata idee
syntezy sztuk i ich wzajemnego
»o$wietlania”. Spektakle Baletéw Rosyjskich
i Szwedzkich w heroicznym okresie paryskiej
awangardy zapowiadaly realizacj¢ utopii
sztuki jednej, stopionej z teatru, tafica,

Niki de Saint-Phalle i Jean Tinguely, Fontanna Strawinskiego w Paryzu, 1982

muzyki i malarstwa. Podobnie zreszta filmy
eksperymentalne lat 20. i 30., z Baletem
mechanicznym Fernanda Légera na czele.
W dziedzinie filmu, ktérej poswiecito sig
woéwczas wielu wybitnych przedstawicieli
dadaizmu, ekspresjonizmu i rozmaitych
odmian abstrakcjonizmu, do dokonan
najdonioslejszych, takze w warstwie
$wiadomosci teoretycznej problemu
~dzwigk-obraz”, naleza prace Franciszki

i Stefana Themersonéw.

Niewatpliwie wzbogacajace jezyk sztuk
plastycznych i filmu poszukiwania inspiracji
muzycznej rzadko przeciez dotykaly natury
muzyki samej. Jej specyfika byla czesto
powierzchownie pojmowana przez malarzy.
Darius Milhaud, najbardziej chyba sposréd
kompozytoréw XX wieku bliski
srodowiskom plastycznej awangardy, scep-
tycznie wyrazal sie zar6wno na temat
mozliwosci powiazania sztuk w ogdle, jak
i konkretnych usitowan swoich kolegéw
malarzy, ktére obserwowac mogl przez lata
»na goraco”. Mniej zasadniczo natomiast do
problemu ,,muzyka/plastyka” podszed!
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Francis Poulenc, komponujac muzyczny cykl
holdéw dla Picassa, Chagalla, Braque’a,
Grisa, Klee’go, Mir6 i Jacquesa Villona.
Nieprzekraczalnej bariery nie dostrzegat
takze Edgar Varese, sam malujacy i rysujacy
w przerwach w komponowaniu,
kolekcjonujacy dzieta wspotczesnych mala-
rzy i inspirujacy sie nimi. Nalezy przeciez
pamigtal, ze nowatorskie poszukiwania

w zakresie natury dzwickéw i struktury
utworu muzycznego zaréwno Varese'a, jak
potem Johna Cage’a, wiele zawdzieczaly
tego typu miedzy$rodowiskowym
znajomosciom i bezpo$redniej wymianie
doswiadczenr z awangarda plastyczna

i teatralng. Szczegdlnym za$ przypadkiem
Scistej wspétpracy awangardy muzycznej,
malarskiej i architektonicznej, ztaczonych

w osobie jednego twbrcy, byly poszukiwania
Iannisa Xenakisa z drugiej polowy XX
wieku.

W okresie tym zresztg na pograniczach
sztuki akcji, environmentu, dziatan
pararzezbiarskich i parateatralnych
pojawialo si¢ wiele realizacji i projektéw
syntezy audiowizualnej i przestrzenno-czaso-
wej. Wspomnijmy np. koncepcje Henryka
Morela, wspétpracujacego z Teresa Kelm,
Grzegorzem Kowalskim, Cezarym
Szubartowskim, Zygmuntem Krauze.

Zdarzaly sic w muzyce wspolczesnej
takze i préby sporadyczne, podobne do tej
podjetej w poprzednim stuleciu w Obrazkach
z wystawy Modesta Musorgskiego,
polegajace na ,,przettumaczeniu” malarstwa
na jezyk dzwickéw. Eksperyment taki, $cislej
okre$lany jako muzyczna ,rekonstrukcja”,
przedstawil w 1977 r. kompozytor Zbigniew
Bargielski (Czwarta ,,Bitwa” Paolo Uccello).

Idea ,korespondencji sztuk” i ich wza-
jemnych inspiracji niewatpliwie stanowita
obsesje awangard, lecz nie tylko w tych
kregach w XX wieku wystepowala. Artysci
naszego stowarzyszenia Rytm sa tego
$wietnym dowodem. Nie moglo wiec w ich
dorobku (np. Romana Kramsztyka, Zofii
Stryjeniskiej, Eugeniusza Zaka) zabrakna¢
ciekawych obrazéw o jawnie muzycznych
tematach. Warto przy tej okazji wspomnie¢
0 zapomnianym epizodzie w biografii arty-
stycznej Stryjefiskiej, ktora w 1946 r.
opracowala teoretycznie koncepcje synestezji
sztuk.

Bardziej naturalna, moze dlatego, ze
pozbawiona apriorycznych zatozen, wydaje
sie fascynacja tajemnicza pierwotnoscig
Swiata, wyrazana w tym samym czasie
w ,muzycznych” obrazach tak réznych pol-
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skich malarzy, jak Tadeusz Makowski (m.in.
Kobziarze i Jazz z 1929) czy J6zef Czapski
(Orkiestra, 1935; Opera Lesna, 1937).

Nie tylko malarstwo poszukiwato
$wiezych inspiracji w sztuce siostrzanej.
Takze w rzezbie poczatkéw XX wieku znaj-
dujemy wiele muzyki: oczywiscie jako
przyklad szczeg6lnie niesamowity, wrecz
dziki, narzuca si¢ pomnik Beethovena, wie-
lobarwne dzielo Maxa Klingera z 1902 .
Beethoven stal sie obsesja wczesnej
twoérczoéci Antoine’a Bourdelle’a, tematem,
w ktérym krzepla jego dojrzata ekspresja
rzezbiarska. Scislej mowiac jednak, w obu
przypadkach nie tyle sama muzyka wiel-
kiego kompozytora, ile raczej legenda tra-
gicznego geniusza inspirowala artystow.
Warszawski pomnik Chopina, arcydzieto
Waclawa Szymanowskiego i polskiej rzezby
nowoczesnej, jest natomiast rzadka proba
ujecia w plastyczna metafore muzyki wiel-
kiego romantyka.

Najbardziej niezwyklym pomnikiem
muzyka i muzyki pozostaje chyba wielka
Fontanna Igora Strawisiskiego przed paryskim
Centrum Georgesa Pompidou. Zrealizowana
zostala w 1982 r. przez Niki de Saint Phalle
i Jeana Tinguely’ego, z inicjatywy Pierre’a
Bouleza, kompozytora zafascynowanego
ideg wspolpracy sztuk, autora m.in. studiéw
na temat Paula Klee. Ludyczny charakter
tworczosci obojga artystéw znakomicie
wpisal si¢ w proste, czytelne dla ttuméw
odwiedzajacych to miejsce skojarzenia
z inspiracjami wczesnego dorobku
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Strawinskiego. Formula fontanny-placu
zabaw i konwencja rzezby kinetycznej
dopetnily dzieta, ktére we whasciwych pro-
porcjach pokazuje, na ile plastyka moze sta¢
si¢ odpowiednikiem muzyki. Paryska reali-
zacja sumuje rozmaite dawniejsze,
okolomuzyczne poszukiwania artystow

z kregu Nowego Realizmu, np. samego
Tinguely’ego czy Armana.

Strawinski za$, od czasu glosnej premiery
jego Swigta wiosny w 1913 r. w Paryzu,
patronuje rozmaitym dzialaniom na pogra-
niczu dyscyplin artystycznych. Instalacja
wideo Katarzyny Kozyry Swigto wiosny,

w ostatecznej wersji przedstawiona

w 2002 r., przywoluje pierwotno$¢ muzyki
i przestania baletu. W przeciwienistwie jed-
nak do dzieta Tinguely’ego i Saint Phalle,
Kozyra wydobyla z owej pierwotnosci
wymiar eschatologiczny arcydzieta
Strawinskiego. Artystka nie poprzestata
zreszta na tej realizacji i nadal prowadzi
poszukiwania na pograniczu sztuk obrazu,
ruchu i dzwieku.

Maria Jarema, rzezbiarka i malarka
eksperymentujaca w dziedzinie teatru pla-
stycznego, swoja powojenng tworczosé
zaczynala w 1945 r. od obrazu Taniec.
Dziesie¢ lat pdzniej powstala jedna z jej naj-
lepszych rzezb, noszaca taki sam tytul.
Nieustannie, juz do kofca zycia
podejmowata proby w zakresie rytmiczno$ci
obrazu i bryly. Temat tafica i rytmu organi-
zowal niemal cala jej pdzng (albo: dojrzala)
tworczo$é. Na konicu byla seria monotypii
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Arman, Kontrapunkt dla wiolonczel, 1984

Tadeusz Brzozowski, Bas gtosi wiecznosc¢, 1985
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Maria Jarema, Taniec, 1953, monotypia

Rytmy. Idea taica pojawi si¢ w dwéch
najzarliwszych poetyckich hotdach,
zfozonych Jaremie po $mierci: przez Juliana
Przybosia i Tadeusza Kantora. Jarema nie
realizowala jednak plastycznie okreslonej
teorii powinowactwa sztuk. Jak sama pisala,
frapowalo ja poszukiwanie tajemnicy Swiata:
zasada rytmu, taneczny ruch byly kluczami
do jej uchwycenia. A malarstwo, monotypia,
rzezba, muzyka, balet — jedynie mediami

w tym poszukiwaniu. , W analogii do
muzyki, ktéra dla artystki, cérki pianistki,
pozostala staltym zrédtem inspiracji, $rodki
plastyczne w jej malarstwie zaczely odgry-
wa( role podobna dzwickom muzycznym.
Dematerializacja substangji fizycznej wiodla
do $wiata w innym wymiarze”. To slowa
Barbary Ilkosz w katalogu wystawy Jaremy
z 1998 r.

Niezwykta, muzyczng koda zamyka sie
réwniez tworczo$¢ malarska Tadeusza
Brzozowskiego. W 1984 r. otrzymal on bez-
precedensowe zamdwienie na cztery gobe-
liny dla filharmonii bydgoskiej. Mialy
wyrazad, jak to sformulowano w zaméwie-
niu, ,zjawiska najzupelniej elementarne”.
Chociaz artysta bronit si¢ przed tak gérno-
lotnie nazwanym zalozeniem, ostatecznie
utkane w Zakopanem wedlug jego projek-
téw gobeliny pod wspélnym tytulem
Ruwartet zapustny dotykaly najglebszych
tajemnic $wiata: Bas glosi wiecznos¢, Baryton
rzecze o istnienin, Tenor rozwaza przestrzen,
Mezzosopran oswaja czas. Dotykaly z wlasciwa
Brzozowskiemu ironia. Jak pisal dyrektor

filharmonii i inicjator jej plastycznej kolek-
¢ji-wystroju, Andrzej Szwalbe, ,,pomyst
Kuwartetu jest kapitalny, z jednej strony sytu-
uje caly cykl w samym centrum materii
muzycznej, z drugiej — skutecznie chroni
doniosle tematy przed zbedng
napuszonoscig”. Po ukoficzeniu gobelin6w,
a przed ich powieszeniem w Bydgoszczy,
odbyly one triumfalne tournée po Polsce —
kazdej wystawie towarzyszyl koncert.

Znamy artystéw malarstwa, rzezby,
rysunku i grafiki, u ktérych widzi sie
muzyke — to w naszej antologii najtrudniej-
sza kategoria. Mowa o pracujacych jakby
pod nakazem muzyki J6zefie Gielniaku,
Jerzym Stajudzie, Jacku Sempolifskim
i zapewne niewielu innych. Stajuda byl jak
wiadomo muzyki i znawca, i wykonawcag;
grywal obok, a czasami zamiast malowania
i pisania. Ale tego nie trzeba wiedzied,
wida¢ to w jego akwarelach i olejach.
Katarzyna Kasprzak w katalogu
po$miertnej wystawy malarza pisata: ,Jego
prace zbyt tatwo daja si¢ okreslac jako
»muzyczne« i nic dziwnego, ze sam Stajuda
raczej uciekal od tego por6wnania, broniac
sie przed skwitowaniem w ten sposéb
zwiazku, zdaje sie niemozliwego do
okreslenia w stowach. Jednak patrzac na
kompozycje akwarel, a szczeg6lnie rysun-
kéw Stajudy, tatwiej sie zgodzi¢ z jego
stwierdzeniem, ze wszystkie sztuki daza do
muzyki”.

Jacek Sempolinski, takze znawca i wielki
mitosnik muzyki, przyznaje, ze przemiana



SITUKA

Joan Mir6, Hommage a Edgar Varese, 1959

jego malarstwa w latach 70., dokonywala
sie w zwiazku ze szczegblnym wplywem
opery Verdiego Moc przeznaczenia. Obrazy
pod takim wlasnie tytutem — jak pisat — ,,nie
sg ilustracjami znanej opery i nie sa préba

Felix Vallotton, Skrzypce, 1896, drzeworyt
z serii Instrumenty muzyczne

MULZYKA

Zao Wou-ki, Hommage a Edgar Varese, 1964

Henri Matisse, z cyklu Jazz, serigrafia 1947
wg wycinanki z 1943

przettumaczenia struktury muzycznej na ' m

strukture malarska (...). Sg natomiast
projekcja wewnetrznego stanu, wywolanego
zardwno przezywaniem tej opery, brzmienia
jej tytulu, splatania akcji dramatycznej, jak
i samej idei operowosci, wloskiego sposobu
$piewania. Sa arbitralna decyzja malarska”.
Trudno sprecyzowac istote zwiazku plécien
Sempolinskiego i dzieta Verdiego — bez
watpienia jest on jednak zasadniczy.

Po dziewi¢tnastowiecznym wyzwoleniu
muzyczno$ci w malarstwie, prowadzacym
do (istotnego czy pozornego, to juz inna
kwestia) wyzwolenia malarsko$ci w malar-
stwie, w wieku XX powinowactwo sztuk
mialo miejsce — w najciekawszych przypad-
kach — na poziomie pozamedialnym, w sfe-
rze, w ktérej juz nie o Srodki artystyczne
chodzi, i nie o sposoby wyrazania. ,Muzyka
jest ukrytym uprawianiem metafizyki dla
umystu, ktéry nie jest $wiadom, ze filozo-
fuje”. Te sentencje Artura Schopenhauera
wypisal w lacinskiej wersji na jednym ze
swoich obrazéw Zbigniew Makowski...




Joanna Maria Sosnowska

Droga w Swiat

Polskie losy Wandy Madii

CHODASIEWICZ

Chodasiewicz-Grabowskiej-léger

W Archiwum Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie znajduje sie wiele
interesujacych i do tej pory niewykorzy-
stanych materiatéw, ktérych publikacja

i analiza moze rzuci¢ nowe $wiatlo na
rézne, czesto drobne, ale jednak konieczne
w budowaniu calo$ciowego obrazu naszej
sztuki, sprawy. Nalezy do nich histo-

ria krétkiego pobytu w Polsce Wandy
Nadziei Chodasiewicz-Grabowskiej-Léger
(1904-1983), znanej na Swiecie jako Nadia
Chodasiewicz (Khodassievitch) - Léger.
Warto ja przypomnie¢ w zwigzku z nie-
dawno zakoficzona warszawskg wystawg
Fernanda Légera, a to ze wzgledu na liczne
sprzeczne informacje pojawiajace si¢ w pub-
likacjach fachowych i w popularnej prasie
na temat tej ciekawej kobiety. Jedynie
Andrzej Turowski piszgc o artystce oparta
sie na dokumentach z Archiwum ASP".

Na poczatku 2005 roku goscita w Polsce
Sarah Wilson, uczona z Wielkiej Brytanii,
prowadzaca miedzy innymi rozlegle badania
dotyczace sztuki awangardowej we Francji.
Wygtosita woéwczas w warszawskiej Zachecie
wyklad dotyczacy Chodasiewicz. Byl on
poklosiem pracy nad majaca miejsce w 2004
roku w Musée des Beaux-Arts w Lyonie
wystawg Fernanda Légera. Wilson oglosita
w jej katalogu tekst noszacy znamienny
tytul Artist, Muse et L'égerie Russe? L'Histoire
extraordinare de Nadia Khodassievitch Léger.
Badania przyniosty interesujace informacje
dotyczace Chodasiewicz z okresu jej pobytu
we Frangji, ale w kwestiach odnoszacych
si¢ do pochodzenia artystki i jej pobytu
w Polsce uczona nie dotarta do waznych
dokumentéw i wyciagneta nie do korica
trafne wnioski.

S, GRABOWSKI (1923).

Katalog wystawy S. i N.-W. Grabowskich z 1926 .



Przede wszystkim, opierajac sie na
wypowiedziach samej Chodasiewicz, uznata
ja za Rosjanke pochodzacg ze zrusyfiko-
wanej polskiej rodziny. Nie poddala tej
opinii krytycznej analizie, cho¢ podkreslata,
ze artystka modelowata swoj Zyciorys
zgodnie z zyciowymi okoliczno$ciami
i ze wiele w nim niesprawdzonych fak-
téw. Pochodzenie Chodasiewicz moze
wydawacd si¢ sprawa btaha, szczegélnie
we wspOlnej Europie, jednak z historycz-
nego punktu widzenia jest sprawg wazna,
czego moze dowodzi¢ fakt pojawiajgcych
sie na Zachodzie opinii, ze Wtadystaw
Strzeminski rowniez byt Rosjaninem,
bo urodzit si¢ w Rosji i tam chodzil do
szkoly. Dowodzi to jedynie nieznajomosci
historii i realiéw zycia, wynikajacych
z dtugotrwalego nieistnienia pafistwa pol-
skiego, a takze z komplikacji politycznych
po jego odrodzeniu. Ich konsekwencja byt
miedzy innymi fakt, ze wszyscy starajacy
si¢ o przyjecie na studia w zreformowa-
nej panstwowej Szkole Sztuk Pieknych
w Warszawie, ktéra rozpoczeta rekrutacje
na wiosn¢ 1923 roku musieli ztozy¢ kom-
plet dokumentéw poswiadczajacych ich

pochodzenie i wyznanie, a takze §wiadectwa

ukoficzenia szkoly $redniej oraz zyciorys,

w ktérym musialo by¢ wyszczegélnione, co
robili w czasie wojny w 1920 roku. Polskie
wladze obawialy sie, zreszta nie bez przy-
czyny, przenikania do réznych $rodowisk
radzieckich agentéw.

Wanda Chodasiewicz nie miata
zadnego dokumentu poza zaswiadczeniem
uzyskanym przy przekraczaniu
granicy: ,,Za$wiadczenie nr 123524
[wydane dnia 25.12.1921 r. przez
MSW Komenda Powiatowa PP,

Stacja Kontrolna w Baranowiczach na
urzedowym druku ze stemplami}’
Wiek: 17 lat

Zawdéd: studentka

Przybyta do Polski 24 XII 1921 r.
Udaje si¢ do miejsca zamieszkania

w Warszawie Lipowa nr 2

Stan rodzinny: panna”.

Brak jakichkolwiek dokumentéw
tlumaczyta Chodasiewicz okoliczno$ciami
wyjazdu: ,Swiadectwa maturalnego na
razie nie posiadam, gdyz z powodu nagtego
wyjazdu z Rosji nie zdazytam wyciagnad
go ze szkoly, ale w krétkim czasie je przed-
stawig”.

,Oryginatu swej metryki nie posiadam,
gdyz rodzice moi nie chcieli zezwoli¢ na
wyjazd do Polski, a metryka znajdowala sie
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w ich posiadaniu, wobec tego wyjechatam
bez takowego”.

Starajac si¢ o przyjecie do szkoly,
przedlozyta pisemne opinie wydane przez
Zwiazek Polakéw z Kreséw Bialoruskich
oraz przez dwie panie, u ktérych mieszkala
po przyjezdzie do Warszawy.

wZarzad Zwigzku Polakéw z Kreséw
Biatoruskich niniejszym za$wiadcza, ze
p- Wanda Nadzieja Chodasiewiczéwna,
urodzona dnia 23 pazdziernika 1904 roku
z rodzicéw Piotra i Marii z Iwaszkiewiczéw
matzonkéw Chodasiewiczéw pochodzi
z ziemi Minskiej, pow{iatu} Borysowskiego,
majfatku} Mozanka, ochrzczona w kosciele

parafialnym w mf{iejscowoscil Osieciszczach,

z[iemi} Wileniskiej, plowiatu} Wilefiskiego,
do roku 1921-go zamieszkiwata w Rosji, do

Warszawy powrécita jako repatriantka 1921
roku dnia 24 grudnia.

Panna Wanda Nadzieja Chodasiewiczéwna
jest Polka, katoliczka i prawomyslna
wzgledem Panstwa Polskiego”.

»Niniejszym za§wiadczam, ze p. Wanda
Chodasiewiczéwna spedzita w domu moim
9 miesigcy, zachowaniem swoim wzbudzala
najzupelniejsze zaufanie. Utrzymuje, ze
ukonczyla w Bolszewii 7 klas gimnazjum
i wedlug mego przekonania stowa Jej
zasluguja na wiare. Goeblowa, Stanistawa
Kotaczkowska”.

Z dokumentéw tych wynika, ze przyszla
artystka bylta katoliczkg, co w sytuacji
zamieszkiwania jej rodziny w okolicach
Minska Bialoruskiego musialto ozna-
czaé przynalezno$¢ do ludnosci polskiej.

61

Stanistaw Grabowski, obraz, 1923



Wanda Chodasiewicz-Grabowska, obraz, 1918

Katolicyzm byl na tych ziemiach réwno-
znaczny z polskoscia i przesadzal o niej
w znacznie wigkszym stopniu niz jezyk.
Po rosyjsku méwili wszyscy, ktérzy chodzili
do szkoty, kontaktowali si¢ z urzedami,
pracowali na publicznych stanowiskach.
Chodasiewicz, jak wynika z dokumen-
téw, méwita po polsku. O pochodzeniu
$wiadczy tez imie Wanda, czesto w tym
okresie nadawane ze wzgledéw patriotycz-
nych. Nadiezda, czy jak wéwczas méwila
— Nadzieja, bylo, jak siec wydaje, drugim
imieniem, kolejno$¢ artystka odwrocita we
Francji i dopiero w p6zniejszym okresie
konsekwentnie go uzywata.

W zyciorysie pisata: ,,Urodzitam si¢
23 wrze$nia 1904 r.> w ziemi Wilefiskiej,
powiatu Wilejskiego, m{iejscowos¢]
Osieciszcze'. Nazywam sie Wanda-
Nadzieja Chodasiewiczowna. Ojciec moj
pochodzacy z kreséw ziemi Minskiej
plowiatu} Borysowskiego nazywa si¢ Piotr,
matka Maria z domu Iwaszkiewiczéwna.
Wyznania jestem rzymsko-katolickiego.
W roku 1915 podczas wojny z rodzicami
wyjechalam do Rosji m{iasta} Bielowa
ziemi Tulskiej. Wyksztalcenie $rednie
otrzymatam cze$ciowo w {stowo nie-
czytelne} Aleksandryjskim Instytucie
i czgSciowo w Panstwowym zeniskim gim-
nazjum. W 1918 roku poczetam ksztalci¢
sic w malarstwie, uczeszczajac na kursa
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wieczorowe przy patacu Sztuk Pieknych
w Bielowie. W roku 1921 wyjechalam
w celu dalszego ksztalcenia si¢ w malarstwie
do Wyzszej Panistwowej Szkoly Malarskiej
w mfiescie} Smolensku. Po niecalym roku
stamtad wyjechatam do Polski. 24 grud-
nia 1921 r. przyjechalam do Polski”.

Niestety, wszystkie pozytywne opinie
przedstawione w Szkole Sztuk Pieknych
nie wystarczyly, brak bylo swiadectwa
ukoniczenia szkoly $redniej. Dlatego
przyjeta zostala tylko na wolnego stuchacza.
Podobny problem miat jej przyszty maz
Stanistaw Grabowski (1901-1957), on jed-
nak zostal przyjety warunkowo na podsta-
wie §wiadectw nauki w szkolach w Libawie
i Warszawie, do ktérej przyjechal juz
w 1918 roku. W czasie wojny bolszewickiej
walczyl jako ochotnik. Mature zobowiazat
si¢ zrobi¢ do czerwca 1924 roku i tak tez sie
stalo. Oboje podjeli studia w tym samym
czasie, w 1923 roku. Zanim na dobre
rozpoczela sie nauka, Grabowski odbyt
podroz statkiem do Ameryki Pétnocnej
z ramienia Towarzystwa Baltycko-
Amerykanskiej Linii Zeglugi, sprawujac
kierownictwo artystyczne przy naswietlaniu
filmu, zapewne reklamowego. Pobrali si¢
na przefomie 1923/24 roku i zamieszkali
wraz z rodzicami Grabowskiego, ktdrzy
ich utrzymywali. Jako studenci nie praco-
wali, dlatego tez oboje starali si¢ 0 zwol-
nienie z oplaty czesnego. Chodasiewicz
uczestniczyla w zajeciach Mieczystawa
Kotarbinskiego i Karola Tichego,
otrzymujac dobre i dostateczne oceny.

W marcu 1925 roku wystapili do
wladz uczelni o pozwolenie na wyjazd do
Paryza i o stypendium na ten cel; otrzymat
je tylko Grabowski, bo byl regularnym
studentem. Wyjechali p6zna jesienia tego
samego roku, a wiec znacznie p6zniej niz
jest to okreslane w wigkszosci publikacji
dotyczacych Nadii Chodasiewicz-Léger.
Jako powdd wyjazdu podali che¢ obej-
rzenia Miedzynarodowej Wystawy Sztuki
Dekoracyjnej, ale dzi§ mozna przypuszczaé,
ze ich celem bylo pozostanie w Paryzu,
cho¢ jeszcze na poczatku pazdziernika
1925 roku Chodasiewicz zapisala si¢ na
4. semestr do pracowni Kotarbinskiego,
po czym poprosila o trzymiesigczny urlop,
w celu udania sie do Francji na studia arty-
styczne. Przed wyjazdem wycofata ze Szkoly
$wiadectwo $lubu.

Grabowscy byli typowa artystyczng
para, jakich wiele przewinelo si¢ przez
mury warszawskiej uczelni. Juz w 1924
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roku zaczeli wystawiac. Chodasiewicz,
uzywajaca wowczas, jak sie wydaje, tylko
nazwiska Grabowska, zostala zauwazona
przez krytyka ,, Wiadomosci Literackich” na
wystawie w Polskim Klubie Artystycznym,
w ktorej uczestniczyli czlonkowie Bloku

i sympatyzujacy z nimi artysci. Byto

to jednak spostrzezenie o negatywnej
wymowie’. Zastanawiajacy jest fake, ze
Chodasiewicz, mimo prawdopodobne;j
weczesniejszej znajomosci ze Strzemifiskim,
jeszcze z czasu pobytu w Smolefisku,

nie zostala zaproszona do $cislego grona
czlonkéw Bloku, zadna jej praca nie byta
reprodukowana w piSmie ugrupowania.
Réwniez pdzniej w okresie, kiedy wraz

z Janem Brzekowskim redagowala ,L'Art
Contemporaine — Sztuka Wspolczesna”,
Strzeminski nie od razu podjal z nimi
wspblprace, poczatkowo nie odpowiadajac
na listy Chodasiewicz, o czym wspo-
minal Jan Brzekowski®. Pézniej chcial,

by Grabowscy stali si¢ przedstawicielami
wydawnictwa grupy ,a.r.” zagranica’.

By¢ moze w okresie istnienia Bloku jej
umiejetnosci artystyczne Chodasiewicz byly
jeszcze zbyt nikle, moze zawazyl na tym
fakt, ze nadal studiowata. Z drugiej jednak
strony jej kontakty z rosyjska awangarda
w Smolensku nie mogly by¢ tajemnica.
Jak chetnie pozniej utrzymywala, byta
uczennica Malewicza, cho¢ ten przebywat
woéwczas gtoéwnie w Witebsku. Podobno
przywiozla ze soba do Polski szkicownik
z suprematycznymi rysunkami, ktore
pokazata na wewnetrznej wystawie
w Szkole Sztuk Pigknych w Warszawie.

To wiasnie wedlug nich miata wykonywa¢
prace w latach siedemdziesiatych®. Jednak
Sarah Wilson odnalazta tylko jeden rysunek
o suprematycznym charakterze, zachowany
w papierach po artystce.

Na wystawie Grabowskich w Paryzu,
urzgdzonej w Galerie d’Art Contemporain
na Boulevard Raspail w 1926 roku, jego
prac bylo znacznie wigcej. Na oktadce
katalogu reprodukowano abstrakcyjne
plétno Grabowskiego z 1923 roku, a wiec
jeszcze sprzed wyjazdu z kraju. Wyrazne
sa w nim wplywy suprematyzmu, cho¢
mlody artysta na pewno nie zetknat si¢
z Malewiczem osobiscie. Podobno w roku
1919 byl w Petersburgu, ale nie wia-
domo, co wéwczas tam widzial. Obraz
ten nie mogt powstaé¢ w Szkole Sztuk
Picknych w Warszawie, gdzie Grabowski
uczyl si¢ u Karola Tichego, Wojciecha
Jastrzebowskiego i Wladystawa Skoczylasa,



byt wiec zapewne inspirowany przez

zone. Pozostale prace reprodukowane

w katalogu nosza cechy charaktery-
styczne dla puryzmu, poza jedna autor-
stwa Chodasiewicz, nieco przypominajaca
weczesne obrazy Strzeminskiego. Data jej
powstania — rok 1918, stoi w wyraznej
sprzecznosci z faktami podanymi przez
artystke w cytowanym wyzej odrecznym
zyciorysie zlozonym w SSP w Warszawie.
W roku tym przyszla artystka miala tylko
14 lat i dopiero zaczeta uczeszczaé na kursy
malarskie w Bielowie. Tak wiec z cala
pewnoscia artystka mijata sie z prawda

— albo w zyciorysie, albo w katalogu.

Nie majac zadnych dokumentéw,
mogta przybywajac do Polski poda¢
zmieniona date urodzenia i odmtodzi¢ sie
o kilka lat. Czy bytaby to tylko kokiete-
ria, czy moze artystka chciala ukry¢ jakies
fakty z okresu, kiedy toczyta si¢ wojna
polsko-bolszewicka? Problem ten miat
réwniez Strzeminski, ktéry w tym czasie
uczestniczyl w przedsiewzigciach pro-
pagandowych skierowanych przeciwko
Polsce’ a gdy tu osiadl, inicjowat patrio-
tyczne przedsiewzigcia, jak wystawienie
Warszawianki, Wyspianskiego w szkole
w Szczekocinach czy budowa pomnika
upamietniajacego dziesieciolecie odrodze-
nia Polski w Koluszkach. Aktywnos$c¢ te
mozna uzna¢ za cheé zado$¢uczynienia
lub zamazania wcze$niejszej dziatalnosci.

Pytan bez odpowiedzi dotyczacych
Chodasiewicz jest wigcej. Nie wiadomo, co
robita w ciagu roku od przyjazdu do Polski
do momentu zlozenia papieréw do Szkoly.
W podaniu o przyjecie podala jako adres
zamieszkania Zaklad $w. Anny na ulicy
Mokotowskiej 55. Czy pracowala tam, czy
tylko mieszkala? Z czego si¢ utrzymywata
do chwili wyjscia za maz? Nigdy nikt nie
zainteresowal si¢, skad miata pieniadze
na uruchomienie wydawnictwa ,L'Art
Contemporaine — Sztuka Wspdlczesna”.
Trudno przypuszczal, by zarobita je na
sprzedazy obrazéw, a zadnych zasobow
nie posiadata. Prawdopodobnie byly to
pieniadze jej meza, ktéry znacznie wiecej
malowal i wystawial, a poza tym zawsze
mogl otrzymac jakies fundusze od rodziny.
Mhniej wiecej w momencie, kiedy wydaw-
nictwo przestalo si¢ ukazywac, malzenstwo
Grabowskich rozpadlo sie, a on wyjechatl
do Hiszpanii. Chodasiewicz zaczela zycie na
wlasny rachunek.

Fakt, ze p6zniej wlasciwie catkowicie
wymazala ze swego zyciorysu okres
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spedzony w Warszawie i jego znaczenie dla
dalszej biografii, m6gt mie¢ rézne przy-
czyny, zapewne jednak wiazat si¢ z checia
nadania swemu zyciu znamion artystycznej
niezwyklosci, wynikajacej z kontaktéw

ze sztuka awangardowa w rewolucyjnej
Rosji. Wsréd polskich tworcow okresu
dwudziestolecia miedzywojennego wielu
bylo repatriantami z Rosji, gdzie spedzili
dziecifistwo i wczesng mlodosé. Ich sztuka
zaraz po przybyciu do Polski nosita §lady
awangardowych poczynan, wystarczy
wspomnie¢ Bolestawa Cybisa, Zygmunta
Waliszewskiego czy nawet Antoniego
Michalaka. Nastepne kilka lat spedzonych
w polskich uczelniach catkowicie zmienito
ich twérczo$é, a oni sami w wiekszo$ci
minimalizowali znaczenie czasu spedzonego
w Rosji.

Czy byt to tylko przemozny wplyw
nauczycieli, czy takze cheé odcigcia sie od
tego, co w jakis spos6b ocierato si¢ o rewo-
lucje, o sztuke awangardowa tworzong
przez wroga przeciez, trudno dzi§ powie-
dzieé. Jesliby przyja¢ druga ewentualnosé,
to bylby to proces odwrotny do tego, ktory
przeszta Chodasiewicz, stajac si¢ stop-
niowo Rosjanka, komunistka i artystka
o suprematycznych korzeniach. Kariera tej
niezbyt urodziwej i malo zdolnej, ale za to
bardzo ambitnej kobiety przebiegata po

drodze z malego, bialoruskiego miasteczka,
przez Warszawe po artystyczny Paryz.

Jej ukoronowaniem stalo si¢ matzeistwo

z Fernandem Légerem, a wlasciwie lata,
kiedy zarzadzata spuscizna po nim.

'A. Turowski, Malewicz w Warszawie. Rekonstrukcje
7 symulacje, Krakow 2002 s. 246-247; tenze,
Jestem w zgodzie z mojg epokq...”, w: Fernand Léger
od malarstwa do architektury, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2006, s. 37-38.

? Wszystkie cytowane dokumenty pochodza

z Archiwum ASP w Warszawie.

> We wezesniej cytowanym dokumencie wystepuje
data urodzenia 23 pazdziernika, Chodasiewicz
podaje 23 wrze$nia i zapewne taka byta prawidlowa
data wedlug starego, rosyjskiego kalendarza;
wedlug europejskiego byloby to 12 dni pézniej,

a wiec w pazdzierniku, ale nie 23, a 5.

W wiekszosci opracowan jako miejsce urodze-
nia W. Chodasiewicz podawana jest Mozanka.
Mieszkata tam z rodzicami, z tamtych terenéw
pochodzil ojciec artystki. Miejsce urodzenia
Osieciszeze to by¢ moze rodzinne ziemie matki.

> W. Husarski, ,,Wiadomosci Literackie”

1924 nr 52,'s. 3.

¢ J. Brzekowski, W Krakowie i w Paryiu.
Wspomnienia i Szkice, Krakéw 1995, s. 98.

7 A. Turowski, Malewicz w Warszawie, dz. cyt. s. 247.
¥ 1. Kolat-Ways, Stanistaw Grabowski 1901-

1957. Malarstwo, rysunek, Muzeum Sztuki

w Lodzi, marzec-kwiecien 1988, £.6dz 1988.

> A. Turowski, Budowniczowie swiata,

Krakéw 2000 s. 42-43, tenze: Malewicz

w Warszawie, dz. cyt, s. 237-238, il. 112.

Wanda Chodasiewicz-Grabowska, obraz, 1925
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Otwaorzyé oczy

1 Krzysztofem Musiatem. mecenasem sztuki i kolekcjonerem.
rozmawia Jerzy Wojciechowski

Jerzy Wojciechowski: Prowadzisz nie-
zwykle aktywne zycie, wladasz biegle kil-
koma jezykami, przez lata zajmowales sie
biznesem w krajach Zachodniej Europy,
teraz za$ oddale$ si¢ wylacznie sprawom
artystycznym. Jak do tego doszto?
Krzysztof Musial: Po studiach na
Politechnice Warszawskiej krotko
pracowalem w Polsce i w Wietnamie,

aw 1978 roku zostalem przyjety do
prestizowej podyplomowej szkoly biznesu
INSEAD w Fontainebleau pod Paryzem.

Po jej ukoniczeniu, juz z tytulem MBA,

zdobywalem do$wiadczenie zawodowe

w amerykanskich i japoniskich koncernach
w Londynie i we Frankfurcie. W 1987
roku otworzylem w Niemczech wlasna
firme¢ ABC Data, ktéra trzy lata pézniej
przeniostem do Polski. Pie¢ lat temu
zrezygnowalem jednak z dzialalnosci zawo-
dowej i od tego czasu zajmuje sie gtéwnie
mymi pozabiznesowymi upodobaniami.

Prace magisterska napisale$ z kolej-
nictwa, po studiach miedzy innymi
dyrektorowate$ na Dworcu Gléwnym
w Warszawie. Czy tego od ciebie oczeki-
wali rodzice?

Bylem cickawy $wiata. Zawsze chcialem
podrézowaé, a praca na kolei pozwalata mi
na darmowe przejazdy po calej Europie, co
w tamtych czasach bylo niezwykle cennym
przywilejem.

Sztuka interesowales sie juz na studiach.
Malo kto wie, ze juz podczas nauki na
politechnice miate§ bzika na punkcie tea-
tru, szczegdlnie teatru Grotowskiego...

Tak, na jego spektaklach bywalem wielo-

Krzysztof Musiat za Cyklopem Czestawa Katuznego
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Uczestnicy pleneru w Vellano 2006

krotnie. Raz wziglem nawet udzial w kilku-
dniowych warsztatach prowadzonych przez
Grotowskiego i Cieslaka; byto to dla mnie
niezwykle przezycie.

Fascynowal cie takze balet. Zaczeto sie
to juz w Polsce?

W zasadzie tak, ale baletowego bak-

cyla polknatem na dobre po zobaczeniu

w Paryzu zespolu Béjarta. Bywalem na
wszystkich jego wystepach nad Sekwana.
Ale szalalem wéwczas takze za muzyka
rockowa. Dorabialem podczas wakacji,
pracujac w Szwecji i w Niemczech, a za
zarobione pieniadze kupowalem setki plyt,
ktére potem wykorzystywalem w progra-
mach w Polskim Radiu.

W Danii czy Szwecji tez

robiles$ co$ podobnego...

Tam z kolei pisywalem artykuly do
prasy oraz nagrywalem audycje dla radia
duniskiego o muzyce w krajach Europy
Wschodniej.

Przez pewien czas pracowale§ nawet dla
Rolling Stoneséw.

To fakt. W 1970 roku znalaztem zajecie
przy obstudze ich trasy koncertowej po
Skandynawii.

I jak z tych megadecybeli przeszedtes
nagle w S§wiat opery?

W latach 80. czesto bywalem w Nowym
Jorku, gdzie chodzilem na wspaniale
przedstawienia baletowe (American Dance
Theatre, Alvin Ailey, Merce Cunningham,

Marta Graham) i zaczelo mnie korci¢,
aby postucha¢ gwiazd wystepujacych
w Metropolitan Opera.

No i si¢ zaczelo. Zainteresowanie
opera zdominowalo inne twoje pasje.
Widziate§ wiekszo$¢ najwazniejszych
scen operowych $wiata, opery

i $piewakoéw znasz bardziej z sal kon-
certowych niz z plyt. Od sponsorowa-
nia nowojorskiej Metropolitan Opera
zaczelo sie takze twoje wspomaganie
réznych wydarzen kulturalnych. Akurat
ta opera do biednych nie nalezy, dla-
czego zechciale$ tozy¢ wlasnie na nia?
Gdyz jest ona finansowana wylacznie przez

Z Czestawem Katuznym przy pracy nad Cyklopem w Vellano
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ludzi takich jak ja. Dotacje pafistwowe
pokrywaja tam jedynie 2% budzetu. Zawsze
tez bylem pewien, ze kazdy przekazany
przeze mnie dolar zostanie wykorzystany

w optymalny sposéb.

Jako sponsor Metropolitan Opera,
czlonek elitarnego klubu Zlotej
Podkowy, korzystates z licznych przywi-
lejow, mogles zobaczy¢ wiecej niz zwykly
widz. Co cie najbardziej zaskoczylo, co
bylo najwiekszym przezyciem?
Najbardziej utkwita mi w pamieci wizyta
w budce suflera. Sufler w Metropolitan
Opera to postac szczeg6lna: oficjalnie jest
asystentem dyrygenta i oprocz tego, ze
doktadnie pamieta libretto, musi niemal na
pamieé znaé partyture. W trakcie spekta-
klu sam $piewa cata opere, bo tylko w ten
spos6b moze blyskawicznie poméc arty-
stom na scenie. Oprécz tego jest poniekad
psychoterapeuts, ktéremu solisci zwierzaja
sie ze swoich obaw, ktopotéw w Zyciu pry-
watnym, probleméw z glosem i od ktérego
oczekuja wsparcia, pocieszenia i zapewnie-
nia, ze w chwili stabosci, na scenie, mogg na
niego liczy¢.

Obok zagranicznych teatréw operowych
wspierale$ tez Teatr Wielki w Warszawie.
Oczywiscie! Najciekawszym projektem,
ktéry tam sfinansowatem, byt spektakl

0 Wactawie Nizynskim, fwigta Wiosna,

z muzyka Strawinskiego. Wystapit w nim
zaprzyjazniony ze mnga Krzysztof Kolberger,
ktérego zawsze podziwiam jako czlowieka

i aktora.



A twoje inne inicjatywy? W 2001 r.
zostale§ przeciez laureatem konkursu
Mecenas Sztuki.

Szczegélnie chetnie pomagam mlodym
ludziom, studentom uczelni artystycz-

nych. Od czterech lat sponsoruje studen-
tow $piewu z réznych polskich akademii
muzycznych, bioracych udzial w mistrzow-
skich warsztatach prowadzonych co roku
we Florengji przez Paula Eswooda. W Polsce
dzigki mojemu wsparciu wybitny wioloncze-
lista Mischa Maisky prowadzit mistrzowskie
lekcje na Akademii Muzycznej w Gdansku.

Od kilku lat angazujesz sie w pomaga-
nie artystom uprawiajacym sztuki pla-
styczne. Jak do tego doszto?

Zaczelo sie od tworzenia kolekcji malarstwa
i rozwijania zainteresowan polska sztuka
wspblczesna, co trwa do dzis. Odwiedzajac
pracownie mlodych artystéw zdatem sobie
sprawe, ze dzialaja oni czesto w trudnych
warunkach, ze zazwyczaj nie stac ich na
dluzsze wyjazdy za granice.

Postanowile§ wiec organizowac dla nich
plenery.

Pomyslalem, ze dobrze byloby nawigza¢

do tradycji wyjazdéw Polakéw na plenery
do Wtoch, Francji czy Hiszpanii. Chcialem
miodych ludzi wyrwa¢ z ciasnych pracowni
i zwigzanych z tym przyzwyczajei, by zmie-
rzyli si¢ z innym krajobrazem, popracowali

Z Janem Tarasinem
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Z Wojciechem Fangorem

w innym $wietle, ale takze (co uwazam

za bardzo wazne) umozliwi¢ im poznanie
bogatych zbioréw sztuki i zabytkéw takich
miast, jak Florencja, Granada czy Nicea.

W jaki spos6b wybierasz artystéw, kto-
rzy cie odwiedzaja?

Formute moich pleneréw mozna by
nazwac ,,Mistrz i uczniowie”. Zapraszam
artyste o uznanym dorobku i pozycji,

ktéry przyjezdza na plener z grupa ucz-
ni6w badz mlodszych przyjaciét. W takiej
roli z mojego zaproszenia skorzystali

miedzy innymi profesorowie Jacek Waltos

i Grzegorz Bednarski, Barbara Falender.

Juz kilkudziesieciu artystéw wzielo udzial

w moich plenerach, ich dorobek pokazuje na
corocznych wystawach i w poplenerowych
katalogach.

Ostatnio na plener zaprosilte$ réwniez
muzykow.

Zaproszenie do mego domu w Andaluzji
przyjal Marcin Blazewicz, kompozytor, dzie-
kan na Akademii Muzycznej w Warszawie
wraz z kwintetem fortepianowym zlozonym
ze studentéw. Przygotowuja oni prawykona-
nie powstajacego wlasnie utworu Marcina.

Jakie masz dalsze plany zwiazane

z dziatalno$cia plenerowa?

Mysle o stworzeniu domu-pracowni
plenerowej w Polsce, ktéra bylaby stalym
miejscem spotkan stuchaczy polskich uczelni
artystycznych. Korci mnie tez nawigzanie
wspOlpracy z Akademia Teatralng.

Przejdzmy na koniec do kwestii zasadni-
czej, czyli twojej kolekcji. Zbieram polskie
malarstwo, rysunek i rzezbe. Te kilkaset
prac to juz male prywatne muzeum. Na
mojej stronie internetowej www.krzysztof-
musial.pl podaje nazwiska wszystkich arty-
stéw obecnych w mojej kolekgji i pokazuje
reprodukcje wybranych dziet. W przysztym



Z Ryszardem Grzybem

roku, dzieki uprzejmosci dyrektora Mariusza
Hermansdorfera, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu przedstawi wybér okoto 170
prac z mojej kolekcji. Wystawa ta zawedruje
nastepnie na Zamek Ksiazat Pomorskich

w Szczecinie, do Zachety w Warszawie i do
kilku innych polskich muzeéw.

Jako kolekcjoner wspélpracujesz
chetnie z placéwkami muzealnymi.
Muzeum Narodowemu we Wroclawiu
podarowale$ na przyklad wspaniaty

cykl osiemdziesieciu rysunkéw Jana
Dobkowskiego.

Czesto takze, na pro$be muzebw, przekazuje
w depozyt dzieta z mojej kolekgji, z kolei

wiele innych prac pokazywanych jest na
najrézniejszych muzealnych wystawach.

A co ty sam zawdzieczasz swej kolekgji?
Bardzo wiele. Obcowanie z zakupionymi
pracami otworzylo mi oczy na zjawiska

w sztuce, wobec ktorych jeszcze kilkanascie
lat temu bylbym obojetny. Niezwykle cenne
sg tez bezpo$rednie kontakty z artystami.

Ktéra prace w swej kolekcji uwazasz za
najwazniejsza, za swoj najwiekszy skarb?
Jako kolekcjoner jestem dumny z wielu
nabytkéw, ale na szczescie nie udato mi

sie jeszcze tego najwickszego skarbu pozy-
skacé. Wszystko wigc przede mna...
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Konrad Szczebiot

Tu nie ma rzeczy
niemoiliwych

Osobny swiat teatru lalek

Bajka na dobrg pogode, Wydziat Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku

Teatr lalek — wedle powszechnego mnie-
mania — funkcjonuje w kategoriach , krainy
niedojrzatosci”, adresowanej gléwnie do
widza dzieciecego, a co za tym idzie nie
zastluguje na uwage réwna tej, jaka poswieca
sie teatrowi ,dorostemu”. Niestusznie.
Rozwijajaca si¢ niejako na uboczu sztuka
lalkarska tworzy rzadzacy si¢ wlasnymi pra-
wami, nieco zamkniety Swiat. Przy blizszym
poznaniu okazuje si¢ jednak, jak bardzo
plynne sa granice pomiedzy nia a tea-

trem dramatycznym czy alternatywnym.
Odbywajacy si¢ w Bialymstoku co dwa lata
(na przemian z organizowanym réwniez
przez Akademie Teatralng im. A. Zelwe-
rowicza warszawskim Festiwalem Szkot
Teatralnych) Miedzynarodowy Festiwal
Szkoét Lalkarskich daje mozliwo$¢ poznania

i ztozumienia tego gatunku w calej jego
réznorodnosci.

Obejrzawszy przedstawienia przy-
gotowane przez studentdéw z czternastu
krajow (poza Europa reprezentowany
byl jedynie Izrael), trudno znalez¢ uni-
wersalne okreslenie charakteryzujace
wspblczesny teatr lalek. Na pewno jest to
teatr poszukujacy, powstajacy na pogra-
niczu réznych dziedzin sztuki, probujacy,
czesto przy pomocy zabawy forma, taczyé
w sobie najrézniejsze sposoby oddzialywania
na widza. Opisujac ten rodzaj teatru, coraz
trudniejsze staje si¢ postugiwanie tradycyj-
nymi podzialami nawet wtedy, gdy chodzi
jedynie o probe przyporzadkowania tego, co
widzimy na scenie, konkretnym typom lalek.
Duzg cze$¢ prezentacji stanowily nie

LALKI

pelnospektaklowe przedstawienia o ciaglej
i zamknietej fabule, lecz zbiory etiud,
bedace czesto pokazami warsztatowych
umiejetnosci studentow.

Nie da si¢ ukry¢, iz ten festiwal stuzy
bardziej wymianie do§wiadczeni wewnatrz
srodowiska lalkarskiego, niz zaprezento-
waniu jego dokonan szerszej publicznosci.
Bialystok — majacy ugruntowana pozycje
jako o$rodek lalkarski — doskonale si¢
na miejsce takiego spotkania nadaje.
Niewielkie, ale dajace mozliwo$¢ swo-
bodnego komponowania przestrzeni,
sceny Bialostockiego Teatru Lalek oraz
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej na potrzeby
festiwalowych prezentacji catkowicie
wystarczaja. I tylko usytuowanie mia-
sta na obrzezach gléwnego nurtu zycia
teatralnego w Polsce moze grozi¢ pewna
marginalizacja calego wydarzenia.

Oprocz spektakli, zasadnicza czes¢ festi-
walu stanowily pokazy szkét przyblizajace
specyfike kazdej z placéwek. Pozwolily one
dostrzec ciekawa prawidtowo$¢ — historia

Etiudy, Arts Academy at Turku University
of Applied Sciences




wickszosci wydzialéw ksztalcacych lalkarzy
jest bardzo krétka (podobnie jak w przy-
padku szkol aktorskich, wyjatek stanowi

tu Europa Wschodnia), kadra moze liczy¢
ledwie kilka o0s6b, nabory za$ organizowane
bywaja nieregularnie.

Te wewnetrzng skromno$¢ rekompen-
suje mocno rozbudowana sie¢ powiazan
miedzynarodowych, ulatwiajgca swobodny
przeptyw wyktadowcéw i studentéw, a co
za tym idzie — korzystanie z do§wiadczen
o$rodkéw lalkarskich o dluzszej tradycji.
W ksztalceniu lalkarzy silnie zaznacza si¢
réwniez tendencja wlaczania tego kierunku
w szerszy nurt interdyscyplinarnych studiéw
z zakresu sztuki, taczacych w sobie, oprocz
réznych rodzajow teatru, takze performance,
scenografie, animacje czy multimedia.

W wiekszoci festiwalowych prezentacji
dalo sie odczué wplyw konkurenciji, jaka
niesie ze soba kultura masowa. To wlasnie
teatr lalek najbardziej odczut zmiany we
wspOlczesnej wrazliwo$ci, spowodowane
rozwojem technicznych mozliwosci filmu
i telewizji oraz coraz szybszym tempem
przekazywania informacji. Z tej batalii lalki
wychodza zwyciesko, pokazujac ze dobrze
skrojona teatralna iluzja potrafi zachwycié¢
nawet pokolenia wychowane na disney-
owskich kreskéwkach i przyzwyczajone do
tego, ze na ekranie wszystko jest mozliwe.

Dzieki zdominowaniu festiwalo-
wego offu, okazje do najpelniejszego
zaprezentowania swoich dokonan mieli
gospodarze, i przyznal trzeba, ze w tym
miedzynarodowym towarzystwie nie majg
sie czego wstydzid.

Cho¢ festiwal ma charakter przegladowy
i nieprzyznawane sg na nim zadne nagrody,
jedng z prezentacji uwazam za godna szcze-
gblnego wyrdznienia. Wystep Wegréw
zlozony z czterech luzno zwiazanych ze
sobg scenek, zatytulowany po prostu
Etiudy, dzieki gltebokiemu przemysleniu
kazdego szczegétu ogladato sie jak
zamknietg cato$é, bardziej dopracowang
niz niejedno przedstawienie zawierajace
ciagly fabufe. Studenci z Budapesztu poka-
zali, jak przy pomocy prostych $rodkéw
wykreowaé na scenie $wiat zachwycajacy
widzéw sita swojej ekspresji. Nie byloby
to mozliwe bez niewiarygodnej wprost
harmonii, taczacej w sobie skupienie
i sprawno$¢ techniczng z duza doza lekkosci
i nienatretnego poczucia humoru.

W ciekawy spos6b obecna byta podczas
festiwalu tematyka polityczna. Studenci
z Charkowa na Ukrainie, wykorzystujac

LALKI

Etiudy, The School of Visual Theatre, Izrael

satyre, postanowili wlaczy¢ sie w trwajaca
za naszg wschodnig granica dyskusje

nad istota ukraifiskiego patriotyzmu.
Rosjanie z Petersburskiej Akademii Sztuki
Teatralnej, zainspirowani opowiada-
niami Szalamowa i Solzenicyna, starali si¢
przyblizy¢ miedzynarodowej publicznosci
dwudziestowieczne do§wiadczenie tota-
litaryzmu i gutagéw. Pomyst, by wyko-
rzystaé estetyke teatru lalek okazat sig
celny do tego stopnia, ze eksponowane

w foyer dokumentalne zdjecia z Syberii
nie byly w stanie wywrze¢ wrazenia

wigkszego niz sceniczna przenosnia. Pie$ni zza kolczastego drutu, St. Petersburg
Cho¢ wigkszos¢ spektakli podejmowata Theatre Arts Academy

tematy ,powazne”, w kazdym z nich dalo
si¢ odczu¢ ducha jarmarcznej rozrywki,
bedacej przeciez zrédlem tego teatru.

I wlasnie ta wykleta w Sredniowieczu
~zabawa w Pana Boga” pozostaje jego
najwicksza sitg. Bo sztuce wzbudzajacej
zachwyt niekonwencjonalna demonstracjg
na pozér banalnych czynnosci i skojarzen,
czy tez samg $wiadomoscig maestrii tech-
nicznej o§mioosobowej grupy animujacej
marionetke, duzo tatwiej przekaza¢ skom-
plikowane i nieraz niezbyt przyjemne tresci.

Lalka-nie-lalka, 111 Miedzynarodowy Festiwal Piesni zza kolczastego drutu, St. Petersburg Theatre
Szkot Lalkarskich, Bialystok 20-25.06.2006 Arts Academy
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MUZYKA KRYTYKA

Magdalena Dziadek

0 muzyce ponad muzyka

Aspiracje dawnej krytyki muzycinej

Potrzeba uprawiania krytyki muzycznej
zrodzila si¢ réwnocze$nie z romantycznym
kultem muzyki, ktéry byl jednoczesnie
kultem kompozytorskich ambicji,
wykraczajacych poza spofeczna ,norme”
ich rozumienia. Wowczas pomiedzy
tworce i stuchacza wkroczyt krytyk.
We wecieleniu wysokim stal si¢ specjalista
od kultu. Przyzywal geniusza muzyki
w osobie uwielbianego kompozytora.
Tworzyl legendy i dogladat ich bytowania
w mysli powszechnej. Nie pisal recenzji
(w odréznieniu od swego kolegi — zawo-
dowego recenzenta), lecz aforyzmy, sce-
nariusze, dialogi, opowiadania muzyczne,
listy, poezje. Tropiac tajemnice muzyki,
wystrzegal sie szkolarskich sadéw i uwag.
Podkreslat dystans, jaki istnieje migdzy
sztuka i rzemiostem — takze w krytyce.
W 1827 roku Heinrich Heine zasugerowat
6w dystans w nastepujacej przypowiesci:
,Stara harfa lezy w wysokiej trawie. Harfiarz
umart. Utalentowane malpy zeskakuja
z drzew i tracaja struny harfy — sowa siedzi
nachmurzona recenzujac — slowik $piewa
rézy swa piesn; nagle robi sie ciemno, stowik
z milosci rzuca si¢ na krzak r6zy i krwawi
zraniony przez kolce — ksigezyc wschodzi
— nocny wiatr szelesci strunami — malpy
mysla, ze to stary harfiarz i uciekaja”'.
Krytyk o wysokich aspiracjach nie
pisywal dla wszystkich. Zwracal si¢ do

grona wtajemniczonych, zawiazujac
sprzysiezenie dla kultu. Nie zasiadat

w recenzenckim fotelu odizolowanym
tabliczka ,prasa” od miejsc przeznaczonych
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dla zwyklej publicznoéci, lecz w gronie
milujacych muzyke przyjaciét — jak Franz
Grillparzer, uczestnik stynnych ,,schu-
bertiad”. Jeden z wieczoréw schubertow-
skich uwiecznil w niedokoficzonym szkicu
olejnym Moritz von Schwind. Oddaje
on §wietnie atmosfere empatii, ktéra
musial oddycha¢ romantyczny krytyk.
Gdy publicznos¢, do ktérej apelowano,
przekroczyta rozmiary prywatnego kotka,
krytyka muzyczna objawita nowa aspi-
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racje — zaczela pretendowaé do narzedzia
krzewienia kultu muzyki w szerokim
wymiarze spolecznym. Pierwsza glosna
ksigzka krytyczna — biografia Bacha

pi6ra Johanna Nikolausa Forkela (1802)
zaopatrzona jest w podtytul: ,dla patrio-
tycznych wielbicieli prawdziwej sztuki

. Autor pisal we wstepie:
,Dzieta, ktére pozostawil nam w spadku

muzycznej”

Jan Sebastian Bach, stanowia dobro naro-
dowe, ktérego nie sposob przecenié. Kto
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chce unikng¢ niebezpieczenistwa zetknigcia
sie z falszywymi wypowiedziami na temat
Bacha i kto w ogélnosci pragnie pogtebic
rozumienie jego tworczosci, wystawia

mu wieczny pomnik i shuzy ojczyznie™.

Pominmy fakt, ze ksigzka Forkela
— profesora muzyki na uniwersytecie
w Getyndze, gdzie jego wykltadéw stuchali
m.in. Humboldt, Tieck, Wackenroder,
Schleglowie — powstata z pobudek mer-
kantylnych (miata reklamowa¢ pierwsza
kompletna edycje dziet Bacha). Pominmy
takze 6w charakterystyczny dla atmo-
sfery niemieckiego romantyzmu akcent
narodowosciowy, ktory wplatat te ksigzke
w kilka przygéd z polityks. Pozostanie
nam wtedy nastepujace odczytanie jej
adresu: ,dla wielbicieli prawdziwej sztuki
muzycznej”. Forkel dopuscit do tego grona
wytrwale studiujacych, dajac im wska-
z6wki do rzetelnego zglebienia dziet Bacha.
Ksigzka, bedac biografia, jest zarazem
studium Bachowskich gatunkéw, tech-
nik i stylu, do dzi§ zreszta aktualnym.

P6t wieku po Forkelu ze znang biografia
Beethovena wystapit Adolf Bernard Marx’.
Uzupelnil j3 dodatkiem o wykonywaniu
dziet fortepianowych mistrza. W 1863
roku Wprowadzenie do wykonywania dziet
Jortepianowych Beethovena ukazalo si¢ w wer-
sji rozszerzonej, a we wstepie do nowego
opracowania autor zamie$cit dhuzszy passus
na temat ,,Czytelnik tej ksigzki”. Jest to
doskonale wprowadzenie w romantyczna
metode krzewienia kultu muzyki. ,Zycze
sobie dla mojej ksiazeczki mtodziefica
i dziewicy o wrazliwym sercu, ktére ude-
rza mocniej, styszac Beethovenowskie
akordy, ktére uwaznie nastuchuje owych
brzmien, tak nowych i niezwyklych, a przy
tym tak pierwotnych i bliskich zyciu
naszej duszy, jak obietnice pierwszych
dni mlodosci {...1. Zyczcg sobie mlodziezy
o sercach i uszach otwartych na cudowng
basi poety stéw lub tondw, ktore sg
dziecieco ufne i ofiarne, chetnie dajg sie
zwodzi¢ i necié, ale w zmys$leniach poety
przeczuwaja wieczng prawde ...}

Romantyczny krytyk muzyczny aspi-
ruje do roli kaptana kultu, rozumujac, jak
Heine: ,,Co to jest muzyka, nie wiemy,
wiemy jednakze, co to jest dobra muzyka,
a jeszcze lepiej — co to jest muzyka zla™’.
W tym momencie do akcji wkracza kry-
tyk-znawca, typ dominujgcy w XIX wieku.
Jest to czesto sam kompozytor, ktéry
z waznych pobudek aspiruje do bycia
réwnoczesnie literatem. Tego rodzaju aspi-



racja to potrzeba epoki, ktéra — podnoszac
prestiz kompozytora — natozyla na niego
wymoég umiejetnosci wypowiadania sie
sfowem w imi¢ wszechstronnosci. Nagle
pojawienie si¢ u kompozytoréw roman-
tycznych uzdolnien literackich laczy sig
takze z charakterystyczna dla tego pradu
tendencja do zacierania granic miedzy sztu-
kami. Pierwotna jedno$¢ wszystkich sztuk,
o ktérych méwi sie, ze wszystkie zrodzity
si¢ z muzyki, uprawnia do traktowania kry-
tyki jako literackiego przekladu muzyki.
Tak mysli o krytyce muzycznej Robert
Schumann, ukfadajac nast¢pujacy aforyzm:
»Najwyzszy rodzaj krytyki: kiedy wytwa-
rza ona sama z siebie wrazenie analogiczne

6. Sam

do tego, ktére wywoluje dzieto
Schumann nieczesto 6w rodzaj uprawia;
zwykle wystarcza mu omawianie kwestii
warsztatowych utworéw wedlug schematu
wynikajacego z wiedzy o technikach kom-
pozytorskich, gatunkach i stylach muzycz-
nych. Pewien konwencjonalizm owej wiedzy,
ustabilizowanej w ramach systemu nauki

kompozycji powstatego pod koniec XVIII
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wieku, nadaje mysli Schumanna i innych
krytykéw-kompozytoréw charakterystyczny
rys, ktéry mozna nazwac ,,profesorskim”.
Chetnie przyjmowana przez krytykéw
muzycznych postawa ,,profesorska” ma
odniesienie do tradycji dysput muzycznych
toczonych w kregach dawnych szkét kom-
pozytorskich. Dziewietnastowieczna dysputa
toczy si¢ jednak nie tylko pomiedzy kom-
pozytorami, ale zarazem miedzy wydaw-
cami 1 impresariami. Wraz z poteznieniem
rynku muzycznego nadchodzi zmiana
regul krytyki. Fachowos¢ zostaje wykorzy-
stana jako argument w walce konkuren-
cyjnej, autorytarny sad staje si¢ towarem.
Nowym celem krytyki jest sprawnos¢
ustugi osadzania (stad popularnos¢ wymogu
»obiektywnosci”, ktory sie najczesciej
utozsamia z fachowoscig) oraz doskonalenie
umiejetnosci perswazji i komunikatywnosci.
Te nowe zalety sa tym cenniejsze, ze
krytyk — najcze$ciej etatowy pracownik
wielkonakladowej gazety — zwraca si¢ juz
nie do mniejszego czy wickszego grona
entuzjastéw, lecz do anonimowego, maso-

Eduard Hanslick w wieku lat czterdziestu, miedzioryt
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wego konsumenta towaru muzycznego.
Rdzennym siedliskiem krytyki muzycznej
1. polowy XIX wieku byto fachowe
czasopismo muzyczno-literackie.

W 2. polowie tego stulecia opinio-
twoércza cze$¢ krytyki muzycznej przenosi
si¢ do gazet codziennych. Z poczytnym
dziennikiem wiedefiskim ,Neue Freie
Presse” zwiazany byl najpotezniejszy kry-
tyk muzyczny ostatnich dekad XIX wieku
Eduard Hanslick. Jego trwajaca ponad p6t
wieku dziatalno$¢ jest dowodem na to, ze
zwiazek krytyka muzycznego z prasowym
imperium nie musi przybiera¢ ksztaltu
podejrzanego dziennikarskiego procederu,
w rodzaju tego, ktéry pietnowali Balzac
czy Maupassant. Fachowos¢ (nie tylko
w sensie praktycznej znajomosci sztuki
komponowania i znajomosci repertuaru,
ale przede wszystkim w sensie posiadania
wiedzy historycznej o muzyce — Hanslick
byl profesorem historii muzyki na uniwer-
sytecie wiedefiskim) byla w przypadku tego
autora pochodna charakterystycznej dla
niemieckiej szkoly krytycznej 2. polowy
XIX wieku aspiracji do tworzenia syn-
tetycznego obrazu historycznego sztuki
muzycznej. Wydane przez Hanslicka
w formie ksigzkowej zbiory recenzji: Aus
dem Concertsaal i Die moderne Oper ukladaja
si¢ wlasnie w taki obraz. Jego strukture
tworza tradycyjne pojecia szkol i stylow
muzycznych, wyposazone w szczegélowy
wykaz przynaleznych im wlasciwosci este-
tycznych. Wykaz ten jest wynikiem dro-
biazgowych analiz utwordw, ktérych stuchat
Hanslick w salach koncertowych Wiednia.

Tym, ktérzy nie czytali zbioréw Aws
dem Concertsaal i Die moderne Oper, Hanslick
znany jest glownie jako uczestnik sporu
pomiedzy ,klasykami romantyzmu”

i modernistami. Spér 6w, w ktérym istotnie
glos Hanslicka nalezal do najwazniejszych,
zyskal wielka popularno$¢. Mozna w nim
widzie¢ odpowiednik §redniowiecznej
debaty wokét ars nova, albo echo osiem-
nastowiecznej guerelle operowej. Podobna
jest geneza tych sporéw — sa one pochodng
pokoleniowych wystapiens kompozytorow.
W przypadku sporu miedzy zwolennikami
romantyzmu w jego odmianie klasycyzujacej
i modernistami zostaly wciggniete na maszt
hasta tradycji i postepu — rekami kompo-
zytoréw, ktérzy znéw chetnie chwycili za
piéro oraz rekami krytykow, kedrzy jawnie
wystepowali w ich imieniu. Rozpoczeta

sie imponujaca szermierka pir, znana
powszechnie pod postacig walki o ,,izmy”.



Z taktyka tej walki taczy si¢ nowa aspiracja
krytyki do wyprzedzania swego przedmiotu,
to jest do tworzenia programéw twoérczosci
wlasnie powstajacej lub zgota jeszcze nie
powstalej. Swiadectwem jej pojawienia sie
jest utarcie si¢ w jezyku krytyki nowego
pojecia: kierunek muzyczny. Zastgpito
ono tradycyjne terminy takie, jak ,styl”
i ,szkota kompozytorska”, ufundowane na
zalozeniach trwalosci tradycji pedagogicz-
nej oraz dziedziczenia dorobku artystycz-
nego. Przyjelo sie jako okre$lenie programu
artystycznego z zalozenia odcinajacego
si¢ od tradycji, zaprojektowanego z mysla
o przyszto$ci. Najbardziej znane haslo pro-
gramowe muzycznego modernizmu ukut
Ryszard Wagner — kompozytor nadzwyczaj
aktywny jako krytyk i twérca progra-
moéw. Brzmi ono: ,muzyka przysztosci”.
Dyskusja o ,,izmach” w muzyce
skoncentrowala si¢ wszakze nie wokot
Wagnera, lecz Liszta. Ernst Buicken, autor
waznej ksiazki Fiihrer und Probleme der neuen
Musik (1924) przypisuje Lisztowi autor-
stwo zmiany kierunku (Richtungsinderung),
powolujac si¢ na takie elementy jego pro-
gramu artystycznego, jak: indywidualnos¢,
walka z przeciwnikami, zast¢epowanie
konwencji samodzielnym mysleniem’.
Eksponowanie tych elementéw stalo
si¢ obligatoryjnym elementem manife-
stow nowych kierunkéw muzycznych,
formulowanych w pierwszych dekadach
XX wieku. W odczuciu czytelnikdw tych
manifestow uwydatnita si¢ $wiadomos¢,
ze stanowia one naddatek w stosunku do
tworczosci, mogac ja nawet — w dobrej lub
zlej wierze — zastepowacd.
»W zadnej bodaj epoce rozwoju arty-
stycznego nie pisano i nie teoretyzowano
tak wiele na temat powstajacej sztuki,
co wlasnie w naszych czasach” — pisal
w 1930 roku polski kompozytor i krytyk
Karol Rathaus®. Igor Strawiniski podnosit

~praktyczna”, ,biezaca”, czyli, jakbySmy dzi§

powiedzieli — rynkowa wartos¢ ,hasel” ?.
W zwigzku z ekspansja ,,izméw” oma-
wiano polozenie artysty w spoleczenistwie,
a takze kojarzono specyficzny dla nich
typ dyskursu z polityka. W przypadku
krytyki muzycznej unia z polityka jest
szczegoblnie czytelna, bowiem realizowala
ona swoja funkcje programotworczg przy
pomocy politycznej agitacji. Mitotwércza
skuteczno$¢ krytyki jako formy polityko-
wania stala si¢ ambicja autoréw z lat 20.
i 30. XX wieku. Politykowano w sposéb
typowy dla 6wczesnych czaséw — poruszano
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zagadnienia postepowosci i konserwatyzmu,
czerwonej/zydowskiej ekspansji i faszy-
zmu, oraz, oczywiscie, feminizmu. Krytyka
ustalila pozycje kobiet w sztuce muzycznej:
,Oto artysci pelnowartosciowi, ktdrzy sa
kobietami!” — zakrzyknal w 1931 roku
Karol Stromenger, autor artykutu Feminizm
7 muzyka, wydrukowanego w ,, Tygodniku
TIlustrowanym”. Co wigcej, wydata z same;j
siebie ,,kobieca” odmiane. Odnajdujemy
w jej obszarze typowo kobiece aspiracje
— i kompleksy. Redaktorzy i redaktorki
dawnych czasopism kobiecych zatrud-
niali na stanowiskach stalych recenzentéw
muzycznych wylacznie mezczyzn, liczac
na ich fachowos¢ i autorytet. Nieliczne
kobiety, ktdre pisywaly recenzje muzyczne
w dziewietnastowiecznej prasie niemieckiej
czy francuskiej, postugiwaly si¢ niemal
z reguly meskimi pseudonimami.
Twoérczynie damskich periodykéw
z poczatku wieku XX uczynily kilka préb
wypromowania kobiecych $rodowisk
dziennikarskich, obsadzajac famy pism
wylacznie paniami piszacymi o paniach. Ale
przede wszystkim ruszyly do boju pierwsze
zawodowe recenzentki, objawiajac Swiatu
ogrom wlasnych aspiracji. ,Bojowos¢”
zeszlowiecznego pisarstwa kobiecego jest
powszechnie znana. Na terenie krytyki
muzycznej objawila si¢ gotowoscia do
poprawiania $wiata, formulowaniem zdecy-
dowanych ideowych deklaracji, zwigkszona
aktywnoscia w dziedzinie popierania
okreslonych programéw artystycznych,
ktora uwidacznial czegsto przesadny w for-
mie i nadmiernie bezpos$redni w przestaniu
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sposéb wyrazania si¢. Vide polskie autorki:
Stefania Lobaczewska, Anna Maria
Klechniowska, Helena Dorabialska i inne'’.
Na koniec tego przegladu wypada
postawi pytanie: czy aspiracje dawnej kry-
tyki muzycznej, latwe do umiejscowienia
w kontekscie historii postaw artystycznych
i przemian rynku sztuki, sa — z dzisiejszego
punktu widzenia — aspiracjami dawnymi?
Odpowiedz wymaga doktadnego przejrze-
nia si¢ wspélczesnej krytyce muzycznej i jej
aspiracjom. To zadanie odktadam na pdzniej.
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* Johann Nikolaus Forkel, Ueber Johann Sebastian
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Matgorzata Kurzac, Jan Michalski
(red.), Maryla Sitkowska, Marta
Tarabula, Jarostaw Modzelewski.
Obrazy 1977-2006, Galeria
/derzak, Krakow 2006

Whnikliwy widz zawsze ceni sobie
przede wszystkim kontakt z dzietem,
z oryginalem, z obrazem. Ale w swych
osobistych fascynacjach, a czasem
zawodowych obowigzkach, nie moze
ignorowa¢ posrednictwa ksiazki, ktéra
z duzym pietyzmem autoréw, wyczu-
ciem tematu, a w dodatku z zacho-
waniem projektanckiego decorum opi-
suje zycie malarza i jego $wiat.

Jesli ksigzka wydana przez Zderzak
nie wypelnia ktéregos z postulatow
okreslajacych z definicji catalogue raisonné,
to moze tylko dlatego, ze jej czg$¢ stricte
katalogowa nie zostala zaktualizowana az
po rok wydania — ostatnie umieszczone
w niej obrazy majg date 2004. Ale juz
w czeéci albumowej spotkamy si¢ z repro-
dukcjami prac powstatych w roku 2005.
Inny wymog katalogu dziel wszystkich
moéwi, by esej prezentujacy skatalogowang
tworczo$¢ wybranego artysty pochodzit od
specjalisty najlepiej w niej obeznanego. Czy
Marta Tarabula spelnia te kryteria? Trudno
zaprzeczy(, cho¢ nietatwo by¢ jednoczes$nie
marszandem malarza i mito$nikiem jego
dziet, a jednoczesnie jego (ich) zdystanso-
wanym krytykiem. Wszak wowczas linia
serca i linia rozumu krzyzuje si¢ z linia
portfela (wydrukiem kasy fiskalnej).

W swym eseju, zatytulowanym Swiat
z rdznych stron, Tarabula szuka dystansu
wobec tego malarstwa, kresli perspek-
tywe jego miejsca i czasu, w ktoérym si¢
wydarzato. Potem nagle dystans skraca,

do obrazéw doskakuje, by zajrzaty jej
do oczu z bardzo bliska, poddajac sie
wysoce osobistemu ogladowi. Szkicuje
liste fascynacji Modzelewskiego i jego
konsekwentny malarski rozwdéj od cza-
séw studenckich poczynajac, wplata
w tok swego wywodu trafnie dobrane
cytaty autokomentarza artysty.
Jesli czegos mi w tym eseju brakuje,
to gléwnie — a moze tylko — osobnego
przeswietlenia istotnego chyba sktadnika
fenomenu Modzelewskiego, ,elementu
pierwszego” jego tworczosci, jakim jest
jego poczucie humoru. Nie o ironi¢ sama
dla siebie tu chodzi czy prze$miewstwo, bo
jak pisze Tarabuta, Modzelewski tym rézni
sie od reszty Gruppy, ze ,,nie szarzuje i nie
opowiada dowcipéw”. W jego obrazach
mozna si¢ rozsmakowywad, szukaé analo-
gii, $§ledzi¢ ich ukryte badz oczywiste dia-
logi ze $wiatem i sztuka, ale wielokrotnie
nie spos6b si¢ nie $miaé. I dotyczy to nie
tyle samej ikonografii, co jakiej$ natural-
nej symbiozy przedstawienia z jego tylez
arbitralnie, co niezwykle trafnie wybranym
semantycznym oznaczeniem, czyli tytulem.
Jan Michalski dba o to, by Zderzakowe
ksigzki byly tylez tadne, co uzyteczne,
dobrze skonstruowane. Lacznie
z uzupelnieniami Jarostaw Modzelewski
posiada 428 pozycji katalogowych,
w sumie 632 reprodukcje na 296 stro-
nach (plus jedna pickna na obwolucie).
Pozyteczne i ciekawe jest doprowadzone do
lata 2005 kalendarium zycia i twérczosci
Modzelewskiego, opracowane przez
szefujaca Muzeum ASP Maryle Sitkowskg.
I co? I wszyscy zadowoleni. Malarz
— bo ma zaufang galeri¢; jego obrazy
— bo zyskaty obszerny, frapujacy komen-
tarz; wydawca — bo profesjonalnie i god-
nie uczcit siedemnastolecie wspétpracy
z artysta, z pozytkiem wydajac pieniadze
wlasne i dotacyjne; krytyk — bo ma sie
z czym spierad; historyk sztuki — bo dostat
danie gléwne z uporzadkowanych, dobrze
reprodukowanych artefaktéw i solidnie
wypieczonego kalendarium, podlanego
obfitg bibliografia oraz sowiecki elemen-
tarz na deser. W bledzie bylby kto$, kto
by pomyslal, ze wraz z wlasnie wydana
ksigzka, malarz i pedagog dostat laurke
»za trudy i wystuge lat”. Modzelewski,
jak pokazuja ostatnie jego wystawy,
a zapewne udowodnig tez najblizsze, jest
obecnie w §wietnej formie malarskiej.
I juz maluje obrazy do drugiego tomu.
ArTi
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wydarzen lato 2006

9 kwietnia — w Bazylice Metropolitalnej
we Lwowie zostata wykonana kompozycja
Carmina Crucis Stanistawa Moryto, rektora
Akademii Muzycznej, do tekstu Ernesta
Brylla. Wykonawcami byli: Stanistaw
Skoczynski — perkusja oraz Andrzej Ferenc
— recytacja.

12 kwietnia — w Akademii Muzycznej
odbyt si¢ koncert wyrdéznionych dyploman-
téw. UstyszeliSmy: II Koncert Skrzypcowy
d-moll op. 22 H. Wieniawskiego w wykona-
niu Magdaleny Makowskiej, absolwentki
klasy prof. Romana Lasockiego i ad.
Andrzeja Gebskiego; [T Koncert Fortepianowy
C-dur op. 26 S. Prokofiewa w wykonaniu
Miku Omine, absolwentki klasy prof. Piotra
Palecznego; 111 Symfoni¢ D-dur 0p.73 ]J.
Brahmsa dyrygowang przez Maje Metelska,
absolwentke klasy prof. Antoniego Wita.

7 Mmaja — koncert studentéw Wydzialu
Wokalnego Akademii Muzycznej On i Ona
w piesni Roberta Schumanna.

10 maja — koncert kameralny z cyklu ,Sroda
w Akademii Muzycznej”. W wykonaniu Kai
Danczowskiej, Justyny Danczowskiej

oraz Tomasza Strahla ustyszelismy kompo-
zycje S. Rachmaninowa, E. Mendelssohna
oraz D. Szostakowicza.

17 maja — z cyklu ,Sroda w Akademii
Muzycznej” odbyl sie ostatni koncert
w sezonie 2005/06. W koncercie kame-
ralnym udzial wzieli Barbara Halska,

Beata Halska oraz Kwartet smyczkowy
~CAMERATA”.

18 maja — w Filharmonii Narodowej pod
honorowym Patronatem Prezydenta RP
Lecha Kaczyfiskiego oraz Prezydenta
Republiki Federalnej Niemiec Horsta
Kohlera odbyt sie koncert z okazji
zakonczenia Roku Polsko-Niemieckiego
2005/2006. Orkiestre Miinchner



Philharmoniker poprowadzit Krzysztof
Penderecki, w roli solistow wystapili
Andrzej Bauer, Rafal Kwiatkowski

i Johannes Moser. Zabrzmialy kompozycje
Wagnera, Beethovena oraz Pendereckiego.

13 maja — w Filharmonii Narodowej koncert
symfoniczno-oratoryjny poprowadzit Jerzy
Semkow, doktor honoris causa warszaw-
skiej Akademii Muzycznej. W programie
znalazly si¢ kompozycje Ludwiga

van Beethovena: Msza C-dur op. 86

oraz V Symfonia c-moll op. 67.

26 M3ja — na Placu Pilsudskiego podczas
mszy $wietej z udzialem papieza Benedykta
XVI $piewy liturgiczne prowadzit

ks. Pratat Wiestaw Kadziela — absolwent
klasy skrzypiec prof. Ireny Dubiskiej
warszawskiej Akademii Muzyczne;j.

W $piewach tych bralo udzial 11 chéréw.

26 maja — slynna polska $piewaczka Ewa
Podles, absolwentka warszawskiej Akademii
Muzycznej, wystapita po dwéch latach
nieobecnosci w Teatrze Wielkim w roli
Tankreda w operze Rossiniego. W lutym

br. artystka podpisata prestizowy kontrakt

z Metropolitan Opera w Nowym Jorku.

2 czerwcea — w Filharmonii Narodowej,

w ramach Roku Mozartowskiego oraz

z okazji zakoficzenia sezonu artystycznego
2005/06 odbyt sie koncert doktorski dyry-
genta Lukasza Borowicza. W programie
znalazly si¢ kompozycje nawiazujace do
Wolfganga Amadeusza Mozarta — Alfreda
Schnittke, Piotra Czajkowskiego oraz
Mikolaja Rimskiego-Korsakowa.

8 czerwcea — w Filharmonii Narodowej
uslyszelismy kompozycje Federica Garcii
Lorki oraz Georga Crumba w wykona-
niu Jadwigi Rappé, Andrzeja Bauera,
Krzysztofa Malickiego, Stanistawa
Skoczyfiskiego, Mariusza Rutkowskiego
oraz studentéw Wydziatu Wokalnego

i Instrumentalnego Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie.

15 czerwca -20 lipea — spektakle
Warszawskiej Opery Kameralnej w ramach
Festiwalu Mozartowskiego

17 czerwea — spekeakl dyplomowy studen-
tow IV WA PWSFTVIiT w Lodzi Paw krolowej
Doroty Mastowskiej w rezyserii Lukasza Kosa.

26 c1erwca — pokaz Bezimiennego dziela

na miedzynarodowym festiwalu szkot tea-
tralnych w Bratystawie , Istropolitana
project 2006”. Studenci Akademii
Teatralnej otrzymali zespotowa nagrode za
szczegOlne osiagniecia, nagrode publicznosci
oraz dwie nagrody aktorskie dla Agnieszki
Judyckiej i Marcina Hycnara.

1lipea — w Podchorazéwce — Muzeum
Wychodzstwa Polskiego w Lazienkach
Krélewskich, w ramach VI Letniego
Festiwalu Piesni Kompozytoréw Polskich
odbyt sie koncert w calosci poswiecony
piesniom Stanistawa Moryto, rektora
warszawskiej Akademii Muzyczne;j.
Oproécz prawykonania Szesciu piesni kur-
piowskich, cyklu ukoficzonego w czerwcu
2006 roku, specjalnie dla VI Letniego
Festiwalu Piesni Kompozytoréw Polskich,
w programie znalazly sie Trzy piesni do
Eliasza Rajzmana oraz Cztery piesni do stow
Krzysztofa Lipki. Kompozycje Stanistawa
Moryto wykonali: Jolanta Janucik, Aneta
Lukaszewicz oraz Jerzy Maciejewski.
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1-23 lipca — wystawa Janmy Dobrzynskiej
Polskie sentymenty w Oficynie Malarskiej.
Zmarla trzy lata temu artystka z warszaw-
ska ASP zwigzana byta jako asystentka prof.
Juliusza Krajewskiego, a potem

prof. Michata Boruciniskiego. Przez lata byta
sekretarzem ZPAP. W jej malarstwie i tka-
ninie artystycznej w oryginalny sposéb tacza
si¢ wplywy XVII-wiecznych Holendréw,
przedwojennego malarstwa francuskiego

i sztuki dziecka.

3 lipea — w Akademii Muzycznej,

w ramach Festiwalu Sztuki Perkusyjnej
,Crossdrumming 2006” odbyl sie koncert
zatytutowany Koncert koncertow. W pro-
gramie znalazly si¢ utwory m. in. rektora
uczelni, Stanistawa Moryto, za$ jednym

z wykonawcéw byt profesor Akademii
Stanistaw Skoczyniski. Tegoroczna, siédma
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juz edycja festiwalu, zaprezentowata naj-
nowsze osiggniecia i trendy w réznych dzie-
dzinach sztuki perkusyjnej.

5 -6 lipea — na dziedzincu Dziekanki

w ramach VI Festiwalu , Letnie Wieczory
Muzyczne Dziekanka 2006” odbyly

sie koncerty kwartetu klarnetowego
CLARIBEL.

12 - 13 lipea — na dziedzificu Dziekanki,
w ramach VI Festiwalu , Letnie Wieczory
Muzyczne Dziekanka 2006” odbyly sie
koncerty duetu fortepianowego

Ravel Piano Duo.

15 - 31 lipea — wystawa prac pedago-
gbéw Wydziatu Rzezby Akademii Szeuk
Picknych w galerii Zapiecek w Warszawie.

Bralo w niej udzial 15 profesoréw i asy-
stentéw wydziatu: prof. Piotr Gawron,
prof. Antoni Janusz Pastwa, prof. Zofia
Glazer-Rudzifiska, adi. II st. Teresa Plata-
Nowinska, adi.dr hab. Roman Pietrzak,
adi. dr hab. Jakub Eecki, wykt. Marek
Kowalski, st. wykl. Mieczystaw Koztowski,
adi. kw. I st. Mariusz Woszczynski,

inst. Zbigniew Lorek, adi. I st. Andrzej
Lopinski, as. Maciej Aleksandrowicz,

as. Grzegorz Witek, as. Malgorzata
Gurowska, mgr Jarostaw Skoczylas.

Cho¢ wystawa poSwiecona byla rzezbie
kameralnej, prezentowano réwniez grafiki,
obrazy i rysunki.

17 -23 lipca — w Akademii Muzycznej
odbywat si¢ VIII Festiwal ,,Od Chopina do
Goéreckiego — Zrodlta i Inspiracje”, w ramach



ktérego organizowane sa rowniez kursy
mistrzowskie dla pianistéw i wokalistéw.
W programie znalazlo si¢ 7 koncertéw
artystow polskich i wloskich, warsztaty
taneczne tancéw polskich oraz koncert
finalowy w wykonaniu uczestnikéw kur-
séw mistrzowskich. W tym roku Festiwal
goscit rekordowa liczbe uczestnikéw — 69
studentéw i pedagogdw z calego §wiata.
Dyrektorem artystycznym Festiwalu jest
prof. dr Andrzej Dutkiewicz, a szefem orga-
nizacyjnym Maria Neugebauer.

)

19 - 20 lipea — na dziedzincu Dziekanki
w ramach VI Festiwalu , Letnie Wieczory
Muzyczne Dziekanka 2006” odbyly sie
koncerty wokalne zatytutowane Rewia
Radosnych Refrendw.

26 - 27 lipea — na dziedzincu Dziekanki
w ramach VI Festiwalu , Letnie
Wieczory Muzyczne Dziekanka 2006”
odbyly si¢ koncerty duetu Chopin Duo,
zatytulowane Mistrzowskze Interpretacye.
Wystapili Tomasz Strahl — wiolonczela
oraz Krzysztof Jablonski — fortepian.

5 sierpnia — wystawa obrazéw Rajmunda
Ziemskiego w Oficynie Malarskiej,

w pierwsza rocznice $mierci profe-
sora ASP, wieloletniego pedagoga
Wydziatu Malarstwa. Ekspozycje przy-
gotowali Wojciech Cie$niewski i Artur
Winiarski — uczniowie profesora.

20 sierpnia - 30 wrzesnia — w Galerii
Sztuki Sceny Plastycznej KUL w Lublinie
wystawa obrazéw olejnych Malgorzaty
Dmitruk. Jednoczesnie do 1 pazdziernika

w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie
trwala ekspozycja prac zgloszonych do VI
Konkursu im. Daniela Chodowieckiego —
artystka zostala laureatka gtéwnej nagrody,
ktora stanowi gratyfikacja w wysokosci
10000 Euro. Konkurs jest przedsigwzigciem
artystycznym adresowanym do polskich
tworcéw grafiki i rysunku, wybieranych
przez krytykéw sztuki i profesoréw aka-
demickich. Po raz pierwszy w historii kon-
kursu przyznano stypendium w wysokos$ci
5000 Euro, ktdrego zdobywca jest

Mateusz Dabrowski, asystent na Wydziale
Grafiki warszawskiej ASP w pracowniach
profesoréw Rafala Strenta i Andrzeja
Weclawskiego. Z kolei Malgorzata Dmitruk
jest na stolecznej ASP asystentka

prof. Strenta.

24 sierpnia — otwarcie wystawy Marcina
Jurkiewicza Bokserzy i Kolarze w Oficynie
Malarskiej. Artysta studiowal na Wydziale
Malarstwa ASP w Warszawie w latach
1992-1995, dyplom w pracowni prof.
Rajmunda Ziemskiego. Od 2001 roku
pracuje jako asystent na Wydziale Grafiki
w pracowni prof. Zygmunta Magnera. Na
wystawie pokazal cykl obrazéw z ostatnich
miesi¢cy.

3 wrzesnia — w Akademii Muzycznej

w ramach VI Festiwalu ,Sinfonia Varsovia
Swojemu Miastu” odbyt sie koncert
symfoniczny z okazji obchodéw Roku
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Mozartowskiego. W programie
znalazly si¢ kompozycje W. A. Mozarta,
orkiestre Sinfonia Varsovia popro-
wadzit Philippe Bernold.

10 wrzesnia - 28 stycznia — wystawa
Leona Tarasewicza, profesora malarstwa

na ASP, zatytulowana Grenzenlose Malerei
w Kunsthalle St. Annen w Lubece. Artysta
pokryt wnetrze krypty i parteru dawnego
kosciola malarska instalacja na mokrym

tynku, za§ w nowoczesnej czesci galerii
pokazal 50 prac malarskich.

-
\

12 wrzesnia — otwarcie wystawy Oli
Cieslak Grafika — Happy Meal w Wizytujacej
Galerii na ul. Bema 65. Artystka jest
tegoroczng absolwentka Wydzialu Grafiki
w pracowni projektowania ksiazki

prof. Macieja Buszewicza. Jej praca dyplo-
mowa uzyskata wyréznienie rektorskie.

14 wrze$nia - 15 paidziernika — wystawa
Jana Mioduszewskiego Fabryka Mebli

— Korytarz w Galerii Okna w CSW Zamek
Ujazdowski. Jan Mioduszewski jest absol-
wentem warszawskiej ASP, w ktérej pracuje



jako asystent prof. Jacka Dyrzyniskiego
w Pracowni Wiedzy o Dzialaniach

i Strukturach Wizualnych na Wydziale
Malarstwa.

15 - 24 wrzesnia — X Festiwal Nauki,

w ktérym aktywny udzial brata Akademia
Sztuk Pieknych. 23 wrzes$nia swe osiagniecia
i metody badawcze prezentowal Wydzial
Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki.

16 wrzesnia — w ramach 48. Miedzynaro-
dowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej

w Akademii Muzycznej zostaly wykonane
utwory nastepujacych kompozytoréw: Toru
Takemitsu, Roberta HP Platza, Kazuhiko
Suzuki, Johna Cage’a, Toshio Hosokawy.

2 o A

16 - 22 wrze$nia — w Galerii Grafiki
i Plakatu na ul. Hozej 40 wystawa plaka-
téw Piotra Mlodozefica. Artysta zajmuje si¢

grafika, malarstwem, rysunkiem, projek-
towaniem, filmem animowanym, ilustracjg
ksiazkowa i prasowa. W latach 1976-1981
studiowal na Wydziale Grafiki warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych w pracowni pla-
katu prof. Henryka Tomaszewskiego.

17 wrzesnia — w ramach 48. Miedzynaro-
dowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej
w Akademii Muzycznej zostaly wykonane
utwory Bettiny Skrzypczak, Christopha
Delza, Klausa Hubera, Heinza Holligera.

18 wrzesnia — w ramach 48. Miedzynaro-
dowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej
w Akademii Muzycznej odbylo si¢
spotkanie z kompozytorem Klausem

Huberem. Na wieczornym koncer-

cie zostaly réwniez wykonane utwory
Younghi Pagh-Paana, Isang Yuna, Andrzeja
Krzanowskiego, Klausa Hubera.

21 wrzesnia - 31 grudnia — rzezby
Sylwestra Ambroziaka wystawia Galeria
Rzezby w ramach programu Strefa Skody
w salonie Pol-Mot Auto w Warszawie.
Ambroziak ukonczyt studia na Wydziale
Rzezby warszawskiej Akademii Sztuk
Piecknych w pracowniach profesoréw

J. Jarnuszkiewicza, S. Kulona

i G. Kowalskiego oraz Mariana Czapli
(rysunek). Dyplom uzyskal w pracowni
Grzegorza Kowalskiego w 1989 roku.

23 - 30 wrzes$nia — w Galerii Grafiki

i Plakatu na ul. Hozej 40 wystawa malar-
stwa Stanistaw Mlodozenca. Artysta
ukonczyl warszawska ASP, gdzie studiowal
w pracowniach Michata Byliny i Jacka
Sienickiego. Od 1983 mieszka w Stanach
Zjednoczonych.
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26 wrzesnia - 21 paidziernika — wystawa
tegorocznych dyplomantéw Wydziatu
Malarstwa ASP w czterech galeriach
Warszawy: Galerii Studio, na Wydziale
Malarstwa, w Galerii WizyTUjacej oraz
Galerii XXI. Komisarzami wystawy sa asy-
stenci Marcin Chomicki i Igor Przybylski.

5 - 20 paidziernika — Zbigniew
‘Tymoszewski. Malarstwo i rysunek — wystawa
w Oficynie Malarskiej. Tymoszewski
(1924-1963) w 1952 roku obronit dyplom
w ASP w pracowni Jana Cybisa. Za zycia
jego tworczos$¢ znana byta tylko wyryw-
kowo, mial jedna wystawe indywidualng
—w roku 1958 w warszawskim Salonie
~Nowej Kultury”, rok pézniej wziat
udzial w historycznej 111 Wystawie

Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

19 paidziernika — premiera spekta-
klu dyplomowego Taice w Ballybeg
(Dancing At Lughnasa) Briana Friela
w rezyserii Iwony Kempy.
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Jacek Jadacki
The Phenomenan of Melanchaly / 2

Melancholy is a spiritual condition, in which particu-
lar feelings accompany particular representations or
convictions; they are bound with certain experiences
having to do with aspirations and an active disposi-
tion, which have some manifestations. In melancholy,
the “vitality” of these traits is considerably weak-
ened vis-a-vis a normal condition — in extreme cases
it disappears completely (if it had not been simply
absent before). The condition of melancholy can

of course be either temporary or permanent. The
author analyzes this uncanny conglomerate of feel-
ings, their foundation and manifestations — and
tendencies bound with those emotions (and their
bases) as well as actions resulting from them. He is
warning us against confusing the foundations of mel-
ancholy’s emotional component with its sources.

Artur Tanikowski
Emblems of Melancholy: Report from Rerlin / 6

The Neue Nationalgalerie, Staatliche Museen

zu Berlin, in cooperation with the Réunion

des Musées Nationaux, has dedicated a major
exhibition to one of the central themes of
European art: melancholy. The idea of melancholy
is the universal base of significant masterpieces from
antiquity to the present. Melancholy is a conscious-
ness of the finitude of human knowledge in a world
petceived as boundless. The desire to transcend
this boundary and to reach towards new horizons
has remained one of the fundamental definitions

of art through to the present day. Melancholy and
the cult of genius, with which it goes hand in hand,
are the prerequisite of great art. The exhibition
“Melancholy. Genius and Madness in Art” intro-
duces the spiritual secrets underlying the creation
of art. With over 300 masterpieces the exhibition
unfolds a picture panorama which, in a unique
layout, takes museum-goers on a journey through
more than two millennia of art history: from the
Attic stelae through to works of contemporary art,
from Diirer to Ron Mueck via Fiissli, Friedrich,
Delacroix, Rodin, Munch, Van Gogh, De Chirico,

Picasso, Kiefer, Immendorff and many others.

Edyta Bielawska
Greenaway's Melanchaly Catalogue / 12

The article is an excerpt from a thesis, submit-
ted to the Faculty of Theatre Studies, the Theatre
Academy in Warsaw, on the films by Peter
Greenaway. The author analyzes melancholy traits
in Greenaway’s work in the broad contexts of lit-
erature and art. In the films under consideration,
the symptoms of melancholy are, among other
things: an obsession with numbering and enu-
merating; a passion for collecting; valorizing nos-
talgia; and a fascination with death and decay.

Anna Mackowiak
Clasing the Gate. Melancholy in Jarastaw
Modzelewski's Painting / 18

The essay is an attempt to show the phenomenon

of melancholy as reflected in Jarostaw Modzelewski’s
artwork. In this light, his painting reveals those mo-
ments when a melancholy trait can be seen to perme-
ate the form of paintings. The art of painting could
indeed originate in melancholy, and it perhaps might
not exist without it; they are bound, so to speak,
organically. The text includes a historical introduction
through a story related to the myth, transmitted in
Pliny the Elder’s Nazural History; a short characteris-
tic of Diirer’s etching, which shows a personification
of melancholy, through poetry and the whole “iconol-
ogy of melancholy”.

The characteristic feature of the painting by J.
Modzelewski, who began to work as an artist in the
1980s, is that peculiar melancholy trait, which is con-
nected with an ontological rather than an epistemo-
logical situation. Melancholy is therefore itself a being
that suggests the chiaroscuro of things and symbols;
it is an important element of every brushstroke,

and even of the form of the painting’s background,
which here creates a special chiaroscuro effect.
Melancholy is in fact so fundamental that had it not
been there, it would be very hard to see Modzelewski’s
painting as a particular assemblage of the artist’s
experience, which had been projected precisely by that
distinctive accessory that permeates human existence.

18
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Jozef A. Mrozek
Melanchaly. Nastalgia. Design / 28

Using the seventeenth century Iconology by Cesare
Ripa, the author gives a brief survey of representa-
tions of melancholy in fine arts, and he subsequently
relates the concept to the history of crafts and design.
As a concept that is closer to the contemporary
notion of design, he chooses Ripa’s Craft, represent-
ing activity and hard work. He cannot imagine how
design could embrace pessimism and negation of the
world, which characterize melancholy. He thinks that
melancholy can provoke reflection, but not a forward-
looking action, which is at the heart of design. There
seems to be a closer kinship between design and the
notion of nostalgia, that is, a sense of loss, in particu-
lar of non-material values. However, crafts and design
are not looking back in order to remember the “good
old days”, but to shape the present and the future;
hence the designer’s interest in those regions of the
past that may help to solve current problems. This at-
titude becomes particularly widespread in the late sev-
enteenth and early eighteenth centuries, being a result
of rapid changes in the world due to the scientific and
industrial revolution. One of the examples of drawing
on nostalgia is Classicism of the latter half of the eigh-
teenth century: its forms both represented a nostalgic
longing for the past beauty of classical antiquity and
accepted new challenges — simplicity, typicality, util-
ity. Other examples of nostalgia for classical art, but
at the same time for imperialist policies of the state
are empire, the style of Louis XIV, and later, of Stalin,
Hitler or Mussolini. Another wave of nostalgia in the
history of crafts was that for the Middle Ages, which
appeared also in the eighteenth century. It found
expression in building neo-Gothic churches, but at
the same time in criticism of industrialization and

in efforts to transform the old system of production
based on guilds and workshops. The theories of John
Ruskin, Thomas Catlyle and Augustus W. N. Pugin,
in which they set an idealized vision of a harmonious
organization of life against that of a society motivated
by greed, paved the way for the English Arts and
Crafts Movement. Initiated by William Morris in late
nineteenth century, it swept across Europe and led

to the reconstruction of some old crafts as well as en-
couraging an interest in local sources of culture, which
resulted in the rise of “national styles”. Nostalgia like-
wise influenced the avant-garde design. It managed to
soften the idea of functionalism, with Le Corbusier’s
motto: “A house is a machine for living in.” This
happened chiefly in Scandinavia, where owing to the
vitality of traditional values it was possible to combine
modernity of the design with traditional materials. It
also referred to nature, threatened by civilization. The
last phase of nostalgic design is the postmodernism

of the 1970s, which was a reaction against Ger-



man “scientific operationalism” and the consequent
subservience to technology, ergonomics and market
research. The designers of that orientation questioned
the meaning of the modernist principle that “form
follows function” and claimed that function escapes

a precise definition, and that both function and form
are determined by culture, which has its own long
history. Another wave of modernity came in the 1980s
with the information technology revolution. Nostalgia
was not able to furnish it with appropriate forms, and
the last twenty years of the development of design

has shown that there is not in it any room for either

melancholy or even nostalgia.

Michat Stefanowski
Prospects far Design / 37

The Lisbon Agenda and other surveys unanimously
claim that Europe’s chances in a global economy

lie in learning. One of its areas is design, which has

a significant influence on innovation. Poland has
relevant potential to push its economy in the same
direction, in which the countries of the “old Europe”
are going. The quality of our higher education in the
field of design is comparable with that of good schools
abroad. Professional design firms function on the mar-
ket. Owing to local initiative there sprang up centres
for promotion and support of design. Polish small
and medium-sized companies are natural partners in
business for Polish designers. The problems are lack
of awareness of possible gains and lack of appropriate
instruments to support design by the state; there is
no system of coordination, either. Recent achieve-
ments of Polish design and the efforts of the designers
have had an impact on the growth of some interest in
the field on the part of the decision-makers. Recent
talks offer us a ray of hope that the situation of Polish
design could change for the better.

Wojciech Wybieralski
Industrial Design. The Teaching
and Practice / 42

The article addresses the question of teaching in-
dustrial design in relation to the practice of design.
The author attempts to define a broad and multidi-
mensional term “design”, and then describes various
conceptions of teaching design in order to conclude
about the subject and method of teaching design at
university level. He analyzes various aspects of teach-

ing — from the utilitarian and functional (that is,

a conglomerate of the art and the issues of aesthetic
reception) to technical and economic factors. He
describes the two-tiered system of studies (with

a professional Baccalaureate and a Master’s degree
programmes), being now introduced at the Academy
of Fine Arts in Warsaw, and its advantages. The new
system is more suitable as it corresponds with the
young people’s development. It is also compatible
with other systems of education in the world and will
improve the quality studies owing to a greater num-
ber of selection thresholds, as well as enabling gradu-
ates with a professional degree earlier to start a career.
On the other hand, the Polish system contrasts with
those in other countries, and in particular with the
Anglo-American model of teaching design, whereby
there is almost no common ground with traditional
fine arts, grounded, as art is, on the principles of form.
Instead, design is only considered in terms of its visual
effectiveness in a particular sector of the market.

Yet, as practice is at the heart of design, the text
empbhasizes the role of professional design competi-
tions, which are addressed to students and become an
important component of teaching design. The text

is illustrated with photos of designs by the students
of the Faculty of Industrial Design, Academy of Fine
Arts in Warsaw.

Maria Kurpik
The 20th International Paster Biennial / 49

The 20th International Poster Biennial at Wilanéw
has just ended. It has been 40 years since the first
Biennial took place in 1966, giving rise to a mu-
seum devoted to that branch of commercial art, the
first of its kind in the world. The Polish poster has
enjoyed international prestige owing to such artists
as Tomaszewski, Mroszczak, Lenica, Starowieyski,
Cieslewicz and Mlodozeniec.

For years, the Biennial has been attracting the most
eminent graphic designers to Warsaw. Among the
Biennial’s winners there were: Andy Warhol, Shigeo
Fukuda, Yusaku Kamekura, Andre Francois, Milion
Glaser and Paul Davis. In the jubilee year, the
organizers received over 2700 works from over 900
participants in 47 countries, with the greatest number
of entries from Japan, China, Germany, France and
Poland. The debut category drew an exceptionally
large number of entries: over 411 posters from 211
participants in 17 countries. The qualifying commit-
tee, whose chairman was Professor Lech Majewski,
selected over 500 works by professionals and 100
debuts, exhibited in three categories: social, cultural
and advertisement. The international jury awarded
prizes and special mentions in each category.
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Reading the Composer’s Intentions
Piotr Kedzierski in Conversation
with Maestro Antani Wit

on the Conductor’s Art / 53

Maestro Antoni Wit, Director of the Filharmonia Nar-
odowa (National Concert Hall) in Warsaw and Profes-
sor at the Music Academy, is a renowned conductor, the
recipient of numerous phonographic industry, art and
state awards. He speaks of: his relationship to a piece
of music; the authenticity of interpretation; specific
needs of contemporary musical compositions; attitudes
of the audiences towards new music; the significance
of the Warszawska Jesieni (Warsaw Autumn) Festival,
international co-operation between the Filharmonia
and other cultural institutions; educating conductors;
the importance of conductors’ competitions and the
personality of the conductor. In his work on the score,
Maestro Wit’s guiding principle has been a faithful
rendering of the composer’s intentions. As to histori-
cal compositions, he relies on his frequent meetings
with contemporary composers, which by analogy can
help to grasp the intentions of composers from the
past. Maestro Wit has his reservations about perform-
ing historical pieces on contemporary instruments, in

a manner considered authentic, because our knowledge
of the original performances of many works seems
insufficient. At the same time, he observes that in the
twentieth century great progress has been made in the
sphere of the precision of performance.

From the perspective of a director of radio and televi-
sion orchestras of many years, Antoni Wit addresses the
question of the difficulties in performing contemporary
music as well as in overcoming its unpopularity with
the orchestras. The latter happens because of some
technical difficulties, previously unheard of. However,
a similar opinion was also current in the nineteenth cen-
tury, when a lot of contemporary music was regarded as
non-performable. As to the question of the audience’s
attitudes towards the music of our times, Maestro Wit
has observed that Polish audiences are less conserva-
tive than foreign ones as he has been finding while
touring with the Warsaw Philharmonic Orchestra.
Contemporary music can thus be heard mainly during
festivals. The Warszawska Jesien festival in Poland is
still a significant one, having its own audience as well.
As far as its foreign relations are concerned,

the Filharmonia often profits from co-ope

ating with numerous cultural institutions

that promote their countries abroad.

Professor Wit is certain that the most important
component of the conductor’s education is access to

a professional orchestra. Thanks to its Rector, Stanislaw
Moryto, at the Warsaw Academy of Music such access
exists. Professor Wit claims that the conductor has to
possess a whole range of skills. Moreover, it is not only
a question of musical skills. In the case of the conduc-
tor, his/her personality is even more important than
those skills, the personality having three aspects:
musical, manual and human. These doubtless are the
most important source of success.



Andrzej Piefikos
On Painting and its Music / 56

Around 1900 the art world was obsessed with the
idea of combining music and painting (see another
text in the present issue of Aspiracje). In the first
decades of the twentieth century, the majority of the
avant-garde in the fine arts related to music, including
the synthesis of the arts in the performances of the
Russian and Swedish Ballets or in the experimental
film of the 1920s and 1930s. Among the musicians,
Poulenc and Varese looked for inspiration in art, and
Xenakis’s experiments (Morel’s in Poland) of the latter
half of the twentieth century resumed work on that
synthesis. The idea of the “correspondence of the arts”
occurred also outside the avant-garde set, for instance,
in the artists’ Association “Rhythm”, in Bourdelle’s
sculptures or in the Warsaw’s Chopin monument
(Szymanowski). The most unusual monument to

a musician and his music remains the Stravinsky
fountain in front of the Pompidou Centre in Paris (by
Niki de Saint-Phalle and Tinguely). In Polish postwar
art, music played a significant role in works by Maria
Jarema, Jerzy Stajuda, Jacek Sempolinski or Katarzyna
Kozyra.

Joanna Maria Sosnowska

The Way into the World:

the Palish Days of Wanda Nadia
Chodasiewicz-Grabowska-leger / 60

The archive of the Academy of Fine Arts in Warsaw
contains documents that might shed light on the early
days of the career of Wanda Nadzieja Chodasiewicz-
Grabowska-Léger (1904-1983), known as Nadia Cho-
dasiewicz (Khodassievitch)-Léger. The artist carefully
modelled her life story in accordance with the current
political situation and artistic context, hence some am-
biguities. Chodasiewicz arrived in Poland on 24 De-
cember 1921. She was a Catholic, which determines
her Polish rather than Russian origin. She spent her
childhood in Belarus, and during the war she moved
deeper into Russia. In 1921, she came to Smolensk,
where she continued to study painting. All these data

originate from the artist’s hand-written life story, and
it is hard to verify it today. Because in later years she
gave many contradictory details concerning her ori-
gins, those may be imprecise, either. From the autumn
of 1923 to 1925 Chodasiewicz was a non-matricu-
lated student at the School of Fine Arts in Warsaw.
She attended the classes of Mieczystaw Kotarbifiski’s
and Karol Tichy’s. At that time, she married a fellow
student, Stanistaw Grabowski. They went together to
Paris, where they held a joint exhibition in less than

a year. Among the works they showed were those

of the period before their arrival in Paris. They are evi-
dence of the impact of Russian avant-garde art of Ka-
zimierz Malewicz’s circle. Unfortunately, their dating
seems unreliable. We again cannot be certain that the
artist has provided factual information. Inspecting the
documents held by the Warsaw Academy can fill only

some of the existing lacunae.

Eye-Openers. Krzysztof Musiat,
Art Patron and Collector.

in Conversation

with Jerzy Wojciechawski / 64

Krzysztof Musial, a well-known activist, sponsor and
animator of numerous arts events in Poland and in
other countries, tells Jerzy Wojciechowski about his
passions, projects and collections. We get to know
the life story of Krzysztof Musial, who is the owner
of a sizable collection of Polish artwork. We learn
about the motivation behind the rise of the collec-
tion and about the kinds of profits he has derived
from it. Krzysztof Musial does not limit himself to
passive collecting. He invites both renowned art-
ists and young talents to plein-airs in Provence,
Tuscany and Andalusia in an attempt to maintain
the tradition, whereby Polish artists collect impres-
sions and gain experience in the south of Europe.
He funds artists’ grants, helps them to travel, and
in the case of musicians — to acquire instruments

as well as taking part in master classes. Being also
interested in literature and the performing arts,
Krzysztof Musial sponsors productions, festivals
(Salzburg) and famous theatres (the Metropolitan
Opera). All this is the subject of the interview, and
therefore, the reader can learn about his interesting

and fulfilling life among the artists and the arts.
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Konrad Szczebiot
Nothing is Impassible Here:
The Separate World

of the Puppet Theatre / 68

The article is a report of the International Festival

of Puppetry Schools, which takes place in Bialystok
every other year. The author discusses the most impor-
tant of the festival events and presents current trends

that have recently appeared in the puppet theatre.

Magdalena Dziadek
About Music abave Music: The Aspirations

of the 0ld Criticism of Music / 70

Nineteenth century music criticism displayed elevated
aspirations that came from the Romantics’ notion

of the nature and function of art. Music criticism
aimed to recognize qualities of the art of sound and
to defend high art as well as taking upon itself a role
in mediating between the artist and the audience.

It was addressed to a select circle of art enthusiasts,
but it subsequently undertook the task of dissemi-
nating high artistic ideals among larger audiences.
Developing its methods and stylistic range, it wan-
ted to become an independent art form. Ideally, the
critic should produce a “translation” of the musical
piece. The principles of criticism changed following
the commercialization of art during the latter half

of the nineteenth century. To a certain extent, criti-
cism became a commodity, and its aspirations shifted
towards objectivity and professionalism because of the
need to produce authoritative opinion. This was the
advent of a specialist critic, who was often a composer
or a music historian, such as Eduard Hanslick, whose
writing is an example of constructing a synthetic
picture of musical art through collections of reviews.
At the dawn of modernism, music criticism displayed
a strong attraction to politics, and it became involved
in propagating new trends in art. Music criticism
developed instruments that let it situate a debate

on music within such famous political program-

mes as communism, fascism or feminism. Carrying
such baggage, it entered contemporary times.
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