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KATARZYNA CHALASINSKA-MACUKOW
Rektor Uniwersytetu Warszawskiego

Szanowni Panstwo!

W powszechnej §wiadomosci miejscem
na mapie Polski najbardziej zwigzanym
z Fryderykiem Chopinem pozostaje Ze-
lazowa Wola. Dwusetna rocznica jego
urodzin jest doskonalg okazjg, by przypomnie¢, ze cho¢
wielki kompozytor urodzit si¢ w malej sochaczewskiej wsi,
to dorastal i rozwijal swo6j niebywaly talent w Warszawie.
Mieszkajac tu przez dwie dekady, obserwowal rozkwit miasta
i narodziny Krdlewskiego Uniwersytetu Warszawskiego,
ktérego sam pozniej zostal studentem.

Przez wiele lat uniwersytecki kampus pozostawatl dla
Fryderyka domem. Jego rodzina przez dziesig¢ lat mieszkata
w prawym skrzydle Palacu Kazimierzowskiego. Jesienig 1826
roku Fryderyk zostal studentem Szkoty Gléwnej Muzyki,
kierowanej przez rektora Jozefa Elsnera, wchodzacej —
jako oddzial Sztuk Pigknych — w sklad Uniwersytetu. Gdy
trzy lata pdzniej kompozytor konczyl nauke, Elsner nazwat
go w swych raporcie ,geniuszem muzycznym”. W 1830
roku Fryderyk wyjechal z Warszawy i nigdy juz do niej nie
powrdcil. Jednak wspomnienie miasta i uczelni na zawsze
pozostaly w jego sercu.

Cieszy mnie niezmiernie powstanie publikacji, uwy-
puklajacej zwiazki geniusza fortepianu z Uniwersytetem
Warszawskim. Ksigzka Fryderyk Chopin: srodowisko spo-
teczne — osobowos¢ — swiatopoglad — zalozenia tworcze
pokazuje, jak wielki wptyw na osobowos¢ kompozytora
i jego rozwdj jako artysty mieli spotkani w warszawskim
okresie zycia przyjaciele i nauczyciele, a takze niezwykla
atmosfera tamtych lat.

Wil { Sy
WL Iil. w
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ANDRZEJ JASINSKI
’ Juror konkurséw chopinowskich (od
1975 roku)
| Przewodniczacy jury konkurséw chopi-
nowskich (od 2000 roku)

Piani$ci — wykonawcy utworéw Chopi-

na na calym $wiecie — za pomoca swej
wyobrazni, wrazliwosci artystycznej, wiedzy i intuicji probuja
nawigzywac ponadczasowa wiez z tworcg, by mozliwie najle-
piej rozumiec jego przestanie jako muzyka i czlowieka. Duzo
o Chopinie w obu aspektach moéwi jego muzyka, ale to, co
mowi on sam i jak wypowiadaja si¢ 0 nim jemu wspodlczesni,
jest bezcenne. Nalezy jednak mie¢ swiadomos¢, ze tak jak
tekst utworéw muzycznych nie jest pelnym odbiciem woli
twoércy — pismo nutowe nie utrwala tego, co najwazniejsze:
przestania duchowego — tak tez zachowane na szczescie
liczne teksty stowne dotyczace Chopina moga okazywac
roézne niuanse znaczeniowe, w zaleznosci od sposobu ich
odczytania, rozumienia i odczucia. Prawda artystyczna —
tres¢ utworéw muzycznych — jest ukryta pod zewnetrzna,
bogata warstwa dzwiekowa wykonywanego utworu. Stowa
wypowiadane, zanotowane i odczytywane s3 symbolami
kryjacymi glebie uczu¢ ludzkich. Wykonawcy utworéw Cho-
pina przydatna jest wiedza, komentarz stowny; piszacemu
o Chopinie — rozumienie mowy dzwigkdow.

Szczesdliwie sie sklada, ze Autorzy tej ksigzki to filozo-
fowie, ale i wyksztalceni pianisci, potrafigcy taczy¢ wiedze
ogolna, muzyczng, z wrazliwoscig artystyczng i warsztatem
naukowym. Z przyjemnoscig odkrylem, ze taczy mnie z Nimi
pewne powinowactwo za sprawg ich pedagogoéw fortepianu,
ktorych znalem i cenilem. Z wymienionych: prof. Rolanow-
ska byla uczennicg mej prof. Wadystawy Markiewiczéwny,
a prof. Pikul jest absolwentem prof. Tadeusza Zmudziniskiego,
réwniez wychowanka mojej profesorki. Z przekonaniem
— jako pianista i pedagog — podpisuje¢ sie pod stowami
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Autoréw, ze ,,zrozumie¢ MUZYKE Chopina w pelni mozna
tylko, jesli si¢ przedtem zrozumie jego PSYCHIKE”.

Ich ksigzka jest jak encyklopedia, w ktérej mozna znalez¢é
wszystko, co ulatwia nam rozumienie Chopina: pianisty,
kompozytora, romantyka, Polaka — czlowieka, ktéry prze-
zywal swoje radosci i smutki, nadzieje i rozczarowania,
ktory kochal i cierpial i z godnoscia — $wiadomy swojego
postannictwa — poddawatl si¢ zrzadzeniom losu.

Mozna te ksigzke czyta¢ od poczatku do konca, majac
wrazenie, zZe jest si¢ obecnym w czasach i miejscach zwig-
zanych z calym zyciem Chopina, albo wybrac z doktadnego
spisu tresci to, co szczegélnie nas interesuje, lub otworzy¢
na ktorejkolwiek stronie i... mie¢ wy$mienita pozywke dla
intelektu i ducha.

Autorom gratuluje, a Czytelnikom zycze satysfakcji ze
wspanialej lektury.



STANISLAW MORYTO
Rektor Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina

Mineto 200 lat od chwili, kiedy w
', Zelazowej Woli, na Mazowszu, na
Ak ziemi polskiej, urodzit si¢ Fryderyk
Chopin. Kolejne etapy jego krotkiego zycia
wyznaczaja dwa miasta: polska Warszawa i francuski
Paryz. Chociaz nie brak w nim roéwniez
okazjonalnych pobytow w innych miejscach, zar6wno
w ojczyznie, jak i w Europie. Pobyty te zwigzane byly
z  koncertami, wypoczynkiem i leczeniem.
Szczegdlnie miejsca polskie pozostaly w pamigci
kompozytora do konca, a na zawsze sg utrwalone w
jego utworach. Potwierdza to ich narracja i tre$¢
zapisana pomiedzy dzwickami. Ten przekaz jest tak
genialny, tak silny i tak wazny, ze po dzien dzisiejszy
wzrusza, fascynuje i przyciagga uwage muzykow,
melomanéw 1 zwyktych ludzi na calym $wiecie. W
czym tkwi to tak poruszajace pigkno tej muzyki? Na
czym polega jej wielkos¢, jej zarliwosé, jej
doskonalo$c? W polskim rozumieniu wyrasta ona z
kultury narodowej, w znaczeniu geograficznym z
kultury regionalnej, w poje¢ciu globalnym z kultury
lokalnej. Jednak to za malo, aby muzyka ta
przyciagala uwage ludzi wychowanych i wyrostych w
innych kulturach, czgsto odlegtych, pozaeuropejskich,
ludzi o innej mentalnosci i o innych upodobaniach.
Muzyka Chopina przetrwala wszystkie meandry i
zawirowania, jakie przyniést ze soba wiek
dziewigtnasty. Przetrwala takze tragiczny wiek
dwudziesty. Wiek ogromnych rozczarowan i
dramatycznych zmian. Wiek wojen, w ktorych
stracito zycie kilkadziesigt milionow ludzi, a dalszych
kilkadziesiat zostato wymordowanych.

Przetrwala ,niczym fundament pos$réod ruin i
zgliszcz panstw i ideologii”. Przetrwala i cieszy si¢
coraz wigkszym zainteresowaniem. Olbrzymi postep
cywilizacyjny ostatnich dwoch stuleci to fakt

niezaprzeczalny. Jego elementarnymi sktadnikami sa:
postep techniczny i rozwoj kulturowy. Jednak postep
techniczny i1 rozwoj kulturowy to zupelnie rdézne
pojecia. Mowiac o sztuce nie nalezy ich laczy¢.
Nalezy je traktowaé oddzielnie. Zdobycze techniczne
latwiej si¢ rozpowszechniajg niz warto$ci kulturowe.
Wartosci kulturowe sg za to o wiele trwalsze, bardziej
osadzone w §wiadomosci ludzkiej. Zwlaszcza sztuka
bedaca awangarda kultury wykazuje dobitnie te
tendencje.

wArs  longa, vita brevis” — mowi lacinska
sentencja. Kultura polska, literatura, sztuki pigkne,
muzyka — s3 na wickszej czgsSci naszego globu
nieznane. Wyjatkiem jest muzyka Chopina. Kultura
polska jest kulturg lokalng. Jest kulturg tych, ktorzy
ten  zakatek $wiata zamieszkuja, ktorzy
porozumiewajg si¢ tym samym jezykiem, jezykiem
ojczystym. Jezyk to system znakow dzwigkowych.

Muzyka to takze jezyk zbudowany na systemie
dzwickowym. Zaroéwno polszczyzna, jak i muzyka
polska sa jezykiem, ktory czujemy, ktorym myslimy i
ktérym si¢ porozumiewamy. Stale odradzanie si¢
warto$ci kulturowych, tych lokalnych, regionalnych,
narodowych, mimo przeciwnosci, jakie niesie ze soba
zycie, to zjawisko wyjatkowe we wspotczesnym
Swiecie. To zjawisko zadziwiajace w $wiecie wielu
kultur. Wielka sztuka, architektura, literatura, muzyka
— powstawaly nie w prézni, a w konkretnych
geograficznie miejscach. Geniusz tworcow, ich
mistrzostwo,  poziom  artystyczny, wyjatkowe
warto$ci, wprowadzaly te arcydziela do panteonu
sztuki $wiatowej. Muzyka Chopina jest najlepszym
tego potwierdzeniem. Ludzie interesuja si¢ sztuka
réwniez dlatego, ze poszukuja w niej swoich korzeni.
Nie mogg bez nich zy¢. Potrzebuja korzeni wlasnych
a nie cudzych. By lepiej rozumie¢ sztuke, zaczynaja
interesowac si¢ osoba tworcy. Takze — jak to ma
miejsce w muzyce — aby lepiej ja interpretowac. Chca
wiedzie¢ o tworcy jak najwigcej. Stawiaja wiele
pytan. Chca wiedzie¢, jakim byt czlowiekiem, jakie
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miat poglady, w jakim $rodowisku wzrastal, jak zyt,
jakie byly jego upodobania estetyczne. Chca wiedzie¢
— a jest to niemozliwe — wszystko lub prawie
wszystko. O Chopinie napisano bardzo wiele. Pisano
rzeczy wazne 1 banalne, warto§ciowe i nieistotne,
naukowe i popularne. Kazde kolejne opracowanie
wnosi ,,co$ nowego do wiedzy o muzyce Chopina”.
Rozwazania teoretyczne, opracowania
muzykologiczne, badania naukowe — nie sa celem
samym w sobie. Nie sg ,,sztuka dla sztuki”. Maja sens
wowczas, gdy przyblizaja wiedzo o tworcy a przede
wszystkim o jego dziele, o jego jezyku muzycznym.
Maja gleboki sens, gdy prowadza do wykonywania
muzyki. ,,Muzyka jest jedyna sztuka wiecznie zywa.”
Kazde wykonanie utworu jest inne. W muzyce lepsze
jest wrogiem dobrego. A wigc to state dazenie do tego
jeszcze lepszego” (wykonania, nagrania) jest (w
muzyce) warto$cig nadrzedng.

14



PRZEDMOWA

1. Do SwiATOPOGLADU jakiego$ cztowieka wchodzi ogot
jego przekonan dotyczacych wartosci etycznych i estetycz-
nych, a wigc tego, co jest etycznie i estetycznie pozytywne
(dobre lub pigkne), a co negatywne (zle lub brzydkie). W spo-
sob naturalny mozna wigc w $wiatopogladzie wyrdzni¢ m.in.
komponent etyczny i komponent estetyczny.

2. Do etycznego sktadnika $wiatopogladu, czyli w skrdcie:
do $wiatopogladu etycznego, naleza przekonania dotyczace
tego, co wolno (i czego nie wolno) oraz co powinno sie (i cze-
go nie powinno si¢) robi¢, a doktadniej — jak wolno (i nie
wolno) oraz jak powinno sie (i nie powinno si¢) postepowac
w stosunku do siebie, innych ludzi i szerzej: w stosunku do
$wiata zaréwno ludzkiego, jak i pozaludzkiego — aby wyniki
naszego dzialania byly etycznie warto$ciowe.

Do estetycznego sktadnika $wiatopogladu, czyli w skrdcie:
do $wiatopogladu estetycznego, naleza przekonania doty-
czace tego, co wolno (i czego nie wolno) oraz co powinno
sie (i czego nie powinno si¢) robi¢ — aby wytwory naszego
dziatania byly estetycznie warto$ciowe.

3. Sktadniki etyczny i estetyczny nie wyczerpuja jednak
tego, co nazywa si¢ ,,Swiatopogladem”. U ich podtoza leza bo-
wiem poglady na to, jaki jest lub powinien by¢ swiat w ogodle;
poglady te tworzg metafizyczny komponent §wiatopogladu
— czyli w skrdcie $wiatopoglad metafizyczny.

4. Kazdy czlowiek ma jakis §wiatopoglad — nawet jesli nie
ujawnia go wprost, explicite, a nawet jesli go sam sobie nie
uswiadamia. W takich wypadkach swiatopoglad przejawia

sie implicite w dzialaniu danego czlowieka: w tym, co robi,
a czego nie robi. U ludzi, ktérzy zaréwno glosza jakis swia-
topoglad explicite, jak i zdradzajg swym postepowaniem
pewien $wiatopoglad implicite, $wiatopoglady te nieraz
tak bardzo si¢ réznia, ze dochodzi czasem do dysonansu
miedzy nimi.

5. Jedynym sposobem ujawnienia explicite $wiatopogladu
jest wyrazenie go w stowach. Mozna to uczyni¢ w sposob
mieszczacy sie miedzy systematyczng prezentacja a okazjo-
nalnymi aluzjami.

To, na podstawie czego mamy pewng wiedze¢ o $wiatopo-
gladzie Fryderyka Chopina, znajduje si¢ w duzej czesci na
tym drugim biegunie. Wymaga wigc rekonstrukcji.

Rekonstrukcji takiej mozna dokona¢ — z jednej strony
— na podstawie wypowiedzi wlasnych Chopina (przede
wszystkim jego zachowanej korespondencji') i wypowiedzi
0s6b, ktore si¢ z Chopinem stykaly osobiscie. Z drugiej
strony — mozna to zrobi¢ na podstawie tego, co wiemy,
z réznych zrédel, o tym, jak Chopin w sytuacjach anga-
zujacych $wiatopogladowo postepowal. W tej pierwszej
sytuacji mamy jeszcze do czynienia z dwoma wypadkami:
w pierwszym chodzi o wypowiedzi, w ktérych Chopin pisat
wprost o swoim swiatopogladzie; w drugim chodzi o wypo-
wiedzi, w ktérych fragmenty jego $§wiatopogladu wyrazone
s3 jedynie nie wprost.

Niestety, trzeba sie¢ liczy¢ z powaznymi trudno$ciami
co do stopnia wiarygodnosci wszystkich tych zrodet —
z korespondencja na czele. Jesli chodzi o korespondencje
Chopina — ale i innych oséb — z Krajem, trudnosci sa
zwiazane z tym, ze podlegala ona cenzurze rosyjskiej; ze
wzgledu na nig pewne tematy nie mogty by¢ poruszane
albo byly poruszane w sposéb zawoalowany. Jesli chodzi

' W tekscie ksiazki — cytujac listy E Chopina (z wyjatkiem jego
listéw do D. Potockiej) lub do F. Chopina — wskazujemy tylko nadawce
i odbiorce listu oraz jego date. Pozwala to bez zbg¢dnego i uciazliwego

opisu zidentyfikowa¢ dany list w dostepnych publikacjach.
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za$ o korespondencj¢ Chopina z rodzicami, dochodzi to, ze
czesto pomijal on w niej drazliwe sprawy lub ich drazliwos¢
tagodzil, chcac zaoszczedzi¢ rodzicom dodatkowych zgryzot,
ktorych i tak sam jego pobyt na obczyznie przysparzal im
dostatecznie duzo.

6. Czy warto — mimo tych trudnosci — takiej rekon-
strukcji dokonac?

Warto — i to z dwdch powodow.

Po pierwsze, Chopin byl geniuszem muzycznym. Warto
jak najwiecej wiedzie¢ o geniuszu.

Po drugie, w wypadku geniusza muzycznego co najmniej
swiatopoglad estetyczny moze pozostawa¢ w mniej lub bar-
dziej silnym zwigzku z twdrczoscig. Moze — ale nie musi.
A to, jak sie rzeczy majg z Chopinem, warte jest zbadania.

Poniewaz trzonem $wiatopogladu artysty jest estetyczny
komponent tego swiatopogladu, wyodrebniliémy osobna
cze$¢ poswiecong ZALOZENIOM TWORCZYM Chopina.

7. Na to, jaki dana osoba ma $wiatopoglad, wplywaja
rézne czynniki, sposréd ktorych niebagatelng role odgry-
wa osobowos¢. Z kolei ksztalt naszej osobowosci zalezy
w duzym stopniu od $rodowiska spotecznego, w ktorym
zyjemy. Dlatego wlasnie prezentacje $§wiatopogladu Cho-
pina poprzedzilismy opisem jego 0soBowoScI i opisem
SRODOWISKA SPOLECZNEGO, W ktérym ta osobowos¢ sie
uksztaltowata.

8. To, co napisaliémy, uzupetnilismy ilustracjami: wize-
runkami Chopina i 0s6b z nim zwigzanych; reprodukcjami
tekstow i rysunkow, ktére wyszly spod jego reki; wreszcie
obrazami miejsc, w ktorych przebywat — po czesci z czaséw
Chopina lub okreséw od nich nieodlegtych, po czgsci z cza-
séw nam wspolczesnych. Zrobilismy to w przeswiadczeniu,
ze genus loci ma ogromna wage dla $wiatopogladu czlowieka:
ze na to, co sie mysli, ma wplyw nie tylko to, co si¢ ustyszato
od innych, ale i to, GDZIE si¢ to ustyszalo.

9. Zachowalo si¢ wiele wizerunkéw Chopina, ale wlasci-
wie tylko na dwdch z nich mozna dojrzec¢ jego prawdziwa
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dusze: na portrecie mlodziutkiego, kilkunastoletniego
Fryderyka, namalowanym przez réwnie mlodziutkg Marie
Wodzinska, i na portrecie umierajacego Chopina, sporza-
dzonym przez Teofila Kwiatkowskiego. Wodzinska umiata
odda¢ w oczach Fryderyka blysk jego przenikliwej inte-
ligencji, a na ustach «zawiesi¢» pogodny dystans wobec
innych i lekka ironie wobec siebie. Kwiatkowskiemu udato
sie uchwyci¢ w profilu Chopina mezng akceptacje losu.
Reszta zachowanych wizerunkéw Chopina — pomingwszy
tak proste do unikniecia falsze, jak robienie z niego bru-
neta o czarnych oczach — to §wiadectwo zupelnej slepoty
malarskiej ich twércow: na czele tych zupelnie nieudanych
wizerunkow znajduja si¢ tak czesto powielane portrety Are-
go Scheftera i Eugene’a Delacroix. Twarz Chopina z portretu
Scheffera jest bezmyslna i obojetna, a z portretu Delacroix
— ponura i zgorzkniata: wykrzywiona grymasem jakiegos
obrzydzenia. Jakze bezmys$lnos$¢ i obojetnos¢, i ponurosé
i zgorzknialo§¢ — obce byly rzeczywistemu Chopinowi!

Podobna sytuacja jest z tekstami o Chopinie: jest ich
niewyobrazalnie duzo. Jednakze wiele chopiniandw nie jest
wartych nawet wzmianki — tylko nieliczne sg naprawde
warto$ciowe. Na czele tych ostatnich znajduja si¢ z pewnos-
cig najnowsze wydawnictwa polskie: wszechstronna i do-
glebna monografia Mieczystawa Tomaszewskiego Chopin.
Czlowiek, dzieto, rezonans (2010), wnikliwe studium Ireny
Poniatowskiej Fryderyk Chopin. Cztowiek i jego muzyka /
The Man and His Music (2010) i rzetelne komentarze do
Korespondencji Fryderyka Chopina autorstwa Zofii Hel-
man, Zbigniewa Skowrona i Hanny Wréblewskiej—Straus
(2009-).

Wierzymy, ze chociaz pelnymi gar§ciami czerpaliSmy
z tych (i paru innych) wydawnictw — dodajemy co$ nowego
do wiedzy o muzyce Chopina.

10. Ksigzka nasza przeznaczona jest dla stuchaczy i wy-
konawcéw Chopina: i jednym, i drugim ulatwi wlasciwy
odbidr jego muzyki, a tym ostatnim — ponadto pomoze



lepiej wczu¢ si¢ w charakter, formacje intelektualng oraz
intencje kompozytora i w ten sposéb bardziej adekwatnie
zinterpretowaé te muzyke.

Na czym opieramy przekonanie, ze ksigzka spelni¢ moze
tego rodzaju oczekiwania?

Ot6z oboje jestesmy z wyksztalcenia nie tylko filozofami,
ale i pianistami. Grywali$my Chopina od dziecinstwa — pod
okiem dobrych pedagogéw. Nasi profesorowie akademiccy
— to nie byle jakiej klasy specjalisci: starsze z nas ukonczyto
klase fortepianu prof. Natalii Hornowskiej w konserwatorium
warszawskim, a miodsze — klas¢ fortepianu prof. Andrzeja
Pikula w uczelni krakowskie;j.

A jednak juz w trakcie pisania tej ksigzki ujrzelismy
naszego bohatera w zupelnie innym $wietle, niz widzie-
lismy dotagd — i uswiadomilismy sobie dobitnie, Ze teraz
graliby$my jego utwory zupelnie inaczej: wierzymy gteboko,
ze lepie;j...

Parafrazujac sformulowanie ze sprawozdania z ostatniego
koncertu Chopina w Paryzu, zamieszczonego w Gazette
Musicale z 20 lutego 1848 roku (Czartkowski & Jezewska
1957,5.479), ze ,,zrozumie¢ Chopina mozna tylko z pomoca
samego Chopina’, powiedzieliby$my krotko, ze zrozumie¢
MUZYKE Chopina w pelni mozna tylko, jesli si¢ przedtem
Zrozumie jego PSYCHIKE.

Zdajemy sobie oczywiscie sprawe z tego, Ze GRAC utwory
Chopina wolno Po sSwWOJEMU — a nie koniecznie PO CHOPI-
NOWSKU; Ze wolno nam «w nich, nimi i przez nie» wyraza¢
wlasng dusz¢ — a nie koniecznie to, co chcial wyrazi¢ sam
Chopin. Wiemy, ze Chopin taka interpretacje¢ w pelni do-
puszczal — byleby miescita sie¢ w granicach wyznaczonych
explicite przez partyture. Mowil czasem do Marceliny Czar-
toryskiej (Dzialyniska 1926, s. 6):

Nie w ten sposdb, jak ja to grywam, ale pomimo to bylo dobrze.

Sam nigdy nie wykonywat swoich utworéw jednakowo.

Wybér migdzy — moéwigc «uczenie» — interpretacja
akontekstualng i kontekstualng jest wigc po czgsci sprawa
gustu, po czesci za$, powiedzmy otwarcie, mody.

11. Ksigzka ma dwoch autoréw, réznigcych si¢ od siebie
— i to pod wieloma wzgledami.

Po pierwsze, nalezymy do réznych pokolen: mlodsze z nas
urodzilo si¢ ponad trzydziesci lat p6zniej niz starsze. Taka
réznica pokoleniowa uniemozliwia niektérym porozumienie
sie nawet w sprawach catkiem btahych.

Po drugie, pochodzimy z réznych stron Polski: starsze
z nas jest z ojczyzny Chopina: Mazowsza; ojczyzng mtod-
szego jest sasiednia Matopolska. Mtodsze, zgodnie z tradycja
(znang zreszta Chopinowi), ma wiec prawo powiedzie¢
o starszym ,,$lepy Mazur”; starszemu natomiast, zgodnie
z jego mazowieckimi uprzedzeniami, wolno odplaci¢ ,na-
dobnym” porzekadiem o ziomkach mlodszego: ,Gdzie
dwdch Polakéw — tam trzy zdania”. Mowa tu o Polakach
w dawnym sensie; przypomnijmy, Ze Mazowsze zostalo in-
korporowane do Krolestwa Polskiego (ktorego trzon tworzyta
Malopolska, Wielkopolska i Pomorze) ostatecznie dopiero
w 1529 roku.

To, ze mimo tych réznic osiagnelismy pelng zgode co
do ostatecznej postaci ksigzki, $wiadczy — naszym zda-
niem — o tym, ze jej tre§¢ odpowiada faktom, a nie naszym
indywidualnym «widzinamsie».

12. Ksigzka jest naszym wspolnym dzietem. Ostateczna
wersja ksigzki powstala w ten sposob, ze najpierw napisa-
lismy, kazde z osobna, to, co wydawalo nam sig, ze trzeba
napisa¢é; potem szczegdtowo przedyskutowali$my miejsca
watpliwe; na koniec scaliliSmy to, co si¢ ostalo obopdlnej
krytyce — mniej wiecej tak, jak si¢ to robi z warstwami
mazurka wielkanocnego.?

Za kazde stowo w ten sposdb powstatego «przektadanca»
odpowiadamy juz solidarnie.

2 ,Mazurkiem” w Malopolsce nazywa si¢ (troche zlosliwie) mazo-
wiecki kruchy przekladaniec.
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kel Jacek Jadacki — poswieca ja profesorom Panstwowej
Sredniej Szkoty Muzycznej w Olsztynie, a w szczegdlnosci
Prace te poswiecamy naszym pedagogom ze $rednich szkét  pamieci swojej olsztynskiej mistrzyni, Izy Garglinowicz,
muzycznych, ktére dziwnym zrzadzeniem losu w obu wy-  ktdrg mu przypomina, zawsze ze wzruszeniem brany do reki,
padkach nosza imi¢ Fryderyka Chopina. egzemplarz monografii Zdzistawa Jachimeckiego Chopin.
Anna Brozek — poswigca ja pamieci Pani Profesor Ireny ~ Rys Zycia i tworczosci z wpisang pot wieku temu Jej reka
Rolanowskiej z krakowskiego Panstwowego Liceum Muzycz-  nastgpujaca dedykacja:
nego, miejsca swoich pierwszych krokéw w zakresie interpre-
tacji chopinowskiej, stawianych nie bez pewnych sukcesow,
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Poswigcamy te ksigzke naszym pedagogom, gdyz na
_ sobie do$wiadczylismy, ze to oni wyznaczaja w zasadniczym
Pla stopniu osobowos$¢ i §wiatopoglad swoich podopiecznych

1 E & — jesli tylko sa pedagogami z Bozej faski.
W - A mys$my takich wlasnie pedagogow mieli.
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CZESC |

RODOWISKO
SPOLECZNE

Oto — patrz, Fryderykul... to — Warszawa:
[...]

— Patrz, organy u Fary, patrz! Twoje gniazdo:
Owdzie — patrycjalne domy stare

Jak Pospolita-rzecz,

Bruki placéw gluche i szare,

I Zygmuntowy w chmurze miecz.

)

Cyprian Kamil Norwid
,Fortepian Chopina”






ROZDZIAL I. DOM

Uderzajaca cecha domu rodzinnego Chopina byto zgodne
wspotzycie rodzicow ze sobg, niezwykle przywiazanie do
dzieci i silna wiez migdzy samymi dzie¢mi.

Dzieci odplacaly rodzicom szczerg mitoscia — zabar-
wiong w odniesieniu do ojca ogromnym szacunkiem. Dom
rodzinny dat Chopinowi w dziecinstwie i mtodosci cieplar-
niane warunki rozwoju, a takze trwaly wzorzec obowigzkow
rodzinnych — w tym takze obowiazkéw meza wobec zony.
Jak je pojmowal, opisat w liscie z 30 pazdziernika 1848 roku
do Wojciecha Grzymaly:

Biede klepa¢ samemu wolno, ale we dwoje to najwieksze

nieszczescie.

Pézniej — w wieku dojrzatym, z dala od Kraju — Chopin
mogl zawsze liczy¢ na wszechstronne oparcie ze strony
rodziny, ktére miato dwie kulminacje.

Pierwszg kulminacja byto spotkanie z rodzicami w Kar-
lovych Varach po opuszczeniu przez Chopina Polski — jak
sie okazalo na zawsze.

Oto co pisal sam Chopin o tym spotkaniu w liscie z 16
sierpnia 1835 roku do rodzenstwa:

Jestem au comble de mon bonheur [u szczytu mego szczedcial. [...]
Sciskam Was, i darujcie mi, Ze niepodobna mi zebra¢ mysli i o czym innym
pisaé jak o tym, ze$my szczesliwi w ten moment: Zem miat tylko nadzieje

zawsze, a dzi$ realizacje tego szcze$cia i szczgdcia, i szczescia.

L i it el T, L J
1. Wszyscy tutaj podziwiajq przywiqzanie, ktére nam okazates |...] swo-
im przyjazem do Karlsbadu, ktérego to miejsca nigdy nie zapomnimy
(15.12.1835). Rynek w Karlovych Varach (Carl Waage, przed 1850)

Druga kulminacja byty dwukrotne odwiedziny starszej
siostry Ludwiki, latem 1844 roku i 1849 roku, a zwlaszcza
jej pobyt w Paryzu w ostatnich miesigcach przed $§miercig
Chopina, i troskliwa opieka, ktora otoczyta schorowanego
brata.

Wszyscy, ktorzy mieli blizszy kontakt z Chopinem (na
czele z Lisztem i panig George Sand), podkreslaja jego wielka
mito$¢ do rodziny. Ujawniala si¢ ona m.in. w ukrywaniu
przed nimi swoich klopotéw zyciowych i zdrowotnych, aby
zaoszczedzi¢ im zmartwien i zgryzot. W liscie z 1 stycznia
1831 roku do Jana Matuszynskiego Chopin pisat:

Rodzicom powiedz, zem wes6l, ze mi niczego nie brak, ze sie bawie

paradnie, ze nigdy sam nie jestem.
Uczucia rodziny do Chopina najlepiej wyrazita Ludwi-
ka, piszac w liscie do brata z 15 grudnia 1835 roku o jego

partyturach:

Milo nam cho¢ patrze¢ na te nuty, ktére zawieraja dusze, jedna z naj-
drozszych dla Twej rodziny.
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1. OjCIEC

Ojciec Fryderyka Chopina, Mikolaj (pierwotnie Nicolas)
Chopin (15 kwietnia 1770 roku, Marainville-sur-Madon,
Lotaryngia — 3 maja 1844 roku, Warszawa), przyszed! na
$wiat w rodzinie lotarynskich wiesniakéw, a wychowat si¢
pod okiem Adama Weydlicha, administratora débr polskiego
magnata, Michatla Jana Paca, do ktérych nalezata jego wies
rodzinna.

2. Najlepszy koncert przywigzania mego ku Tobie, Kochany Papo, objq¢ nie
potrafi (6.12.1818). Mikotaj Chopin (Ambrozy Mieroszewski, 1829)
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Warto dodag, ze ksieciem Lotaryngii — w ktorej Pac
osiedlil sie po upadku Konfederacji Barskiej (w 1772 roku)
skierowanej przeciwko krélowi Stanistawowi Augustowi
Poniatowskiemu i jego polityce uleglosci wobec Katarzy-
ny IT — byl w latach 1738-1766 zdetronizowany krol polski
Stanistaw Leszczynski.

3. Krél Stanistaw Leszczynski na medalu z 1706 roku

W 1787 roku Mikotaj Chopin przyjechat wraz z Weyd-
lichem do Warszawy i zostal zatrudniony jako urzednik
w zalozonej przez Weydlicha fabryce tytoniu, w ktorej pra-
cowal do zamkniecia jej w wyniku drugiego rozbioru Polski
w 1792 roku. Wzial udzial w Powstaniu Kosciuszkowskim
jako ochotnik w milicji miejskiej Warszawy i dostuzyt sie
stopnia porucznika.

Po trzecim rozbiorze Polski pelnil m.in. funkcje guwer-
nera dzieci Mateusza i Ewy Laczynskich w wielkopolskim
Czerniejewie, a wéréd nich pdzniejszej Marii Walewskiej
— znanej z intymnych zwigzkéw z Napoleonem — oraz
hrabiego Fryderyka Skarbka w Zelazowej Woli, przysztego
przyjaciela swego syna.



Wrtasnie w Zelazowej Woli poznat Tekle Justyne Krzyzanow-
ska, ktdra nastepnie zostata jego zZong (28 czerwca 1806 roku).

4. Rzeka Utrata w Zelazowej Woli

W 1810 roku rodzina Chopinéw przeniosta si¢ do
Warszawy, gdzie Mikotfaj Chopin byl wykladowca jezyka
francuskiego kolejno w Liceum Warszawskim (w latach
1810-1832), w Szkole Elementarnej Artylerii i Inzynierow
(od roku 1812), a nastepnie w Szkole Aplikacyjnej Artylerii
i Inzynierow (w latach 1820-1836) — i wreszcie w Semina-
rium Gléwnym przeksztalconym w Akademie Duchownag
Rzymsko-Katolicka (w latach 1834-1837). Ponadto byl m.in.
czlonkiem Komitetu Egzaminacyjnego dla Kandydatow na
Nauczycieli Szkot Publicznych (od 1835 roku).

Jako nauczyciel jezyka francuskiego wladal znakomicie
tym jezykiem. Swoja francuszczyzne wydoskonalil skadinad
— w drodze samoksztalcenia — dopiero po przyjezdzie do
Polski; wida¢ to, kiedy si¢ poréwna jezyk jego — jedynego
zreszta zachowanego — listu pisanego do rodzicow w 1790
roku z jezykiem pdzniejszych listéw pisanych do syna.

Znal $wietnie jezyk polski i literature polska — m.in.
twodrczos¢ Ignacego Krasickiego.

Lubit muzyke: byl nie tylko melomanem, ale tez i muzy-
kiem-amatorem (gral niezle na skrzypcach).

W stosunkach z otoczeniem odznaczat sie¢ wykwintnym
sposobem bycia oraz powsciagliwoscig — ktdrg niektorzy
brali za oschto$¢. Wobec swoich podopiecznych byl stanow-
czy, ale zarazem wyrozumialy. Jeden z nich, hrabia Fryderyk
Skarbek, tak o tym pisal w Pamigtnikach (Wojcicki 1858,
t.1, s. 457):

5. [Zmarf] c-te de Sabran, ktérego bardzo lubitem, [...] ktéry piekne
bajeczki pisat, [...] ktdry niektdre Krasickiego nasladowat (11.10.1846).
Ignacy Krasicki (Daniel Chodowiecki, koniec XVIII w.)
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Lagodne i przyjacielskie obchodzenie si¢ Chopina, baczny dozér nad
wszystkimi moimi postepkami, bez zbytecznego ukrdcenia wolnosci
i nauczenia bez pedantyzmu i przymusu, wszystko zwrécito zdolnosci
i sklonnosci moje od tego, czym z natury by¢ mialy, a od czego je zly
kierunek fatwo by byl odwiodt.

Przede wszystkim za$ byl Mikotaj Chopin przedsiebiorczy,
pracowity i prawy. To wlasnie on byl wzorem postaci ojca
w mlodzienczej powiastce Podréz Jézia z Warszawy do wod
slgskich, opublikowanej w 1830 roku przez cérke Ludwike
(a bedacej zapewne reminiscencjg podrozy rodziny Chopi-
néw do Dusznik-Zdroju — latem 1826 roku). Oto, co méwit
«papa» do tytutowego bohatera (Chopin-Jedrzejewiczowa
1830,s. 15,77, 13):

Nie miejsce zdobi czlowieka, ale cztowiek miejsce.[...] Dla wszystkich
praca i oszczednos¢ jest srodkiem nabycia dobrego bytu, przyzwoitego
wychowania i wiadomo$ci odpowiednich powolaniu, przez co, im czlowiek
jest lepszy i wigcej czyni blizniemu przystugi swa praca, tym wigkszy ma
u ludzi szacunek i na wigkszg ich mito$¢ zastuguje.

Pamigtaj, azeby$ w caly twoim zyciu prostej drogi sie trzymal.[...]
I$¢ prosta droga, jest to mowic¢ zawsze prawde i tak robi¢ jak sie mowi;
by¢ dla kazdego jednakim w oczy i za oczy, i wypelni¢ gorliwie wszystkie
powinnosci swoje.

Przedsigbiorczos¢, pracowitos¢ i prawos¢ znajdowaly
uzupelnienie w oszczednosci oraz szacunku dla innych,
polaczonym z poczuciem wlasnej godnosci.

Niemal do konca swego zycia ojciec udzielat najblizszym
— w tym takze synowi — pouczen zyciowych. Usprawied-
liwial to nastepujaco w jednym z listéw do Fryderyka z po-
czatku 1834 roku oraz w liscie z 9 stycznia 1836 roku:

To, co piszesz o swych zasadach, sprawia mi przyjemnos¢. Tak, drogie

dziecko: mlody czlowiek moze fatwo pobladzi¢, jesli sam nad sobg nie
czuwa. [...]
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W Twoim wieku nie zawsze jest si¢ panem swej woli; mozna dozna¢
wrazen, ktore nietatwo si¢ zacieraja.

Dlatego warto si¢ podporzadkowac... radom ojca.
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6. List ojca napisany 14 wrzes$nia 1835 roku w drodze z Karlovych Var
do Warszawy do Fryderyka Chopina
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Pouczenia Mikotaja Chopina dotyczyly przede wszyst-
kim powinno$ci, ktére sam cenil, a zwlaszcza tych, co
do ktorych podejrzewal (nie zawsze stusznie), ze nie sg
w pelni przestrzegane przez syna. Byta to wiec powinnos¢
oszczegdzania «na czarng godzing», szanowania innych
ludzi i dbania o wlasne dobre imi¢ oraz — co zrozumiale
w odniesieniu do chorowitego Fryderyka — powinnos¢
stalej troski o zdrowie.

W sprawie oszczednosci upominat Fryderyka w listach
z 13 kwietnia 1833 roku i 9 lutego 1835 roku:

Nie przestane Ci powtarza¢, ze dopoki nie postarasz sie odlozy¢ paru
tysiecy frankow, bede uwazal, ze jestes godzien pozalowania, pomimo
Twego talentu i pochlebstw, ktérymi Cie darza; pochlebstwa — to dym;
nie wspomoga Ci¢ w potrzebie. Gdyby, bron Boze, niedomagania lub
choroba zmusity Cie do przerwania lekeji, to grozi Ci nedza na obczyznie.
Ta mysl, przyznam Ci sig, czgsto mie dreczy, gdyz widze, ze zyjesz z dnia
.] Nie
sadz, iz chcialbym, aby$ byl skapy; pragne tylko, aby$ mniej obojetnie

na dzien i nie sta¢ ci¢ nawet na pokrycie najkrotszej podrozy. [..

myslal o przyszlosci. [...]

Pamigtaj moja stalg piosenke: grosik na czarng godzine.

O szacunku do innych i dbalosci o wlasng godnos¢ pisat
np. w kolejnych listach do syna z 28 czerwca i z wrzes$nia
1832 roku oraz z poczatku 1834 roku:

Mow sobie, co chcesz, ale nie pochwalam Twojej niecheci do pewnych
0s0b; nie wiem, co Ci¢ mogto do nich zrazi¢, a stowo ,,gnéj” nie podoba
mi si¢ weale. [...]

Cieszy mnie [...], ze jak widze, zyjesz z [...] [czolowymi artystami]
w jak najwigkszej harmonii i nie budzac ich zazdrosci zmuszasz ich jednak,
by ocenili Cig, jak na to zastugujesz. [...]

Badz zawsze przezorny i nie dawaj powodu do plotek.

O dbatosci o zdrowie pisal w jednym z listéw z poczatku
1834 roku:

Szanuj sie, nie przeciazaj praca, ceremonialnymi wizytami i przyjeciami

wieczornymi.

Pézniej probowat wplynac na syna za posrednictwem Ma-
tuszynskiego, do ktorego pisat w licie z 9 stycznia 1836 roku:
Pragnatbym [...] bardzo, zeby$ zdotal wymdc na nim, by rzadziej
bywal na péznych przyjeciach; ktadzenie si¢ spac o drugiej jest dobre dla

automatéw, a nie dla tych, ktorych umyst pracuje i ktorzy mysla.

Ojciec umacnial takze Fryderyka w przekonaniu o wiel-
kiej wadze przyjazni w zyciu. W cytowanym wyzej liScie
z poczatku 1834 roku pisal:

Zaluje prawdziwie, Ze nie masz przy sobie dobrego przyjaciela, bo
sadzac z tego, co nam donosisz, poprzednio niedobrze trafiles; ostatecznie

nie mozna przyjmowac wszystkich w pokoju zadymionym, zwlaszcza gdy

7. Gréb rodzicéw Fryderyka Chopina — Justyny z Krzyzanowskich
i Mikotaja Chopinéw — na Cmentarzu Powazkowskim w Warszawie
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8. Koricze, jeszcze raz dziekujqc najszczerzej za taskawq pamiec¢ Twojej
Mamy na swojego i wiernego stuge, w ktdrym takze troche krwi kujawskiej
plynie (18.07.1834). Kujawiacy (Jan Nepomucen Lewicki, 1841)




sie samemu — tak jak Ty — nie pali. Smutno jednak nie mie¢ u siebie

do kogo przemoéwic stowa.

Warto dodac¢, ze Mikotaj Chopin — podobnie jak potem
syn — daleki byt od jakiegokolwiek radykalizmu polityczne-
go, co u Francuza w tej epoce nalezalo raczej do rzadkosci.
Pisat do syna w liscie z 28 czerwca 1832 roku:

Bardzo mnie ucieszyt Twdj list z dnia szdstego, moje drogie dzie-
cko; wnosze bowiem, ze na szczgécie nie dosiegly Cie rozruchy, ktére
mialy miejsce, a zostaly wywolane przez ludzkie potwory. Niektore
dzienniki twierdza, ze Polacy brali w nich udzial naduzywajac w ten
sposob goscinnosci; czyz nie maja dosy¢ tych szalenstw? Tyle ich przeciez
tutaj popelnili. Jestem przekonany, ze takich nie mogto by¢ wielu, ktéz
bowiem bylby tak szalony, by podziela¢ ich burzycielskie poglady. Jakiez

to szczescie, ze zdrowa czg$¢ narodu wzigta gore i ze spokdj

zostal przywrdcony.

Z przymruzeniem oka dodawat w liscie
z 9 stycznia 1841 roku:

Jak méwi doktor Panglos w Kandydzie [ Voltairea],

WSZYSTKO W $wiecie dzieje si¢ najlepiej.

Réwniez w obliczu choroby i §mierci
Mikotaj Chopin zachowywat sie podob-
nie jak pdzniej Fryderyk. Antoni Barcin-
ski, szwagier Fryderyka, w liscie do niego
z czerwca 1844 roku pisal:

Wi

[Zachowal] spokojno$¢ umystu nieoddzielong . *« #
od spokojnoéci sumienia; wewnetrzng pocieche & ‘-‘.;f.,;'
i rozkosz, ze dochowat sie dzieci, umiejacych ( : :r' ¥4

kocha¢ i szanowa¢ rodzicow; przekonanie

mile, Ze sie nie dla samego siebie zylo, ale

i dla dobra bliznich; mysl, ze go wszyscy wielbig i prawemu jego charak-
terowi cze$¢ oddaja. [...]

W czasie stabosci, ktora nie objawiata sig cierpieniami ciata, ale zwolna
znikajacymi sitami, nie uzalal si¢ na zadne cierpienia, byl ciagle spokojny,

rozmawiajacy, a nawet wesoly, czego ukry¢ nie potrzebowat.

2. MATKA
Matka Fryderyka Chopina, Tekla Justyna z Krzyzanowskich
(przed 15 kwietnia 1770 roku, Dlugie, Kujawy — 1 pazdzier-
nika 1861 roku, Warszawa), pochodzita z drobnej szlachty
kujawskiej.

Jej rodzina byta zwigzana (a by¢ moze nawet spowinowa-
cona) ze Skarbkami, ktérzy byli wlascicielami dobr w Izbicy,
do ktdérych nalezala rodzinna wie$ Justyny. Po sprzedazy
tych dobr przez Kacpra i Ludwike Skarbkéw w 1800 roku

Justyna przeniosta sie do ich majatku w Zelazowej
Woli. Kiedy — po $lubie z Mikotajem Chopinem
— zamieszkata ostatecznie w Warszawie, spro-
wadzila tam swoja kujawska siostrzenice,
Zuzanne Bielska (ok. 1803-1869), «Zuzke»,
.. ktora odegrata pewng role w ksztattowa-
4 :‘ niu si¢ osobowosci Fryderyka.
. ¥ Justyna Chopin byta — podobnie
" jak jej maz — osoba szczuply o ujmu-
jacej powierzchownosci, z twarzg o re-
. gularnych rysach i powaznym wyrazie.
_"-" Jednakze inaczej niz on — brunet o czar-
~ nych, smutnych oczach i prostym profilu
~ — miata jasne wlosy, szafirowe oczy o po-
godnym spojrzeniu i lekko orli nos: to byly
cechy zewnetrzne, ktére odziedziczyli
po niej Fryderyk i Izabela; Ludwika
i Emilia byly bardziej podobne do
ojca.
Justyna Chopin, tak jak jej
maz, byla muzykalna: fadnie

9. Pisuj czesciej, miej wzglqd na moj wiek i nasze przywig-
zanie do Ciebie (koniec lutego 1838). Justyna z Krzyza-
nowskich Chopin (Ambrozy Mieroszewski, 1829) 27




DZI1ELA

KRASICKIEGO

DZIESIEC TOMOW W JEDNYM
EZPOETRETEM AUTORA.
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U BARBEZATA, PRZY ULICY DES BEAUX-AIRTS, N° 6.

GENEWA.
W XIEGARNI TEGO?

(830.

10. Strona tytutowa Dziet Ignacego Krasickiego wydanych w 1830

roku w Paryzu
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11a. List matki napisany w drugiej potowie lutego 1848 roku w War-
szawie do Fryderyka Chopina (poczatek)

$piewala, akompaniujac sobie na fortepianie. Wiadala
doskonalg polszczyzna — ze zrozumialych wzgledéw
lepsza niz Mikolaj Chopin. Podobnie jak maz, byta osoba
o duzej ogladzie towarzyskiej, powsciagliwa, przedsie-
biorcza, pracowity i prawa, zyczliwa dla innych, powaznie
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11b. List matki napisany w drugiej potowie lutego 1848 roku w War-
szawie do Fryderyka Chopina (dokonczenie)

traktujaca w szczegolnosci wlasne obowiazki i — moze
jeszcze bardziej niz on — oszczedna, chociaz na pewno
nie skapa.

Siegnijmy znowu do Podrézy Jozia z Warszawy do wéd
slgskich Ludwiki Chopinéwny. W usta matki Jézia autorka

wklada nastepujace stowa (Chopin-Jedrzejewiczowa 1830,
s. 130-131, 73-74):

»Kazdy wiek ma goryczy” — méwi Krasicki w swej bajeczce ,Syn
i ojciec”.

Dzieci nie doznajg wprawdzie wielkich przykrosci, lecz stosownie do
wieku i okolicznosci to, co w dojrzalszym wieku niczym jest uwazane,
dla nich jest wielka zgryzota. Cierpliwo$¢ najskuteczniejszym jest na to
lekarstwem i przekonasz si¢ o tym na wlasnym przyktadzie. Badz cierpliwy,
to zniesiesz nieprzyjemnosci; rozdziel dobrze twoj czas miedzy nauka
i zabawag, to si¢ nie bedziesz nudzil. [...]

Nigdy z pozoru o ludziach sadzi¢ nie nalezy; lepiej jest zawsze za wiele
dobrego, jak troche ztego o ludziach powiedziec.

Tym, co jg szczegdlnie wyrdznialo w domu Chopindéw —
co stanowilo zresztg norme u pan doméw polskich — byta
zarliwa wiara.

Mowia o tym $wiadectwa przyjaciét — a takze charak-
terystyczne sformutowania zawarte w zachowanych listach
do syna z marca 1837 roku i z czerwca 1849 roku:

[Bede] prosi¢ Boga, aby Ci¢ nie wypuszczal z swej $wietej opieki
i zlewal [na Ciebie] wszelkie blogostawienstwa. [...]

Trzeba si¢ z wola Najwyzszego zgodzié, a On ze swego milosierdzia
zesle Ci przyjaciol, ktorzy mnie zastapia. [...] Niech Cie Bog blogostawi

i da Ci zdrowie.

Zapewne dzigki tej wierze umiata przezy¢ z wielkg god-
noscig i pokorg kolejno $mier¢ corki Emilii, meza, syna
Fryderyka i corki Izabeli.

3. RODZENSTWO
3.1. LUDWIKA

Najstarsza siostra Fryderyka, Ludwika Chopinéwna (6 kwiet-
nia 1807 roku, Warszawa — 29 pazdziernika 1855 roku,
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12. Lekam sie [...], Zebys kiedykolwiek zmarszczyt sie na to serce, co Cie
kocha nad zycie i ceni (15.12.1835). Ludwika z Chopinéw Jedrzejewi-
czowa (Ambrozy Mieroszewski, 1829)

tamze), zona prawnika Jozefa Kalasantego Jedrzejewicza
(8lub — 22 listopada 1832 roku), byta najbardziej — z wza-
jemno$cig — ukochana przez brata.

Dwukrotnie odwiedzita go we Francji: w lipcu 1844 roku
iw sierpniu 1849 roku, kiedy to — w obliczu pogarszajacego

30
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13. List Fryderyka Chopina napisany 25 czerwca 1849 roku w Paryzu
do Ludwiki Jedrzejewiczowej w Warszawie

sie stanu zdrowia Fryderyka — roztoczyla nad mim opie-
ke az do $mierci, wréciwszy do Polski dopiero w grudniu
1849 roku, po uporzadkowaniu jego spraw spadkowych
i wydawniczych.

Jako najstarsza z rodzenstwa pelnita wobec niego role dru-
giej matki, wychowawczyni i pierwszej nauczycielki. Umiata
$wietnie faczy¢ nauke z zabawa. Jej zawdziecza Fryderyk
poczatki nauki jezyka polskiego i francuskiego — a takze
gry na fortepianie (w ktdérej sama Ludwika byla — jak po6z-
niej Fryderyk — uczennicg Wojciecha Zywnego). Miata
pelna $wiadomos¢ wielkosci dziela swego brata i dawala jej
niekiedy zartobliwy wyraz — piszac np. w liscie z 9 lutego
1835 roku do Fryderyka:

Twdj mazurek, ten, co to trzecia cz¢§¢ BAM BUM BUM [...], grali go
u Zamoyskich na balu przez caty wieczér. [...] Coz Ty na to, ze Cie tak
profanuja?



Cechowata jg wielka naturalnos¢ i delikatnos¢ w zachowa-
niu oraz niezwykla uczynnos¢ i poswigcenie. Przejawiato sie
to m.in. we wszechstronnej dzialalnosci spolecznej. W latach
1831-1833 znalazla si¢ w Zwiazku Patriotycznym Dobro-
czynnos$ci Pan Polskich (kierowanego przez Klementyne
z Tanskich Hoffmanowg, a potem Katarzyne Sowinska,
wdowe po generale); celem tego Zwiazku bylo wsparcie
finansowe ofiar represji, ktorymi dotknieci zostali uczestnicy
Powstania Listopadowego. Warto dodac, ze wsrod osob,
z ktérymi miata wtedy bezposredni kontakt, byt profesor
Krystyn Lach-Szyrma, na ktérego rekomendacjach polegaty
dziataczki Zwigzku. Od 1848 roku dziatata w Warszawskim
Towarzystwie Dobroczynnosci i w prowadzonym przez nie
Zakladzie Sierot i Ubogich Dzieci.

Byta bardzo dobrze wyksztalcona — najpierw w domu
rodzinnym, potem w pensji zZenskiej Jozefy Werbusz —
i miala rozlegle zainteresowania naukowe. Rozczytywata
sie w aforystyce La Rochefoucaulda i eseistyce La Bruyere’a;
mimo raczej pesymistycznej wymowy tych lektur i wlasnych
przejs¢ rodzinnych (nieporozumienia z me¢zem) zachowata
przez cale zycie pogode ducha.

Nieprzypadkowo nawigzaly z nig serdeczne stosunki
pani Sand i Jane Stirling. Pani Sand byta wprost zachwycona
Ludwika. Uwazala, ze Ludwika jest kobieta «postepowa»
i wywiera na brata zbawienny wplyw: to wlasnie dzieki temu
wplywowi Fryderyk mial pozby¢ sie swoich «przesadow»
(prawdopodobnie chodzito w tym wypadku o to, ze Ludwika
— jak sie wydaje — bez zastrzezen przyjeta do wiadomosci
«wolny» zwigzek Chopina i pani Sand).

Wisrod rzeczy pozostalych po Ludwice byta biblioteka,
liczaca ok. 150 toméw, pochodzacych zapewne po czesci
z biblioteki rodzicow, a po czgsci odziedziczonych po bracie.
Byly tam m.in.: utwory literackie, a wérdd nich Fables La
Fontaine’a, Powiesci Voltairea i Dziefa Franciszka Karpin-
skiego; partytury muzyczne, a wérdd nich Spiewy koscielne
Mikotaja Gomotki, Requiern Mozarta i Symfonie Beethovena;

ksigzki naukowe, a wérod nich rozprawa O wymowie i stylu
Stanistawa Kostki Potockiego oraz Theorie der Musik Ignaza
Urbana.

Byla juz mowa o Podrézy Jozia z Warszawy do wéd $lg-
skich autorstwa Ludwiki. Ludwika byta tez wspdtautorka
— z siostrg Emilia — powiesci dla dzieci Ludwik i Emilka
(1828), stanowiacej polska adaptacje¢ jednego z utworéw
dydaktycznych Christiana Gotthilfa Salzmanna. Oryginal-
nym dodatkiem autorek byly motta do poszczegélnych roz-
dziatéw powiesci — wszystkie starannie dobrane z wierszy
dla dzieci Stanistawa Jachowicza oraz z klasyki literatury
polskiej: Jana Kochanowskiego, Andrzeja Zbylitowskiego,
Krzysztofa Opalinskiego, Ignacego Krasickiego, Stanistawa
Trembeckiego, Franciszka Karpinskiego, Franciszka Dio-
nizego Kniaznina, Juliana Ursyna Niemcewicza i Wojciecha
Bogustawskiego. Teksty te dobrze ilustrujg system wartosci
przyjety w rodzinie Chopinéw. Cenilo si¢ w niej takie cnoty,
jak dazenie do zdobywania wiedzy (Karpinski), przezornos¢
(Krasicki), pracowitos¢ (Krasicki, Karpinski), oszczedno$é
(Krasicki), mestwo w znoszeniu przeciwnosci losu (Kniaz-
nin), skromno$¢ (Opalinski) i dbato$¢ o zdrowie (Kocha-
nowski) — a w stosunkach z innymi ludzmi: dobroczynnoé¢
(Krasicki), szczero$¢ w przyjazni (Kniaznin), okazywanie
szacunku (Niemcewicz, Bogustawski), zyczliwos¢ (Niemce-
wicz) i opiekunczos¢ (Karpinski). Ganito za$ odpowiednio
takie przywary, jak nieuctwo, lekkomyslnos¢, rozrzutnosé,
zniechecenie, sklonno$¢ do przechwatek i brak dbatosci
o zdrowie — a w stosunkach z innymi ludZmi: rozprawianie
tylko o cnocie (zamiast czynienia dobra), obtudng grzecz-
no$¢, pogardzanie innymi, obmowe i wyzysk. W mottach
znalazly si¢ tez elementy «metafizyczne»: podziw dla ogromu
wszechs$wiata (Krasicki); przekonanie, ze zycie ludzkie jest
mieszaning radosci i smutku (Kochanowski); $wiadomosé
tego, ze trudno jest zazwyczaj oceni¢ motywy postepowania
innych ludzi (Trembecki); wiara w to, ze cztowiek ma oparcie
w Bogu (Kniaznin) i ze sprawiedliwy Bog jest po stronie
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14. Strona tytutowa pierwszego wydania Krétkiego zbioru zycia sw. Weroniki
(1841), napisanego przez Ludwike Chopin-Jedrzejewiczowa na podstawie
wioskiego zyciorysu $wietej autorstwa Filippa Marii Salvatoriego
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ucisnionych i ponizanych (Karpinski); podejrzenie, ze istnieje
zto wrodzone (Karpinski) — oraz nadzieja, ze zto obraca sie¢
ostatecznie przeciwko zloczyncom (Karpinski).

Ludwika napisata ponadto — z siostra Izabela — po-
wie$¢ dla rzemieslnikow Pan Wojciech czyli wzér pracy
i oszczednosci (1836), przedstawiajacg zycie wzorowego
— pracowitego i poboznego — szewca. Powie$¢ zostala
poprzedzona przedmowa o charakterystycznym tytule:
»Do rzemieslnikow, robotnikdéw, stuzacych i wyrobnikéw”,
a kazdy rozdzial — umoralniajagcym wierszem (tym razem
bez podania nazwiska autoréw).

Opublikowata wreszcie popularnonaukowgq ksigzke Krét-
kie wiadomosci z nauk przyrodzonych i niektore wazniejsze
wynalazki (1848),
zawierajaca wybor
podstawowych in-
formacji z zakresu
fizyki i chemii oraz
opis niektérych
najnowszych wyna-
lazkéw. Jako osoba
— podobnie jak
matka — gteboko
religijna, przeto-
zyta z wloskiego
skrot ksigzki Filippa
Marii Salvatoriego
o $w. Weronice, kto-
ry wydata w 1841
roku pod tytutem
Krétki zbior zycia
sw. Weroniki Giu-
liani (w 1840 roku
ukazal si¢ jego frag-
ment jako Krotki
zbioér wazniejszych

15. Wizerunek sw. Weroniki (Walenty Butakow-
ski, potowa XIX w.), umieszczony w drugim
wydaniu Zbioru zycia Sw. Weroniki (1859)



rzeczy z zycia $w. Weroniki Giuliani, kapucynki, a w 1859
roku jeszcze raz cato$¢ pod zmienionym tytulem Zbior zZycia
Sw. Weroniki Giuliani).

Oto poczatek tej ksigzeczki:

Jezeli dawnymi czasy potrzeba byto ozywia¢ w pamieci chrzesdcijan
czyny heroiczne $wietych, tym wiecej i tym konieczniej nalezy si¢ o to
stara¢ w wieku, w ktérym falszywe zdania tegoczesnych filozofow, prze-
wrotne rozumy malowiernych, zloéliwie uderzaja na $wigtg wiare katolicka
i na to wszystko, cokolwiek Kosciét Swiety swym wiernym za przyktad
wystawia. Z tych to wlasnie powodéw powzieto mysl opisa¢ w krotkosci
zycie $w. Weroniki Giuliani. Jakkolwiek trudno godnie odpowiedzie¢ tak
wielkiemu przedmiotowi, spodziewac si¢ jednak nalezy, iz przy pomocy
Boskiej ta drobna praca bezuzyteczng nie bedzie; a wystawiajac przyklad
cnot zadziwiajacych, wzbudzi podziwienie i nasladowanie w dobrych,
wzmocni i utwierdzi wiare w stabych, a wprowadzi na droge zbawienia

tych, ktdrzy z niej kiedy zboczyli.

Ludwika miata — podobnie jak Fryderyk — silng po-
trzebe autorefleksji; co wiecej: namyst nad wlasnym zyciem
zalecala innym. Oto jak o tym pisala w eseju ,,O pisaniu
dziennikéw” (Chopin-Jedrzejewiczowa 1838, s. 207, 210,
2111213):

Widzimy bladzace dzieci, widzimy btagdzacych nawet i dojrzatych
ludzi; pierwszym przebaczamy uwazajac ich bledy nieledwie za ko-
nieczne, btedy za$ drugich oburzaja nas najczesciej. Dziwimy im sig, nie
wchodzac w to, iz sami od nich nie wolni, nie badamy, w czym zrédlo
zlego? Brak zastanowienia, brak znajomosci siebie samych, oto jest cala
odpowiedz. Zyjemy, uzywamy daréw przyrodzenia; mijaja nam szybko
dni i lata, napawamy si¢ doznawang rozkosza, odpychamy cierpienia;
a jezeli w zyciu wigcej doznamy smutku jak radosci, wzdychamy do
chwil szczg$liwszych, pragniemy, aby czas predzej uptywal, zapuszcza-
my si¢ w lata nadzieja, z ktorej sobie zda¢ sprawy nie potrafimy, gdyz
nie wiemy sami, co ma nasze szczescie stanowi¢, jakiego najzdolniejsi

jestesmy uzywac. [...]

ZBIOR ZYCIA
. WaAROX 182

GIULIANI PANNY
ZAKONTU S. HLARY MAFPTCYNEL
KANONIZOWANES PRZEZ OJCA SWIETEGO
CRZEECREZ A B2
W DZIIEN SWIETEJ TROJCY
Dnin 26 Maja 1839 roku,

LZEBRANY 1 TEUMACZONY

2 OBSEERNEGO DZIEEA WEOSKIEGD WYDANEGD W REYMIE
priez
FILIPA MARIA SALVATORI
W ROZU 1239,
2 DODANIEM
LITANII, MODLITW I PIESNI O TEJZE s

WARSZAWA.
W Drukarnt XX. MISSYORARZY u §. Krayia.

1859,

16. Strona tytutowa drugiego wydania Zbioru zycia sw. Weroniki
(1859)
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Gdyby przymioty serca i duszy mogly by¢ dla nas nie tylko mniej
obce, lecz gdybysmy zarazem mogly i umialy zaja¢ si¢ ich doskonaleniem
za pomocg jakowego $rodka, ktdry by w oczach ludzi nas samych wyzej
jeszcze postawil [...] — sadze, izby sie tego srodka nie godzito odrzuca¢,
lecz go raczej zbada¢ gruntownie na korzys¢ nasza i drugich, o ile sie
da tylko obréci¢. Tym $rodkiem wedlug mego zdania jest ustawiczne
zastanawianie si¢ nad sobg i wszystkim, co nas otacza, czyli inaczej,
pisanie dziennikow. [...]

Mysli ulatuja, lecz przelane na papier pozostaja dop6ty, dopoki sami
ich nie zniszczymy. W przelewaniu onych ciaglym i dokladnym zwolna
istopniowo odmaluje sie obraz naszej duszy, wybije si¢ jak najdokladniej ta
wewnetrzna istota, ktéra pokrywana rozmaita powloka, nieraz w wielkiej
z nig zostaje sprzecznosci. |[...]

Jak trudno czgstokro¢ umie¢ drugich uwagi przyjmowacé, rowniez
trudno napotka¢ lub znalez¢ takiego przyjaciela, ktory by lubo jedynie
dla dobra naszego, chcial si¢ naraza¢ na méwienie prawdy, dotykania

ustawicznie tego tak drazliwego punktu, to jest milo$ci wlasnej.

17. Nagrobek Ludwiki z Chopinéw Jedrzejewiczowej na Cmentarzu
Powazkowskim w Warszawie
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W liscie do Fryderyka z 9 stycznia 1941 tak usprawied-
liwiala swdj optymizm zyciowy:

Dziwne rzeczy dzieja si¢ na $wiecie, ktore nieraz odzieraja z iluzji
czlowieka, a ja sie tak nie chce z niej wyzuwad, tak sie nie $miem pozba-
wiac tego najmilszego szczedcia ludzi tu na ziemi! Ja taki sobie wzniosty,
szlachetny, wielki, czysty ten nowy $wiat prawdziwie wyksztatcony utwo-
rzylam w wyobrazni, ze wszystko, co temu nie odpowiada, bolesnie drazni
i chociaz wiele rzeczy daje si¢ moze ttumaczy¢, wigcej to tltumaczenie

z poblazania jak z rzeczywistosci plynie.

Po $mierci Ludwiki pisaly o niej jako o wzorze nowo-
czesnej kobiety Ludwika z Lindéw Goérecka (w Gazecie
Codziennej) i Eleonora z Gagatkiewiczéw Ziemiecka (w Ga-
zecie Warszawskiej). Seweryna z Zochowskich Pruszakowa
okolicznosciowym wierszem uczcila jej pamie¢ — jako tej,
co umiata ,wple$¢ drugim ni¢ zlotg do zycia osnowy”.

3.2. IZABELA

Izabela (9 lipca 1811 roku, Warszawa — 3 czerwca 1881 roku,
tamze), pdzniejsza zona matematyka Barcinskiego (slub — 8
listopada 1834 roku), dawnego guwernera w pensji Chopinéw,
powierzchownoscig przypominala bardzo brata. Fryderyk
pisal w liscie z 18-20 lipca 1845 roku do rodziny:

My z Izabelg blondyny...

O Fryderyku moéwila — w liscie do niego z 7 wrzesnia
1832 roku:

Mego bratulenka [...] nad zycie kocham.

Nic si¢ nie zmienilo po dziesieciu latach: w liscie z 16
pazdziernika 1842 roku zwracala si¢ do brata nadal:

Moj kochany Frycunieczku!



18. My zlzabelq blondyny (18-20.07.1845). |zabela z Chopinéw Barciriska
(Ambrozy Mieroszewski, 1829)

Otrzymata — jak pozostale rodzenstwo — staranne
wyksztalcenie, w tym takze muzyczne (uczyla si¢ gry na
fortepianie u Zywnego).

Jak juz wspomniano, napisata — z siostrg Ludwika —
powies¢ moralizatorska Pan Wojciech czyli wzor pracy
i oszczednosci.

Podobnie jak jej siostra Ludwika oddawata sie pracy
charytatywnej. Byla dzialaczka Zwiazku Patriotycznego

Dobroczynnosci Pan Polskich oraz Zaktadu Sierot i Ubogich
Dzieci Warszawskiego Towarzystwa Dobroczynnosci (1843),
a nastepnie Rady Opiekunczej Domu Przytutku i Pracy
(1844), Zaktadéw Sierot i Sal Ochrony (1849) oraz Domu
Przytutku dla Niemowlat (1856). Pomagata prowadzi¢ dom
rodzicow, zwlaszcza po $mierci ojca, a takze zajmowata sie
dzie¢mi Ludwiki po jej $mierci.
B Podnoszono jej wielkodusznos¢
| i bezinteresownos¢.
; Kiedy w odwecie za (nieudany)
*P wss zamach na 6éwczesnego guberna-
[ tora carskiego (19 wrzesnia 1863
‘ roku) zoldacy moskiewscy spladrowali
Palac Zamoyskich, w ktérym mieszkata,
zniszczeniu ulegly takze przechowywa-

J - he przez nig liczne pamiatki po bra-

!E::mmum _ cie. Do tego wlasnie wydarzenia
most aiteem e zawarl aluzje Cyprian Kamil Nor-
VL2 CTLAER 0D 148 M . . .

& £ Moy wid w swoim cudownym wierszu
. BARC ;'n »Fortepian Chopina” (napisanym
SIFIRREESEEE 5 brzetomie 1863/1864 roku).
umw
#ﬁuumﬂl
“aml mnigs 3.3. EMILIA
,'.'.'".ﬂﬁﬂl Najmlodsza — przedwczesnie
s ____"_"_:___.— zmarta — corka Chopindw,
——— Emilia (9 listopada 1812 roku,

Warszawa — 10 kwietnia 1827
roku, tamze), zapowiadata si¢
réwnie dobrze jak Fryderyk,
bedac w szczegdlnosci bardzo
utalentowana literacko. Pod
wplywem pism Hoffma-
nowej chciala zostac
pisarka. Byta jak na
swoj wiek bardzo
oczytana; znamienne,

> — TN

ko SR, - - -
N

19. Nagrobek Izabeli z Chopinéw Bar-
cinskiej na Cmentarzu Powazkowskim
w Warszawie
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20.Juz 4 tygodnie, jak Emilia lezy; dostata kaszlu, zaczeta krwiq plué; mama
sie zlekta (12.03.1827). Emilia Chopinéwna (autor nieustalony, ok. 1826)

ze w 1825 roku przepisata tekst tragedii Ignacego Humni-
ckiego Edyp (ogtoszonej drukiem dopiero w 1827 roku).

Mowa juz byta o tym, ze byta — wraz ze starsza siostra
Ludwikg — wspotautorka wydanej juz po jej Smierci powiesci
Ludwik i Emilka.
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Wezesniej, w 1824 roku, napisata z Fryderykiem wierszo-
wang komedyjke Omytka czyli mniemany filut. Gtéwnymi
jej bohaterami sg: oberzysta i zarazem burmistrz miasteczka
— pan Tegobrzuch, jego Zona Malgorzata, cérka Emilia
(wywijajaca chetnie — jakzeby inaczej — mazura) oraz
staro$cic — spadkobierca kasztelana, wlasciciela miasteczka.
Po réznych zabawnych nieporozumieniach okazuje sie, ze
staro$cic (,,mniemany filut”), zachowuje Tegobrzucha na
posadzie burmistrza, darowuje mu dom, ktéry ten dotad
tylko dzierzawil, a corce obiecuje wyplaci¢ duzy posag.

Otoz to teraz beda, teraz beda swaty:

Teraz ten, co si¢ dawniej o ma core staral,
Bodajby wlazt pod tawe i tam si¢ powalal.
Na bok mi pisarczyki: z hrabig lub baronem

Niech sie panna rozmawia troche wyzszym tonem!

Komedyjka zostala ku uciesze widzéw odegrana z udzia-
tem Fryderyka, Izabeli i Emilii oraz mlodziezy z pensji
Chopinow.

O jej zdolnosciach rymotworczych swiadczg zachowane
wiersze imieninowe dla ojca. Oto poczatkowe strofy dwéch
z nich (z 1826 i 1827 roku):

Wiec ¢6z ci, drogi ojcze, dzisiaj zyczy¢ mamy?
Toz samo, co w tym czasie co rok powtarzamy.
Wozrosta w nas wprawdzie z wiekiem wdzieczno$¢ i poznanie,

Lecz mito$¢ zawsze jedna na wieki zostanie.

Gdy ci inni winszujg, czyz zamilcze¢ moze
Najmlodsze twoje dziecko? Ach! Bron Panie Boze!
Dla ztozenia ci Zyczen nie korzystaé z chwili

Niegodnym by to bylo twej corki Emilii!

Emilia z Fryderykiem utworzyli «Literackie Towarzy-
stwo Rozrywkowe», w ktérym ona byta sekretarzem, brat



— prezydentem,
a pozostali pensjo-
nariusze odpowied-
nio cztonkami lub...
odzwiernymi.
Wywierata do-
broczynny wplyw
na otoczenie swoim
pogodnym usposo-
bieniem i subtelnym
dowcipem. Pogode
ducha zachowata
nawet w obliczu nad-
chodzacej $mierci.

21. Nagrobek Emilii
Chopinéwny na Cmen-
tarzu Powazkowskim
w Warszawie
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ROZDZIAL I1. MIASTO

Chopin urodzit si¢ w Zelazowej Woli, w oficynie patacy-
ku Skarbkoéw, ktora szczesliwie — dla mitosnikéw Chopi-
na — ocalala, cho¢ sam patacyk sptonal w czasie I wojny
Swiatowej.

22. Chociaz Mama bardzo nie chciata pozwoli¢, abym jechat, jednakze
wszystko nic nie pomogto; i ja, i Ludwika jestesmy w Zelazowej Woli
(24.12.1825). Dworek w Zelazowej Woli

Jednakze gléwnym locum jego dziecinstwa i mtodosci
— miastem, w ktérym uksztaltowala si¢ jego osobowos¢
— byla Warszawa, a w niej kolejne trzy mieszkania pan-
stwa Chopinéw: w zburzonym w czasie II wojny $wiatowej
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23. Zostaniesz jeszcze nad moim kamieniem jak te wierzby nasze, pamie-
tasz? — co to goty teb pokazujq (18.08.1848). Stara wierzba w Zelazowej
Woli

i nieodbudowanym Patacu Saskim (w latach 1810-1817),
w prawej oficynie Patacu Kazimierzowskiego (w latach
1817-1827) i w lewej oficynie Patacu Krasinskich (w latach
1827-1837).



26. Ogréd méj Botaniczny, éw stary alias za patacem, bardzo pieknie
oporzqdzi¢ Komissja kazata (15.05.1826). Park Kazimierzowski, d. Ogréd
Botaniczny Uniwersytetu Warszawskiego — miejsce zabaw i przecha-
25. 0grod Saski z alegorig chwaty — miejsce przechadzek Chopinéw  dzek Fryderyka Chopina w czasie nauki w Liceum Warszawskim

w latach 1810-1817
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27.Nigdy bys nie zgadt, skqd ten list wychodzi!... Pomyslisz, ze z drugich
drzwi pawilonu Patacu Kazimirowskiego? (24.12.1825). Prawa oficyna
warszawskiego Patacu Kazimierzowskiego, w ktérej w latach 1817-1827
mieszkali Chopinowie

W czasach dziecin-
stwa i mlodosci Chopina
Warszawa — podobnie
jak inne éwczesne centra
cywilizacji europejskiej —
byla miastem stanowigcym
mozaike etniczng. Glow-
nym jej elementem byto
oczywiscie mieszczanstwo

28. Na goérze jest juz pokdj
majqcy mi stuzyc¢ ku wygodzie
(27.12.1828). Lewa oficyna
warszawskiego Patacu Krasin-
skich, w ktoérej w latach 1827-
1837 mieszkali Chopinowie
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polskie, ale jego istotne uzupetnienie stanowili Niemcy,
Francuzi i Rosjanie.

Naplyw cudzoziemcdw — Niemcow, a potem Francuzow
i Rosjan — zaczat si¢ wiele wiekéw wezedniej. Pojawili sig
oni w Warszawie w duzej liczbie przede wszystkim w kon-
sekwencji rozbioréw Rzeczypospolitej w koncu XVIII wieku
i na ogot ulegali szybkiemu spolszczeniu.

W wyniku III rozbioru Polski Warszawa znalazta si¢ w la-
tach 1795-1807 w obre-
bie niemieckich Prus.
W Warszawie zaczeli si¢
wtedy osiedla¢ pracowni-
cy administracji pruskiej
(byt wéréd nich m.in.
Samuel Bogumil Linde,
o ktérym bedzie wielo-
krotnie mowa nizej).

W latach 1807-1815
Warszawa byta z kolei
stolica utworzonego pod
naciskiem Napoleona
I Ksigstwa Warszawskie-
go, sila rzeczy mocno
uzaleznionego od Fran-
cji. Naptyw Francuzow
do Warszawy (i w ogdle
na ziemie polskie) w XIX
wieku — urzednikéw,
specjalistow z réznych
dziedzin, guwerneréw —
mial trzy fazy: pierwsza zwigzana byla z rewolucja francuska
(wtedy znalazl si¢ w Polsce hrabia Alexandre Nicolas de
Moriolles, jeden z bliskich znajomych panstwa Chopinéw);
druga zbiegla sie z utworzeniem Ksigstwa; trzecia taczyla sig
z nieudang wyprawa wojsk francuskich na Moskwe w 1812
roku. Pozycje Francuzéw wzmacnialo to, ze jezyk francuski

29. Najjasniejszy Cesarz i Krdl Aleksan-
der raczyt najtaskawiej obdarzy¢ go
kosztownym pierscieniem na znak za-
dowolenia swego, gdy miat zaszcyt dac¢
sie stysze¢ przed tym Monarchq (Mikotaj
Chopin, 13.04.1829). Kosciot ewange-
licko-augsburski w Warszawie



30. Widok Warszawy od strony Pragi (Julian Ceglifski, potowa XIX w.)

byt w owym czasie obiegowym jezykiem wyzszych warstw
spoleczenstwa Warszawy i w ogéle Europy.

W roku 1815 Warszawa stala si¢ stolica utworzonego na
Kongresie Wiedenskim Krdlestwa Polskiego, pozostajacego
do 1916 roku w unii personalnej z Rosja — poczatkowo zacho-
wujacego autonomie politycznag, pozniej jednak, poczawszy
od 1832 roku, po klesce Powstania Listopadowego, formalnie
i faktycznie inkorporowanego do Cesarstwa Rosyjskiego.
Oznaczalo to rusyfikacje administracji Krélestwa; skadinad
wérdd urzednikow rosyjskich — i otoczenia wielkiego ksiecia
Konstantego, naczelnego dowodcy wojsk Krdlestwa i jego

faktycznego wielkorzadcy — byto wielu Niemcéw z nadbat-
tyckich prowincji Cesarstwa i z Nadrenii.

Polska Chopina — jak zauwazy! trafnie Liszt (1852/1960,
s.36) — byla , krajem arystokratycznej demokracji’. To wtas-
nie arystokracja obsadzita wigkszo$¢ kluczowych urzedow
w panstwie — i ona nadawala ton intelektualnej i artystycznej
kulturze stolicy. Ton ten podchwytywalo z powodzeniem
warszawskie wieloetniczne §srodowisko mieszczanskie, bo-
gacace si¢ i objawiajace coraz wyzsze aspiracje kulturalne.

Warszawa Chopina pigkniata architektonicznie: na jego
oczach powstawaty lub modernizowaly si¢ patace prywatne,
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31. Salon Chopinéw w Patacu Krasinskich w Warszawie (Antoni Kolberg, 1832)

33. Patac Radziwittowski (Namiestnikowski) w Warszawie, w ktérym 24
lutego 1818 roku Fryderyk Chopin po raz pierwszy wystapit publicznie
(Fryderyk Krzysztof Dietrich, ok. 1821) 34, Patac Radziwittowski (Namiestnikowski) w Warszawie
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32.Widok z salonu mieszkania Chopinéw w ofi-
cynie Patacu Krasinskich na kosciot $w. Krzyza
i Patac Staszica w Warszawie
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35. Pafac Btekitny w Warszawie, gdzie w salonie Zamoyskich wielokrot-
nie od 6 roku zycia grywat Fryderyk Chopin

gmachy publiczne i $wigtynie — m.in. w wyniku dziatalnosci
takich mistrzow, jak Chrystian Piotr Aigner, Jakub Kubicki
i Antonio Corazzi. To oni odcisneli na architekturze war-
szawskiej pietno klasycystyczne — i nie jest wykluczone, ze
klasycyzm architektoniczny byl jednym ze zZrédet klasycy-
stycznego zabarwienia Chopinowskiej muzyki.

Chopin od dziecinstwa mogt w Warszawie obcowacé z mu-
zyka wykonywang przez stawy europejskie: mogl stuchad
gry Johanna Nepomuka Hummla, Niccola Paganiniego

37.Teatr Wielki w Warszawie
(Alfons Matuszkiewicz, potowa XIX w.)

36. Patac Potockich w Warszawie, gdzie grywat Fryderyk Chopin

i Marii Szymanowskiej, §piewu Angelici Catalani, Barbary
Mayerowej i Henrietty Sontag.

Mogl tez czynnie uczestniczy¢ w muzykowaniu amator-
skim w licznych warszawskich salonach. Szczegdlng wage
dla Chopina stanowilo to, ze od najwczesniejszych lat grywat
dla wielkiego ksig¢cia Konstantego, ktéry — zdaje si¢ — po-
lubit gre malego Fryderyka i jego dzieciece «kompozycje».
O pierwszym $wiadczy nastepujaca anegdota: Chopin — juz
jako dziecko — mial zwyczaj grajac patrze¢ w «sufit»; kiedy$
Konstanty — wyraznie tym zafrapowany — mial go zapytac:

~Czemu tak patrzysz w gore? Czyzbys
mial tam nuty?” Wyrazem dru-
giego bylo to, ze zadedykowany

Konstantemu przez matego




Fryderyka marsz ksigze kazal zinstrumentowac na orkiestre
deta i wykonywac¢ jako oficjalny marsz woskowy «swojej»
krolewskiej armii polskiej.

Waga przychylnosci Konstantego miata dwa oblicza.
Z jednej strony stanowila ona rodzaj biletu wstepu do
salonéw arystokratycznych. Z drugiej strony byta Zrédlem
rozterek sumienia, ktére Chopin doroslejac z pewnoscia
przezywal: badz co badz Konstanty byt gléwnym strazni-
kiem intereséw Moskwy w Polsce i to m.in. przeciw
niemu osobiscie skierowane byto Powstanie
Listopadowe. Wyrzuty sumienia nigdy
nie opuscily Chopina, skoro do Solange
Clésinger, corki pani Sand, dotart opis
sceny, ktora jako$ usprawiedliwiala ma-
tego Fryderyka (Eigeldinger 1978/1980,
5. 43-44):

Jeszcze malcem, wprowadzany juz na salony
jako cudowne dziecko, gral przed wielkim ksieciem
Konstantym. Ten wzial go na kolana, chcac popiesci¢
i pogratulowaé mu. Brzdac, zdjety przerazeniem
iodrazg, cofnal i opuscit gtowe, by unikna¢ moskiew-

skiego uscisku.

Tak to opisywal sam Chopin!

Sale koncertowe i salony — stowem
srodowisko kulturalne Warszawy — to
nie byto jedyne srodowisko, w kto-
rym krystalizowala si¢ osobowo$¢
twdrcza Chopina. Uzupelniala je
atmosfera intelektualna, ktdra
nadawali miastu skupieni
w nim nauczyciele i ucze-
ni oraz dzialacze i pisarze
— po czesci rowiednicy
i przyjaciele Chopina.
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1. NAUCZYCIELE I UCZENI

1.1. Muzycy

Bezposredni i §wiapomy wplyw na Chopina wywierali
rzecz jasna jego warszawscy nauczyciele — przede wszyst-
kim, ale nie wytgcznie, nauczyciele muzyki: Zywny, Elsner
i Wiirfel.

1.1.1. WOJCIECH ZYWNY

Zywny (1756-1842) byt z pochodzenia zniem-
czalym Czechem (czeska forma imienia
i nazwiska: Vojtéch Zivny; uzywat tez ta-
cinskiego odpowiednika swego imienia:
Adalbert).

Ksztalcil sie w Czechach — u Jana
Krtitela Kuchaza, przyjaciela Mozar-
ta, autora m.in. pierwszych wyciagéw
fortepianowych z oper tego ostatnie-

go. Zywny pobieral u Kuchaza lekcje
skrzypiec, fortepianu, harmonii i kontra-
punktu. Miat réwniez kontakty muzyczne
z Lipskiem i Stuttgartem. Do Polski spro-
wadzit go w 1790 roku ksigze Kazimierz
Nestor Sapieha (jeden z wspottworcow
Konstytucji 3 Maja) w charakterze
domowego nauczyciela muzyki swo-
ich dzieci.
Po 1795 roku przeniost sie do
Warszawy, gdzie oddat si¢
prywatnej dziatalnosci
pedagogicznej oraz kom-
pozytorskiej; kompono-
wal utwory na fortepian
(polonezy, preludia i so-
naty), skrzypce i orkie-
stre. Gral na skrzypcach

38. Z p. Zywnym
i Elsnerem najwiek-
szy osiot by sie na-
uczyt(19.08.1829).
Wojciech Zywny

(Ambrozy Miero-
szewski, 1829)



39. Nagrobek Wojciecha
Zywnego na Cmentarzu Po-
wazkowskim w Warszawie

i fortepianie; byt takze
dyrygentem.

Nauczycielem Cho-
pina byt w latach 1816-
1822. Jedenastoletni
Fryderyk dedykowat mu
Polonez As-dur.

To wlasnie pod
wplywem Zywnego
Chopin niezwykle cenit
twoérczos¢ Bacha i Mo-
zarta i zalecal swoim
uczniom state granie
preludioéw i fug z Das
Wohltemperierte Klavier
— podobnie jak ongis jemu zalecal Zywny.

1.1.2. JOZEF ELSNER
Z kolei drugi — i najwazniejszy na-
uczyciel Chopina — Elsner (1769-
1854), byl z pochodzenia slaskim
Niemcem (niemiecka forma imienia:
Joseph). Wyksztalcenie muzyczne
— w zakresie gry na skrzypcach
i kompozycji (basu cyfrowanego)
— zdobyl w Szkole Dominikanskiej
i w Gimnazjum Jezuickim we Wroc-
tawiu, gdzie takze studiowal teologie
i medycyne.

W Warszawie pojawit sie w 1799
roku i szybko stat si¢ czlowiekiem
—instytucja: byl niezwykle ptodnym

40. Gdybym byt sie od Els-
neranieuczytl...], pewno
bym mniej jeszcze umiat
jak dzisiaj (10.04.1830).
Jozef Elsner

41. Nagrobek Jézefa Elsnera
na Cmentarzu Powazkow-
skim w Warszawie (Ludwik
Piechaczek, przed 1858)

kompozytorem (skom-
ponowal m.in. kilkadzie-
sigt mszy, kantat i oper),
a ponadto dyrektorem
opery Teatru Narodowe-
go (1799-1824), dziata-
czem Resursy Muzycznej,
zalozycielem Towarzy-
stwa Muzyki Religijnej
i Narodowej, cztonkiem
Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, czlonkiem
masonerii, wladcicielem sztycharni nut i niestrudzonym
pedagogiem w réznych warszawskich szkotach muzyczno
—dramatycznych — ze Szkota Gtéwna Muzyki na czele.

Chopin juz w 1822 roku zaczal bra¢ u nie-
go lekcje harmonii i kontrapunktu.

Wirdd podrecznikow, ktore polecit
Chopinowi Elsner, byto dwujezyczne,
polsko-niemieckie dzietko Nauka
harmonii — Anweisung zum Gene-
ral Bafs, wydane w Poznaniu w 1823
roku przez muzyka, litografa i ksie-
garza, Karola Antoniego Simona (zm.
w 1841).

Oto co mlody Fryderyk mogt
przeczyta¢ w ,,Przedmowie” do
swego pierwszego podreczni-
ka kompozycji (Simon 1823,
s. 3-4):

42. Nagrobek Jozefa Elsnera
na Cmentarzu Powazkowskim
w Warszawie



43. Egzemplarz Nauki harmonii — Anweisung zum General Bal3 Karola
Antoniego Simona (Poznan 1923, Nakfadem autora), bedacy wiasnoscia
Fryderyka Chopina

Lubo najwigksza cz¢é¢ instrumentéw muzycznych jedynie do melodii si¢
kwalifikuje, sg jednakowoz niektdre, u ktérych melodia i harmonia stajg
si¢ nierozlaczonymi, jak np. fortepian, harfa, gitara itd. Znajduje sie
przeciez bardzo wielu grajacych na fortepianie jako instrumencie
majacym najobfitsza harmonie, nie znajac takowej. Znajomosé
harmonii potrzebna jest nie tylko grajacemu na forte-
pianie, gdy w kompaniach muzykalnych $piewajacym
z partytury akompaniuje, lecz i tym, ktdérzy posiada-
jac sklonnos¢ i talent do komponowania, Zycza sobie
swe mysli przenie$¢ na papier: w braku zas takowej
wiadomo$ci jako najpierwszego fundamentu do wszel-
kiej kompozycji stuzacego, cala sposobnos¢ dziatania
w obydwdch powyzszych przypadkach jest
utracona. Ze kompozycje, ktdre nie tak co
do stuchu, jak co do [regut] muzyki bedac
ulozone, najczesciej amatorom muzyki nie
podobaja sie, pochodzi to z nieposiadania
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44. Organy kosciofa wizytek w Warszawie, na ktérych grywat Fryderyk
Chopin
znajomosci harmonii. Dla kazdego wigc amatora muzyki, chcacego takowa
zna¢ z regul, i one fundamentalnie wykonywac¢, wyplywa stad niezbedna
potrzeba obeznania si¢ z harmonig, ktorej poznania trudnosci przez szczegd-
towe iile moznoéci krétkie i jasne informacje utatwiwszy, spodziewam
sie, iz niniejsze dzielko z t checig od kazdego przyjetym zostanie,
z jaka je wypracowal autor.

Co wazniejsze — Chopin zapoznat si¢

z fragmentami rozprawy Elsnera Rozpra-

wy o rytmicznosci i metrycznosci jezyka

polskiego. Wiadomo o tym z listu Elsnera
z 13 listopada 1832 roku do Chopina:

Moje dzielo o Metrionomii i rytmicz-

nosci jezyka polskiego w trzech tomach

45.Gram co tydzien, w niedziele, u Wizytek
na organach, a reszta spiewa (listopad
1825). Kosciot wizytek w Warszawie



46. Ottarz gtéwny kosciota
wizytek w Warszawie

(w ktérym miesci si¢ moja
rozprawa, po czesci Tobie
znana, o Melodii) jest juz
ukonczone; lecz teraz nie
moze by¢ wydane, bo w nim
oprocz tendencji muzycznej
najwieksza gra role narodo-
wos¢ (co si¢ samo przez sie
rozumie), ktérej — chociaz
najczysciej i najskromniej
ubrana, jednak zawsze jest
piekng — z powodu swoich

powabdw nawet w woalu

na publicznym targu po-
kazac¢ ja nie wolno. Trescig trzeciego tomu jest $ciste polaczenie poezji
z muzyka

Chopin znalaz u Elsnera teoretyczne podstawy dla swojej
wrodzonej ,wrazliwo$ci rytmicznej”, w ktdérej niewielu miat
réwnych (Demska-Trebaczowa 1981, s. 302).

1.1.3. WENZEL WILHELM WURFEL

Drugim po Zywnym nauczycielem Chopina w zakresie gry
fortepianowej, a ponadto organowej, byt Wiirfel (1790-1832),
pianista, organista i kompozytor — podobnie jak Zywny
zniemczaly Czech z pochodzenia (czeska forma jego imion
i nazwiska brzmi: Vaclav Vilém Werfel).

Wiirfel byt profesorem warszawskiej Szkoty Gléwnej
Muzyki; od wiosny 1825 roku przebywal w Wiedniu, gdzie
w 1826 roku zostal kapelmistrzem Opery Wiedenskiej. To
wlasnie on zajat sie w Wiedniu serdecznie Chopinem — po
jego wyjezdzie z Polski — i namoéwit do dania tam koncertu
publicznego.

47. Patac Staszica w Warszawie, w latach 1823-1832 siedziba Towa-
rzystwa Przyjaciot Nauk

1.2. FILOLOGOWIE, HISTORYCY, TEORETYCY
LITERATURY I SZTUKI

Drugga grupe, bedaca waznym punktem odniesienia dla po-
stawy tworczej Chopina, stanowili przedstawiciele warszaw-
skiej humanistyki: Aigner, Linde, Bentkowski, Brodzinski
i Tatarkiewicz.

1.2.1. CHRYSTIAN PIOTR AIGNER
W latach 1817-1825 profesorem architektury w Uniwer-
sytecie Warszawskim byt Aigner (1756-1841), architekt,
ktéry projektujac budowe i przebudowe wielu patacow
i kosciotéw, nadal Warszawie ten wyglad, ktory utrwalil sie
na zawsze w wyobrazni Chopina: pietno klasycystyczne.
Chopin co najmniej posrednio zetknat sie takze z jego
pogladami estetycznymi, ktoére wytozyt m.in. w Rozprawie
o guscie (1812). Pisal w niej (Tatarkiewicz (red.) 1970,
s. 375,378, 381):
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Rozum i moralno$¢ sg wprawdzie pierwszymi przymiotami i po-
trzebami czlowieka, ktdry si¢ wznie$¢ i swoj nardd podnies¢ zechce, ale
tego podwyzszenia dopiero dokonczy gust, ktéry rozum i moralnoéé
udoskonala, a przyjemno$¢ i stodycz na czyny i na cale zycie rozlewa;
stowem, robi umyst tkliwszym na zfe i na dobre. [...]

Gust w calej swej rozciagtosci zasadza sie na delikatnym czuciu wszyst-
kich wladz duszy, to jest, ze wszelka jej wladza, badz do rozumu, badz
do imaginacji, badz wreszcie do serca nalezaca, do tego si¢ przykladaé
musi. [...]

Gust zlaczony z rozsadkiem i geniuszem tworzy doskonatego dziel-
mistrza [scil. artyste]; bez gustu za$ obydwa inne dary robia go tylko
sposobnym, zdatnym, obfitym w wynalazki cztowiekiem, ale nie dobrym
dzielmistrzem. Lecz i gust sam, bez rozsadku i geniuszu, nie zdota utworzy¢

wielkiego dzielmistrza.

Chopin spetnit te trzy warunki bycia ,,doskonalym
dzielmistrzem”: polaczenie niezwyklego smaku, wielkiego
rozsadku i nadzwyczajnych uzdolnien.

1.2.2. SAMUEL BoGuMIz LINDE
Prawdziwym przyjacielem domu Chopindéw byl Linde (1771~
1847), wybitny filolog i leksykograf, Niemiec
>z pochodzenia, chociaz wywodzacy sie
z Torunia, a wiec jednego z historycznych
miast Rzeczypospolite;j.
Zaréwno Linde, jak i jego druga Zona,
Luiza z Nussbaumow, bardzo lubili Fryde-
ryka. Poswiadcza to jego ojciec w liscie do
syna z 9 stycznia 1836 roku:

&
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Pani Linde méwi zawsze o Tobie z naj-
wigkszym zachwytem — to wielka Twoja
przyjaciotka.

48.Samuel Bogumit Linde; popiersie (Jakub Ta-

tarkiewicz, potowa XIX w.) z nagrobka na cmen-
tarzu ewangelicko-augsburskim w Warszawie
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49. Nagrobek Samuela Bogumita Lindego (Wtadystaw Walkiewicz, przed
1858) na cmentarzu ewangelicko—augsburskim w Warszawie

Jak wspominat w drugiej polowie XIX wieku Eugeniusz
Skrodzki (ps.: Wielistaw), Linde moéwil polszczyzng o sil-
nym akcencie kaszubskim, ubezdzwigczniajac — co jest
charakterystyczne dla spolonizowanych Niemcéw (i co byto
oczywiscie przedmiotem zartéw Chopina) — wszystkie
spolgtoski (Skrodzki 1962, s. 321).



To zapewne pod wplywem Lindego Chopin odznaczat
si¢ ogromnym wyczuciem jezykowym. Jezyk jego listow
jest w wielu miejscach znaczeniowo «nieprzezroczy-
sty»; jest w nich wiele dygresji semantycznych; liczne sa
cudowne nowotwory — np. ,wachalitis” na oznaczenie
«nosa» do interesow (zob. list z 1 pazdziernika 1839 roku
do Juliana Fontany), ,,plateryzowanie” na oznaczenie
zachowywania sie¢ tak jak hrabia Wladystaw Plater (zob.
list z 30/31 grudnia 1846 roku do Grzymaly); czeste sa
tez zarty stowne.

1.2.3. FELIKS BENTKOWSKI

Do wykladéw uniwersyteckich, na
ktére Chopin uczeszczal w czasie
nauki w Szkole Gléwnej Muzyki,
nalezaly z cala pewnoscig wyklady
z historii powszechnej Bentkowskie-
go (1781-1852), historyka i biblio-
grafa, czlonka masonerii, skadinad
bliskiego znajomego Chopinéw
z czasow, gdy pracowal w Liceum
Warszawskim (1803-1817), i p6z-
niejszego sasiada siostry Fryderyka
— Izabeli.

Bentkowski byl przede wszyst-
kim historykiem literatury i autorem
pionierskiej dwutomowej Historii literatury polskiej (1814),
ale w Uniwersytecie Warszawskim byt profesorem historii
powszechnej (1817-1832), a pdzniej kierowal Archiwum
Gléwnym Krolestwa Polskiego (1837-1852).

O jego pozycji w polskim $wiecie naukowym $wiadczy
to, ze byt cztonkiem Towarzystwa Przyjaciét Nauk, ktory
w 1816 roku zostal pierwszym doktorem honoris causa
Uniwersytetu Jagiellonskiego, a o jego postawie wobec kul-
tury narodowej — to, ze wspolprojektowal Pomnik Unii
Lubelskiej w Lublinie (1826).

50. Stucham Brodzin-
skiego, Bentkowskiego
iinnych, w jakimkolwiek
zwiqzku bedgcych obiek-
téwzmuzykq (2.10.1826).
Feliks Bentkowski
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51. Musielismy sie
w jego [scil. Hankil
ksiqzke, poswieco-
ng odwiedzajqcym
Muzeum Praskie,
a szczegdlne jego
wzgledy majgcym,
wpisac. Jest tam juz
Brodziriski, Moraw-
ski itp. (25.08.1829).
Gtowa Kazimierza
Brodzinskiego
z pomnika w war-
szawskim kosciele
wizytek (Wtadystaw
Oleszczynski, 1863)

1.2.4. KAZIMIERZ BRODZINSKI

Jak Elsner byl gléwnym mentorem
Chopina w zakresie muzyki, tak profe-
sorem, ktory wywarl na niego bodajze
najwiekszy wplyw w zakresie estetyki,
byt Brodzinski (1791-1835): poeta i te-
oretyk poezji w jednej osobie, niezwy-
kle ceniony przez kolegéw i zarazem
uwielbiany przez studentéw, sasiad
Chopinéw z okresu, kiedy mieszkali
w Pafacu Kazimierzowskim.

Wplyw ten biegl dwoma torami: po
pierwsze, poprzez wyklady uniwer-
syteckie z historii literatury, na ktore
uczeszczal Chopin, po drugie, poprzez
pisma estetyczne, ktorych Brodzinski
byt autorem — w szczegdlnosci roz-
prawe O klasycznosci i romantycznosci
tudziez o duchu poezji polskiej (1818).
W rozprawie tej Brodzinski w naste-
pujacy sposéb rozréznial dwa rodzaje
romantycznosci (1964, t. 1, s. 26-27):

Trudng jest rzecza, chcac unikna¢ metafizyki, wazy¢ sie na objasnienie
terazniejszej romantycznej poezji niemieckiej, gdyz ona, réwnie jak
»muzyka’, ,metafizyka czucia” nazwana by¢ moze. W smetnej tej poezji
przemawia jakowy$ glos tajemniczy; przedstawiaja sie jakby nieukonczone
przedmioty, ktore tym samym uteskniajg nas do jakowego idealnego
$wiata. Smutek jej nie jest to jeszcze Ow smutek towarzyszacy przygodom,
namietnosciom czlowieka; jest on nierdwnie wyzszym uczuciem, jakie
rodzi w nas przypomnienie straconej niewinnosci lub obiecanej czyli prze-
czuwanej doskonatoéci. Uczucie takowe tylko dumania by¢ moze owocem
i tylko w mitosci wszystkiego pojete by¢ moze. Zycie dumajacego jest to
sen przesztoéci i przyszloéci; w tym $nie obrazy, z tesknot i wspomnient
wynikajace, mieszajac sie razem, tworzg dla niego 6w nieogarniony $wiat

idealny, w ktérym jak we $nie niepewne, niedokonane, ale pelne wrazenia
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przedmioty oglada. [...] Czucie romantycznos$ci dawnych wiekow [we
Francji] objawia si¢ w terazniejszej poezji Niemcow. Tamta byta kwitnaca
wiosng, ta jest smutna jesienig; tamta pelna zycia, ta wspomnien; tamtej
matkg jest samo czucie, tej dumanie; czucie tamtej otworzyto pole dla du-
mania, tak jak teraz badanie i dumanie otwiera je dla poezji. Ta jest wiecej

filozoficzng, tamta wiecej religijna; ta jest elegia, tamta byla idylla.

Zdaje si¢, ze to Brodzinski przekonat Chopina do roman-
tycznosci ,francuskiej”, a zniechecil na zawsze do roman-
tycznosci ,niemieckiej”, zwlaszcza ze mogl dalej przeczytaé
w tej samej rozprawie (Brodzinski 1964, t. I, s. 29-30):

Muzyka, réwnie [scil. w rbwnym stopniu] jak poezja do nieskonczonosci
dazaca, niepewne obudzajaca wyobrazenia [...], musi mie¢ wazny wplyw na
terazniejsza romantyczno$C. [...] Serdeczny jezyk muzyki zawiera rownie
[scil. takze] dla czucia naszego tajemnice, obudzajace uniesienia i tesknote,
jak widok natury. [...] W poczatkach pobudzata muzyka do wesolosci i tanica;

dzisiejsza wigcej unosi dusze, wiecej przyjemny smutek w nas budzi.

Nie mag} tez nie zwroci¢ uwagi Chopina esej Brodzin-
skiego O elegii (1822). Brodzinski pisal w nim (1964, t. I,
5. 192):

Wiersz zatobny [...], ,elegia” u Rzymian zwany, najstosowniej ,,zalu”
nazwisko moglby nosi¢ w naszym jezyku [...]. A poniewaz elegia nie tylko
zalosne, ale i wesole uczucia opiewa, sadzg, iz Zadne z tych nazwisk blizej
temu rodzajowi poezji nie odpowiada jak wyraz buma, tak dalece, ze
oznaczenie onego mogloby by¢ najlepszym okresleniem wiasnosci elegii.
Stowo ,,dumac” jest u nas co innego niz ,,by¢ smutnym i zamyslonym’” Jest to
pewien srodek migdzy jednym a drugim. Jest to rozpamigtywanie z rozrzew-
nieniem ztaczone, biakanie si¢ serca migdzy tesknota albo wspomnieniem
za wodzg utulajacego sie uczucia. [...] Dumka jest zupelnie tym [samym],

co Francuzi ,,romance” nazywaja, takze najczgéciej smutna. ..

Warto zaznaczy¢, ze Brodzinski mial solidne wyksztal-
cenie filozoficzne. Zdobyl je w Uniwersytecie Jagiellonskim
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— stuchajac wykladow Feliksa Jaronskiego. Jaronski nauczyt
Brodzinskiego traktowa¢ metafizyke jako wstep do nauki,
dostarczajacy logicznej analizy poje¢ naukowych. Byto to
jedno ze Zrédel pozniejszej niecheci Chopina do filozofii
uprawianej jako mistyczna spekulacja, a w szczegdlnosci do
fantazji historiozoficznych Andrzeja Towianskiego i etymo-
logicznych Norwida.

U Brodzinskiego Chopin znalazt tez wazne wskazowki
zyciowe. W eseju Brodzinskiego O wdzieku naturalnosci
(1819) mdgl przeczyta¢ m.in. (1964, t. I, s. 267, 269):

Uwielbiamy piekno$¢; dowcip zadziwia nas i bawi; plodno$¢ wyobrazni
zapala i porusza, lecz samg tylko naturalnos$¢ kochamy. Pickno$¢ przemija,
zywo$¢ wyobrazni stygnie, a latami dowcip tepieje, ale naturalno$¢ bywa
zawsze jedna i ta sama. [...] Lubimy zwykle tych tylko, kt6rzy sie¢ nam
w swej wlasciwej okazujg postaci. Czlowiek, ktorego przeniknaé nie

mozna, rzadko miewa przyjaciot; lekaja sie go pospolicie.

Przez cale dorosle zycie walczyly w Chopinie te dwie
postawy Zyciowe: otwartosci i skrytosci.

Wiele wskazuje na to, ze pod wplywem Brodzinskiego
uformowata si¢ takze postawa Chopina w sprawach politycz-
nych. Uderzajace jest w kazdym razie — i chyba nieprzy-
padkowe — podobienstwo postaw Brodzinskiego i Chopina
wobec Powstania Listopadowego. Obaj byli niechetni jego
wybuchowi, ale kiedy juz do niego doszlo — calym sercem
go poparli: Brodzinski w kraju, a Chopin za granica.

Brodzinski byl réwniez jednym z tych, ktérzy rozbudzili
w Chopinie zainteresowania folklorem.

Juz po wyjezdzie Chopina z Polski Brodzinski opubli-
kowal ,Wyjatek z pisma pt. Pigknos¢ i wzniostos¢” (1834),
w ktorym napisal (1964, t. I, s. 275-276):

Geniusz w czarodziejskim zwierciadle swoim objawia nam nie tylko
piekny swéj $wiat wewnetrzny i w nim ubdstwiona niejako nature ludzka,

ale razem calg czarng jej strone, barwami piekla wzmocniona: wystawia



umyst walczacy migdzy nieSmiertelnoscig a zniszczeniem, miedzy zadza
a wola, miedzy moca i staboscig czlowieka. [...] Wzniostoé¢ wprawia nas
w zadumanie, pieckno$ci dziwimy sie. [...] Uczucie wzniosle jest uczuciem
pomieszanym. Jest to polaczenie pewnego zasmucenia z radoécig, uznania

razem naszej nicosci i wielkosci.

Stowa te brzmia dla nas dzi$ jak charakterystyka
Chopina...

1.2.5. JOZEF JAKUB
TATARKIEWICZ
Na liscie waznych osob
z warszawskiego otocze-
nia Chopina nie moze si¢
nie znalez¢ Tatarkiewicz
(1798-1854), rzezbiarz
i teoretyk sztuki, dobry
znajomy Chopinéw,
pozniejszy autor popier-
sia Fryderyka (1850).
Chopin nie mogt
raczej znaé rozprawy
Tatarkiewicza O rzezbie,
gdyz za jego zycia pozo-
stawala ona w rekopisie
i zostala opublikowa-
na dopiero w XX wieku; z pewnoscig jednak méwito sie
W jego obecnosci o wyrazonych w tej rozprawie myslach,
dotyczacych zasad kompozycji dziela sztuki i jego funkeji
spotecznych. A byly to mysli nastepujace (Tatarkiewicz (red.)
1970, s. 450-451, 454-455):

52. Jakub Tatarkiewicz (autoportret
zzona Antoning i synem Franciszkiem
Ksawerym, ok. 1855)

Najpierwsza zasadg kazdej kompozycji jest jasny i dokladny uklad rze-
czy. Uklad ten powinien by¢ takim, aby na pierwszy rzut oka nie utrudzat
widza w rozpoznawaniu tego, co artysta chcial wyrazi¢; potem, aby kazda

cze$¢ dzieta oddang byta z ekspresja dzialajaca na zmysly, dla wzniecenia

calej mocy estetycznej w tymze widzu. Latwo$¢ wigc i niezagmatwanie
przedmiotu jest pierwsza cecha dobrej kompozycii. [...]

Sztuki piekne, oprécz podobania si¢ [...] i zrobienia przyjemnosci,
powinny by¢ pozyteczne spoleczefistwu — gtéwny ich cel jest poswiecaé
swoje usilowania dwom dobrom cztowieka: cnocie i prawdzie. [...]
Sztuki piekne wyobrazajac doskonalo$¢ robia nas samych lepszymi —
przez swoj dobry gust, wybdr, porzadek, usposabiaja nas do polepszenia

moralnego bytu.

Chopin na pewno — i to $wiadomie — kfadl nacisk w swych
kompozycjach na przejrzystos¢ ich struktury. Nie zamierzat
jednak obarcza¢ ich funkcjg «wychowawczg» w sensie, o kto-
rym pisal Tatarkiewicz: aby swoja doskonaloscig formalna
zachecaly odbiorcéw do dazenia do
doskonatosci moralne;j.

1.3. BIOLOGOWIE,
EKONOMISCI, MEDYCY

Z ,panéw badaczy natury”
Chopin lubit sobie dworowac.
W liscie z 27 wrze$nia 1828
roku, relacjonujac rodzinie
berlinski zjazd przyrodnikéw,
pisak:

Panowie badacze natury, a szcze-
golniej zoologowie, zajmowali sie
gléwnie uksztalceniem migsa,

soséw, rosotu itp. rzeczy.

Aleiztego gro-
na wywodzily si¢
53. Popiersie Fry- :
deryka Chopina

(Jakub Tatarkie-
wicz, 1850)



osoby, oddzialujace na Chopina i na jego otoczenie. Nalezeli
do nich przede wszystkim: Jarocki, Skarbek i Dworzaczek.

1.3.1. FELIKS PAWEE JAROCKI

Jarocki (1790-1865) w latach 1819-1831 byl profesorem
zoologii Uniwersytetu Warszawskiego — ale takze poeta:
swiadcza o tym jego Pisma rozmaite wierszem i prozg, opub-
likowane w 1830 roku.

1.3.2. FRYDERYK SKARBEK
Profesorem ekonomii politycznej Uniwer-
A sytetu Warszawskiego w latach 1818-1831
byt Skarbek (1792-1866), cztonek Towa-
rzystwa Przyjaciét Nauk.
‘ Jak chyba nikt inny wptynatl na orien-
\ tacje polityczng Chopina. W rozprawie
54. Panu Skarbko- ,»O polityce” (1820) pisal m.in. (Tatarkie-
wi, co mie giéwnie  Wicz (red.) 1970, s. 352, 355):
namawiat na da-
nie koncertu [11
sierpnia 1829 roku

w Wiedniul, dzieku-
je, botojuzwstepna
Swiat (13.08.1829).
Fryderyk Skarbek
(Walenty Butakow-
ski, 1837)

INTERES PRYWATNY jest pobudka czynnosci
kazdego cztowieka; DOBRO NARODU jest celem zy-
czeni i zamiaréw wszystkich czlonkow jego: pierw-
szy jest sitA dziatajacg wewnatrz kraju, drugie s1z.4
dziatajaca zewnatrz w ogdélnym spoleczenstwie
ludzkim. [...]

Gléwnym [...] dla narodéw dazacych do po-
litycznego udoskonalenia zostanie to prawidlem:
ze opinii publicznej ani drazni¢, ani gwaltownie zaczepia¢ nie nalezy,
lecz ja z wolna i stopniowo do tego doprowadzi¢, azeby sie niewzruszona

pomyslnosci i swobdd narodu rekojmig stata.

1.3.3. FERDYNAND DWORZACZEK

Bliskim znajomym Chopinéw byl doktor Dworzaczek
(1804-1976), przeciwnik spekulacji teoretycznych w za-
kresie medycyny i wychowawca wielu znakomitych lekarzy
— z Tytusem Chalubinskim na czele.
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1.4. FILOZOFOWIE
Jesli si¢ chce zrekonstruowa¢ §wiatopoglad Chopina, to
niezbedne jest wysledzenie jego filozoficznych paranteli.
Wydaje sig, ze Chopin znat filozofi¢ swoich czaséw —
zaré6wno polska, jak i obca — w wigkszym stopniu, niz
sktonni byliby sadzi¢ niektorzy historycy, z Wiadystawem
Tatarkiewiczem na czele (1963, s. 735): ze nie tylko znal
osobiscie niektérych filozoféw, lecz i ich poglady. Mikotaj
z dumg méwit o Fryderyku w liscie do niego z 26 kwietnia
1834 roku:

Otrzymale$ staranne wychowanie i [...] sie zajmowal[e$] nie tylko
odczytywaniem nut.

Dlatego migdzy tym, co za czaséw Chopina dzialo si¢
wowczas w filozofii — w kazdym razie w obrebie pewnych
jej nurtéw — a tym, co dzialo si¢ w jego glowie, byly nie
tylko synchronizmy i paralelizmy, jak sklonny jest sadzi¢
Tatarkiewicz (1963, s. 735, 737), lecz réwniez wyrazne, cho¢
oczywiscie jednokierunkowe, inspiracje.

Trzej filozofowie polscy nadawali ton Warszawie czasow
Chopina: Szaniawski, Zubelewicz i Lach-Szyrma.

1.4.1. JOZEF
KALASANTY
SZANIAWSKI
Najstarszym z nich
byl Szaniawski (1764-
1843). W sprawach
politycznych przeszed?!

55. Szaniasio, Polak dzisiaj
zabity, zajadat zrazy i ka-
puste, jak zareczam zaden
z karmelitéw (26.12.1830).
Jozef Kalasanty Szaniawski
(poczatek XIX w.)




droge od lewego skrzydta uczestnikéw Powstania Kosciusz-
kowskiego do prawego skrzydta przeciwnikéw Powstania
Listopadowego (tuz przed jego wybuchem wyjechal do
Wiednia, skad wrocil dopiero po upadku Powstania).

Mimo tej ewolucji wida¢ w jego dzialalnosci pewng stala
ni¢ przewodnig: stuzenie na wszelki — w jego ocenie — do-
stepny, dopuszczalny i skuteczny sposob dobru cywilizacji
i kultury polskiej. Kiedy ta ocena wypadala negatywnie — nie
wahal sie odsung¢ od biezacej polityki (tak byto np., kiedy
w 1839 roku podat sie do dymisji jako czlonek Rady Stanu).
Takie postepowanie byto zgodne z jego subiektywistycznym
credo epistemologicznym, ktore strescil w rozprawie Co to
jest filozofia? (1802) (Tatarkiewicz (red.) 1970, s. 62):

W nas samych jedynie znajduje si¢ ostatnia probiernia [scil. kryterium]
bytu i prawdy.

Swoje credo historiozoficzne Szaniawski wylozyt w pracy
O naturze i przeznaczeniu urzedowar (1808), w ktorej podat

#tres¢” czterech ,najogolniejszych zasad spotecznych” (Wa-
licki & Sikora & Garewicz (red.), s. 256-258):

[1] Gdy wszelka catos¢ by¢ musi organiczna, a doskonaly organizm
zawist na przyzwoitym ustopniowaniu, czyli na trafnym ukladzie sy-
metrycznego umiaru cztonkéw lub indywidudw, oraz na dostatecznym
kazdej indywidualno$ci rozwidnieniu — wiec szanowa¢ nalezy w wielkim
spoteczenstw organizmie wszelka indywidualno$¢ i wspiera¢ zupelnie jej
rozwijanie sie [...].

[2] Kiedy za$ nawzajem byt, czerstwo$¢ i dzielno$¢ organicznego ciata
kazdego indywiduum zalezy od organizmu calosci, wigc rzeczone dopiero
szanowanie i pielegnowanie indywidualnosci tak daleko tylko posuwanym
by¢ powinno, ile nie sprzeciwia si¢ dobru tamtej [...].

[3] NAROD KAZDY BYC MUSI REPREZENTANTEM ZIEMI, NA KTORE] GO
OSADZIEA NATURA. [...]

[4] Kazdy cztowiek, kazdy nardd, kazde plemie i wszelka indywi-
dualnos¢ spoteczna jest (przez swoj wlasciwy charakter) pod pewnym

wzgledem wyrazniej oznaczonym ludzkosci objawem. [...] Ci, co z tego
lub owego narodu czerpane wzory chcieliby przenosi¢ do wszystkich
narodéw, znajdujg sie w bfednym mniemaniu, biorac jednostronng forme

za doskonala calo$é.

Na tych pryncypiach teoretycznych opieral Szaniawski
nastepujaca dyrektywe praktyczng (Walicki & Sikora &
Garewicz (red.), s. 261):

ROZWIJAC CORAZ WYRAZNIEJ I DZIELNIE] PIERWOTNE ZNAMIONA
WLASCIWE] NARODOWOSCI NASZE], OSWOBADZAJAC ONE Z NISZCZACE]
RDZY, KTORA JE CIAGLE OKRYWA DWUWIECZNY WPEYW ZEWNETRZNEGO
DZIALANIA [...] [-] otdzZ jest caly zamiar, w ktdrego dosigganiu znalez¢
mamy szczgscie i godno$¢ narodu, razem zosta¢ dzielnymi uczestnikami

wielkiego dla ludzko$ci przedsiewziecia.

To bylo wiasnie dla niego charakterystyczne: przekonanie,
ze dbalos¢ o tradycje polskie nie tylko nie stoi w sprzecznosci
z interesami (powiedzielibySmy dzisiaj) europejskimi, lecz
takze jest istotnym skladnikiem tych intereséw (Walicki &
Sikora & Garewicz (red.), s. 262):

[Ten] ustuzy sprawie ludzkosci, [...] kto PRZYWROCI STAROZYTNA,
a wlasciwg narodowo$é¢ charakteru ludu, ktéry (kochajgc nad wszystko
swa ziemig, swe obywatelskie swobody, i na tych przestajac darach)
nie targnal si¢ nigdy na $wiete prawa innych narodéw ani korzystat
kiedykolwiek z krytycznego potozenia lub niemocy sasiadéw [...];
ktory jeszcze do stawy okazalych cnét publicznych taczyt rzadkim
wzorem $cisla surowos$¢ cnét domowych i ten ujmujacy genialnego
ducha przymiot — SKROMNOSC; co dziatajac dobrze, zadnego ze
swych czynéw nie zaleca stugebnej renomie; ludu wreszcie, co ceni¢
umial gruntowne o$wiecenie i wszelka zastuge, byl sprawiedliwym,
bogobojnym, walecznym, istotnie obyczajnym, szczerym, otwartym,
nienawidzacym wszelkiej poziomej rachuby i drobnych zabiegéw
zyskolubnej troskliwos$ci, wspanialym i uprzejmie go$cinnym tak,
JAK HOJNA JEST OJCZYSTA JEGO ZIEMIA.
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W réznych wypowiedziach i zachowaniach Chopina
mozna dostrzec echa zacytowanych wyzej historiozoficznych
pogladow Szaniawskiego.

1.4.2. ADAM IGNACY ZUBELEWICZ
Z ideami etycznymi, dominujacymi w Warszawie lat dwu-
dziestych XIX wieku, mogt si¢ Chopin zetkna¢ za posred-
nictwem Zubelewicza (1784-1831), profesora Uniwersytetu
Warszawskiego w latach 1818-1829. Pojecie o nich daje m.in.
publiczny odczyt uniwersytecki Zubelewicza ,,O zastugach
Platona w filozofii”, odbyty i ogloszony drukiem w 1821
roku.

Zubelewicz — za Platonem — etyke uwazat za sedno
filozofii (1821, s. 59):

Miedzy wszystkimi czesciami filozofii upatrywal Platon $cisly [...]
zwigzek. Wplyw dialektyki [scil. logiki] rozciagnat na calg filozofie i utrzy-
mywal, ze ta dopiero przez tamta, ktora podaje sposoby filozofowania,
umiejetng [scil. naukowa] otrzymuje forme. Teologie [scil. tutaj metafizyke]
uwazal za najwyzsza umiejetnos¢ dla teoretycznego rozumu. Etyke miat
za najwyzsza umiejetno$¢ praktyczna, bo uwazal filozofie za poznanie, od
ktérego moralne dziatanie, jako ostateczny cel czlowieka, jest nieoddzielne.
To wyobrazenie filozofii, jakie mial Platon, moze tylko co do wyrazéw

[jest] rozne od wyobrazenia dzisiejszych filozoféw.

Podstawg etyki platonskiej byl optymizm antropologicz-
ny — przekonanie, ze cztowiek jest z natury dobry i bedzie
postepowal dobrze, jesli tylko sobie t¢ swojg nature w pelni
uswiadomi (Zubelewicz 1821, s. 66):

Zasada, na ktorej Platon opieral swoje badania [w zakresie etyki],
a ktéra nadala wlasciwe jego moralnosci pietno, byta taka: ,Wlasnos-
cig woli, czyli jej naturg, jest dazenie do dobrego, a oddalanie ztego”.
Stad wnidst (bez wzgledu na wolnos¢ woli, ktora jest zasadg wszystkich
moralnych dzialan cztowieka), ze nikt nie moglby mie¢ woli czynienia

dobrze, gdyby takowego czynienia nie uwazat za co$ dobrego. A poniewaz
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rozmaite sg gatunki dobrego, przeto Platon podal cechy najwyzszego
dobra, pod ktérym rozumiat obyczajnoé¢ pochodzaca z postuszenstwa
ustawom rozumu.

Doskonatosé¢ etyczng jednostki utozsamial z jej harmonia
wewnetrzng (Zubelewicz 1821, s. 66-67):

Dla moralnego [...] postepowania (od ktérego zalezy nasza szczes-
liwos¢, ktora jest skutkiem cnoty, a ktorej sami tylko cnotliwi i madrzy
dostapi¢ moga) taka najwyzsza podal ustawe: ,,Staraj sie przez panowanie
rozumu przywiez¢ do harmonii wszystkie sily twoje” — albo ,,Dziataj
stosownie do ideatu doskonatosci” — albo ,,Usiluj o to, abys si¢ stat
podobnym Bogu”. Z wyobrazenia obyczajno$ci wyprowadzil Platon
cztery kardynalne cnoty, tj.: MADROSC czyli poznanie tego, co podlug
sadu rozumu jest najlepszym, co czyni¢ mamy a czego nie czyni¢, czyli
poznanie powinnoséci wzgledem Boga i ludzi; UMIARKOWANIE czyli
panowanie nad zadzami i sklonnosciami; MESTWO czyli niezachwiane
przedsiewzigcie stosowania si¢ do ustaw rozumu i dawanie dzielnego
odporu wszelkim zmystowym natarczywo$ciom; SPRAWIEDLIWOSC czyli

dopetnianie powinnosci wzgledem drugich.

Co wigcej — harmoni¢ uwazal Platon takze za istote
doskonalosci estetycznej. Zubelewicz relacjonowal — z apro-
bata — poglady Platonskie w tej sprawie w nastepujacych
stowach (1821, s. 65):

Platon estetyczne uksztalcenie uwazal za przygotowujace do przyjecia
moralnego uksztalcenia. Upatrywal powinowactwo miedzy pigknoscia
a cnota. Do tego wniosku przywiodlo go zapewne dwojakie znacze-
nie wyrazu ,,piekny”, ktérego w zyciu pospolitym czesto si¢ uzywa do
oznaczenia tego, co jest moralnie dobrym. Wyobrazenie pigknosci wraz
z innymi wyobrazeniami zostalo czlowiekowi dane od Boga. Zawsze
jest ono jedno i toz samo, i na zadnym przedmiocie w swej zupetnosci
nie znajduje sie. Stuzy nam tylko za prawidlo do sagdéw naszych este-
tycznych, podlug ktérego te tylko przedmioty nazywamy pieknymi,
w ktorych postrzegamy regularnos¢, harmonie i symetrie, ktére mniej



lub wigcej temuz wyobrazeniu odpowiadaja. Z [zaJuwazaniem w nich
regularnoéci, harmonii i symetrii laczy si¢ pewne upodobanie, ktére
sad nasz estetyczny poprzedzi¢ musi. Takowe upodobanie powinno by¢
nieinteresowne, i niczym innym nie jest, jak moralnym czuciem, ktére

taczy sig z estetycznym.

Musialy to by¢ poglady w Warszawie tamtych czasow
rozpowszechnione, skoro wyrazaja je — na swodj sposob
— rowniez wspomniani wyzej arty$ci—estetycy: Aigner
i Tatarkiewicz.

Warto jeszcze odnotowad, ze Zubelewicz dzielil z Szaniaw-
skim subiektywizm — w kazdym razie w zakresie ocen. Pisal na
ten temat w cytowanej rozprawie (Zubelewicz 1821, s. 51):

Wielkos¢ ludzka jest tylko wzgledna; przeto znaé wprzod potrzeba

skale, podtug ktorej taz wielkos¢ oszacowana by¢ moze.

I warto zauwazy¢, ze jednym z motywow wyjazdu Chopina
za granice bylo znalezienie ,,skali’, ktora mogtaby by¢ — dla
niego samego — miarg jego talentu. «<Pomiar» — po poczat-
kowych wahaniach — wypadt korzystnie dla Fryderyka.

1.4.3. KRYsTYN LACH-SZYRMA
Najwybitniejszym filozofem war-
szawskim tego czasu byl z pewnoscia
uczen Zubelewicza, Lach-Szyrma
(1790-1866), na ktorego wyktady —
jak utrzymuja niektorzy, np. Wladystaw
Tatarkiewicz (1963: 735) — Chopin nie
uczeszczal, ale z ktérym zetknal sie
osobidcie i ktorego poglady w zarysie
przynajmniej nie byty mu obce. Nie
od rzeczy bedzie odnotowad, ze Lach
-Szyrma wzial udzial w Powstaniu
Listopadowym jako komendant Akademickiej Gwardii
Narodowe;j.

56. Krystyn Lach
-Szyrma (potowa
XIX w.)

Czego mogt dowiedzie¢ si¢ Chopin z jego publicznych
wypowiedzi i prac drukowanych — w szczegélnosci z roz-
prawy O zwigzkach mysli (1825)?

Zapewne zwroécil przede wszystkim uwage na to, co
Lach-Szyrma mial do powiedzenia w zakresie racjonalnie
rozumianej «metafizyki» muzyki.

Lach-Szyrma pisat za$ np. o holizmie percepcji muzycznej
(Tatarkiewicz (red.) 1970, s. 290-291):

Sa [...] przypadki, w ktérych my$l nie pojedynczo, lecz razem sig¢
tworzy i razem pojmuje: i nawet wtenczas, kiedy jest zlozong, zdolna
powsta¢ w umysle. Muzyka orkiestry zawiera w sobie zbiér rozmai-
tych tonéw pochodzacych od rozmaitych instrumentéw muzycznych,
a wszelako stuchacze ja pojmuja: gdyby nawet kto z nich chcial kazdy
ton z osobna poja¢, nie potrafitby go od innych odlaczy¢, tak si¢ z sobg
splywaja; a gdyby i potrafil, zepsulby przez takowy rozbidr calg przy-
jemnos¢ wynikajaca z ich ogoétu. Lubo [scil. chociaz] ten przyklad zdaje
sie sprzeciwia¢ naszemu twierdzeniu, Ze dusza w jednej chwili o jednej
tylko rzeczy mysle¢ moze i jedna rzecz tylko pojmowaé — nie jest to
tak. Powyzsze prawidlo daje si¢ w calej rozciaglosci i tu zastosowac.
Jakkolwiek bowiem muzyka orkiestry jest zlozona, my stuchajac jej,
pojmujemy nie osobne jej czedci, lecz jej jednosci, nie jak gwar krzykliwy
zebranego na jedno miejsce ludu, lecz poniekad tak jak w arytmetyce
pojmujemy DZIESIATKI, STA, TYSIACE, MILIONY, albo jak w metafizyce
— MYSLI OGOLNE I POWSZECHNE. Jak tu, tak i w muzyce s3 JEDNOSCI
PROSTE i JEDNOSCI ZEOZONE. Wigc i muzyka ma swoje — metafizyke
i oderwane mysli. Laczenie ich dzieje si¢ podlug pewnych praw w na-
turze umystu zawartych. Gdyby kompozytor onych nie przestrzegat,
nie bytoby w akordach zgody; bez baczenia na nie darmo by usitowat
sprawi¢ wrazenie: ucho stuchaczéw nie ptywatoby w morzu harmonii,
ktérego kazda wznoszaca si¢ lub opadajaca fala ma swoje tajemne

znaczenie i wywiera przewazny wplyw na czucie.
Podobne idee zostaly rozwiniete sto lat pdzniej przez

psychologéw niemieckich z kregu Carla Stumpfa w postaci
tzw. gestaltyzmu.

55



Lach-Szyrma pisal tez np. o metaforycznosci terminologii
muzycznej (Tatarkiewicz (red.) 1970, s. 292-293):

Trudno$¢ wielka, jakiej umyst ludzki w pierwiastkach filozofii doswiadczal
w oznaczaniu umystowych i oderwanych poje¢, byla jedna z najwazniejszych
przyczyn zawikiania nauki o pojeciach i zwiazkach mysli. Wiele poje¢, mozna
powiedzied, jest dotad nienazwanych: najjawniejszym tego dowodem jest
z postepem nauk stopniowe doskonalenie si¢ jezykow; miedzy pojeciami zas,
ktore zostaly nazwane, wiele jest zle oznaczonych: przekonywaja nas o tym
najczeéciej uzywane potoczne sposoby méwienia. Mowimy, [Ze] GLOS jest
CIENKI lub GRUBY. Lecz na jakich zasadach przypisujemy glosowi lub tonom
cienko$¢ i grubos¢? Jakie miedzy glosem i tonami zachodzi powinowactwo
i zwiazek, kiedy ani glos zyjacej jakiej$ istoty, ani tony muzyczne nie sa tak
materialne, Zeby mozna je nazwac ,,cienkimi” lub ,,grubymf’, tak jak nazywamy
DRZEWO? Z tej przyczyny, wlasnosci glosu i tondw mozna by nazwac jeszcze
falszywie oznaczonymi. Terazniejszych na nie wyrazen ,cienki’, ,,gruby’,
»ostry” itp. nie moze sobie inaczej wyttumaczy¢, lubo metafizycy nad tym
réznie rozprawiali, chyba tylko naznaczajac im przyczyng w PRZENOSNIACH,
czyli METAFORACH, ktorych lud dziki, do rozumowych badan nie nawykly,
zwykle uzywaé do oznaczenia subtelniejszych oderwanych poje¢, chwytajac
miedzy nimi a materig najodleglejsze zwigzki lub podobienstwa. W nazwaniu
tonéw grubymi, cienkimi, ostrymi, cztowiek nie uwazat tyle na istote tak
subtelnej rzeczy, jaka jest ton, ile na ksztatt przedmiotow ton wydajacych,
a podpadajacych pod jego zmysly. Ton nazwat cienkim, ze [scil. gdyz] struna
wydajaca go byla cienka, a grubym, ze byla gruba. Nim wynalazl struny,
przypadkowe upadnigcie czego i stuk przez to sprawiony byl mu w tym
przewodnictwem. Znajdujac sie na rozleglejszym polu postrzegal, ze wiatr
przechodzacy przez niskie zarosla, cienkie trawy inne wcale wydawat tony od
uroczystego szumu laséw. Podobno [sil. podobnie] postrzegal on w lesie, ze
galazki cienkie na drzewie inne wydaja tony od tych, ktére wydaja rozltozyste
wiekuistych debow konary. Od przedmiotéw wiec tony wydajacych jedne
nazwal cienkimi, drugie grubymi. Z rzeczy, ktéra byla przyczyna, nadat
nazwisko skutkom.

Zajedna z zasad zyciowych wziat sobie Chopin sentencje
Lacha-Szyrmy (Tatarkiewicz (red.) 1970, s. 309):
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Porzadnie myslaca glowa bedzie i dziata¢ porzadnie: nikt bowiem nie

idzie wbrew swoim myslom, lecz postepuje podtug ich natchnienia.

I z pewnoscia doswiadczyt na sobie bolesnie dzialania
prawa pamieci, o ktorym pisat Lach-Szyrma (Tatarkiewicz
(red.) 1970, s. 302):

Kazdy przedmiot tym dobitniej i zywiej wydaje si¢ w przypomnie-
niu, im z wieksza mocg i czuciem byt pierwiastkowo pojety. Swiecace
i razace przedmioty dluzej sie przypominaja niz ciemne i obojetne.
Wielka rado$¢ i wielki smutek trwaja w pamieci przez cale zycie: gdy
tymczasem malo znaczaca rados¢ lub boles¢, jak sie co dzien rodzi, tak

sie co dzien zaciera.

Dodajmy, ze w dziwny sposéb skrzyzowaly si¢ drogi Cho-
pina i Lacha-Szyrmy — w Szkocji. Opisujac w Pamietniku
mego Zycia (1864/1872) swdj pierwszy pobyt w Edynburgu
w 1824 roku, Lach-Szyrma zanotowat (1864, s. 8-9):

posytam (10.08.1848). Edynburg

Pamietnym dla nas meetingiem (publiczne zebranie) byl koncert
z lekturg, a tym pamietniejszy, ze z umystu [scil. rozmysélnie] dla nas



byt dany. Wyprawit go byt Janiewicz, Polak od dawna w Edynburgu
zamieszkaly [...]. Janiewicz wykonywat na skrzypcach sztuki swojej
kompozycji, z pie$ni naszych narodowych, a miedzy innymi grat takze
wspanialego Poloneza Oginskiego. [...] W kilka dni potem dobry nasz
rodak zaprosil nas do siebie na wieczorek, gdzie wyprawil nam drugi
koncert domowy. Cérka jego wybornie grajaca na fortepianie, grata nam
i $piewata piesni polskie i szkockie. Czas nam zszed! przyjemnie, jakby
gdzie$ w goScinnym domu nad Niemnem lub nad Wilig, bo Janiewicz
byt Litwin rodem, i chociaz od dziecinnych lat zostawal na obcej ziemi,

przechowat przecie w sobie wszystkie narodowe uczucia.

Nie jest wykluczone, ze kiedy Chopin podrézowal po
Szkocji ¢wier¢ wieku pozniej, ozywala mu w pamieci posta¢
warszawskiego profesora filozofii, ktéry po upadku Powstania
Listopadowego osiedlit si¢ w Szkocji (najpierw w Edynbur-
gu, a potem w Devenport). A moze nawet spotkal go tam
samego — we wlasnej osobie?

2. DZIALACZE I PISARZE

Sposrdd dziataczy i pisarzy starszego pokolenia, ktérzy od-
dzialali najsilniej na Chopina, wymieni¢ trzeba co najmnie;j
Potockiego, Sowinskich i Hoffmanowa.

2.1. STANISEAW KOSTKA POTOCKI (1755-1821)
Osoba, ktéra wywarla nieporéwnywalny z Zadnym innym
wplyw na stan ducha Polakéw w koncu XVIII i na poczatku
XIX wieku, byt Potocki (1755-1821), wielki mistrz masonerii
polskiej (do ktorej nalezal przynajmniej od 1784 roku),
bezposrednio nadzorujacy z ramienia wladz dziatalno$¢
Liceum Warszawskiego (od 1805 roku).

Potocki taczyl dwa — zdawaloby sie wykluczajace si¢
— stanowiska teoretyczne: metafizyczny fatalizm i antro-
pologiczny optymizm.

W jednym z felietonéw, ktére ukazywaly si¢ w latach
1816-1817 pod tytutem Swistek krytyczny, w taki spos6b
dawal wyraz fatalizmowi (Potocki 1820, s. 3):

58. Stanistaw Kostka Potocki (Johann Ferdi-
nand Gottfried Krethlow, ok. 1820)

Swiat caly jest wielkg loteria, wérod
ktorej wygrywajacych tylko i przegry-
wajacych widzimy. Pigknos¢, rozum,
dowcip, urodzenie, bogactwo, potega,
talenta, zaszczyty, zdrowie nawet, sto-
wem wszystko, cnote jedng wyjawszy,

jest szcze$liwym loterii fantem.

Natomiast w ,,Mowie mianej przy
otwarciu Liceum Warszawskiego” (1805)
utrzymywal (Potocki 1816, t. II, s. 127-128):

Z rozmaitych dobrodziejstw, ktore rzad $wiatly wylewa na poddanych
swoich, za najpierwsze liczy¢ nalezy staranie jego o dobre wychowanie

mlodziezy, gdyz na nim wiasnie gruntuje si¢ Kraju pomyslnos¢.

A w Podrozy do Ciemnogrodu (1820) zauwazal trzezwo
(Potocki 1820, 77):

Nie o$wiata, lecz namietnosci i brak oswiaty zakrwawily i zhanbity
europejskie rewolucje. Nie mozna jednak temu zaprzeczy¢, ze wérdd klesk,
ktore przyniosty, obalily one wiele przesadow szkodliwych.

2.2. KATARZYNA 1 JOZEF SOWINSCY
Bardzo bliskie stosunki utrzymywali Chopinowie z Katarzyna
(1776-1860) i Jozefem (1777-1831) Sowinskimi. Fryderyk
spotykat ich w domu rodzicéw od wczesnego dziecinstwa.
Sowinska, kalwinka pochodzenia niemieckiego, byla
dla dzieci Chopinéw wzorem dzialalnosci charytatywnej:
najpierw sanitariuszka w Powstaniu Listopadowym, potem
— po jego upadku — wspomagala rodziny powstancow
przesladowanych przez wladze carskie. Byta tez dla nich
wzorem niezlomnosci: nie zaprzestata swojej dziatalnosci
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mimo dwuletniego wiezienia (w latach 1835-1837). Chopin
dedykowat jej Wariacje E-dur na temat piosenki tyrolskiej
,Steh’ auf, steh’ auf, o du, Schweizer Bub”.

Sowinski — bohater Powstania Ko$ciuszkowskiego i wo-
jen napoleonskich (bral m.in. udzial w oblezeniu Smolen-
ska i bitwie pod Borodino) — zaprzyjaznit si¢ z rodzina
Chopinéw jako komendant Szkoly Aplikacyjnej, w ktorej
wykladowca byl Mikotaj Chopin. Zginal podczas Powstania
Listopadowego jako dowddca fortyfikacji na warszawskiej
Woli. Chopin wspomniat ten fakt w Albumie Stuttgarckim:

Sowinski, ten poczciwiec, w reku tych szelméw [scil. Moskali]!

59. Sowinski, ten poczciwiec, w reku tych szelméw (po 16.09.1831).
Generat Jézef Sowinski
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W dzisiejszej polszczyznie stowo ,,poczciwiec” znaczy tyle,
co ,poczciwina”. Na poczatku XIX wieku odnosito si¢ ono do
czlowieka wyjatkowo uczciwego i szlachetnego — i za takiego
wlasnie mial Sowinskiego Chopin i jego otoczenie.

2.3. KLEMENTYNA Z TANSKICH
HorrMANOWA
Wielkim powazaniem cieszyla sie
u Fryderyka i (jak pamietamy) jego
siostr Hoffmanowa (1798-1845),
oddana bez reszty — czynem i pio-
rem — sprawom dobroczynnosci
i rownouprawnienia kobiet.

To jej sladami Chopin podazal
w czasie zwiedzania Wieliczki i okolic
Ojcowa.

po dawnej znajomosci
a niedawnym sqgsiedz-
twie nie byt tyle dobry
i nie pozowlit mi przyjs¢
do siebie jutro o jakiej
bgdz godzinie? (Kle-
mentyna z Tanskich
Hoffmanowa, 1844).
Klementyna z Taiskich
Hoffmanowa

3. ROWIESNICY I PRZYJACIELE
Ogromny wplyw na Chopina wywar-
ta mlodziez z réznych stron Polski
(takze z Litwy i Rusi), z ktdrg zetknat
sie w pensji prowadzonej przez ro-
dzicéw, a takze zatrudnieni w niej
wychowawcy.

Byl to pensjonat cieszacy si¢ w 6w-
czesnej Warszawie dobra stawg. Stawe te dawaty mu dwa
wzmacniajace si¢ wzajemnie walory: to, ze wychowawcami
w nim byli najznakomitsi stoteczni pedagogowie — i to, ze
umieszczano tam chlopcéw z «najlepszych rodzin» z calego
kraju.

Dzieki temu miodziutki Fryderyk mogt stykac sie z wy-
selekcjonowanymi w naturalny sposéb rowiesnikami i ich
doborowymi nauczycielami.

Chopin byl absolwentem dwoch szkoét warszawskich:
Liceum Warszawskiego (w ktérym w 1823 roku rozpoczal
nauke od IV klasy i ktére ukonczyl w roku 1826) i Szkoty



61. Patac Kazimierzowski w Warszawie, ktéry w latach od 1816 roku byt siedzibg Liceum Warszawskiego (do 1839 roku) i Uniwersytetu (do dzis);
na pierwszym planie — stuchacze obu uczelni (Jan Feliks Piwarski, 1824)

Gléwnej Muzyki przy Uniwersytecie Warszawskim (ktora
ukonczyt w roku 1829).

W Liceum Warszaw-
skim, jak zaswiadcza Liszt
(1852/1960, 5. 130) — a przy-
pomnijmy, ze konsultowat sie
on w tej sprawie z Ludwika
Chopinéwna — Chopin

oy

63. Egzemplarz Wyktadu statyki dla A MORTELS BT DILIOKRELE
uzycia szkét wydziatowych i woje- n: “l";"_"'" ““! EHOP(R

. XAMINE PO H
wddzkich Gasparda Monge'a (War- | SR s 1
szawa 1820, Drukarnia Zawadz- { Dla 4 Tu it 18 4

kiego i Weckiego), ktory Fryderyk
Chopin otrzymat jako nagrode po
egzaminie w Liceum Warszawskim
62. Patac Kazimierzowski w 1824 roku
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64. Kawiarnia przy Krakowskim Przedmiesciu, w ktérej bywat Fryderyk Chopin (Alojzy Misierowicz, druga potowa XIX w.)

przyjaznil si¢ m.in. z Borysem, Kalikstem i Wlodzimierzem
Czetwertynskimi i zostal ulubiericem ich matki, ksi¢znej
Idalii Ludwikowej Czetwertynskiej; to wlasnie dzieki jej
protekeji zaczat bywaé w salonach wielkiego ksigcia Kon-
stantego i jego Zony — Joanny Grudzinskie;j.

Kolega Chopina w Szkole Gléwnej Muzyki — ktory poz-
niej wybil si¢ najbardziej — byl Ignacy Feliks Dobrzynski
(1807-1867).
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Niezaleznie od tego Chopin pozostawal w zazylych
stosunkach ze swoimi rowiesnikami ze $rodowiska litera-
ckiego Warszawy. Nalezeli do niego m.in.: Stefan Witwicki
(1801-1847), Seweryn Goszczynski (1801-1876), Bohdan
Zaleski (1802-1886), Maurycy Mochnacki (1803-1885),
Antoni Edward Odyniec (1804-1885), Konstanty Gaszynski
(1809-1866) i Dominik Magnuszewski (1810-1845). Jedna
z rzeczy, ktora ich taczyta, bylo «stodkie» marzenie o stawie



polaczone z gorzka swiadomoscia jej ulotnosci. Goszczynski
pisal w wierszu ,,Przeznaczenie geniusza” (1838, s. 169):

Na toz powstajg geniusze

W wiecznej bytu zawierusze,
Aby blysnely kometa,

I potem zgasly bez sladu?

Znajdowali si¢ wérod nich zwolennicy (Goszczynski),
ale i zdecydowani przeciwnicy walki zbrojnej o restytucje
Rzeczypospolitej (Witwicki i Zaleski). Znamienne, Ze kiedy
juz Powstanie wybuchlo, niemal wszyscy wzieli ostatecznie
w nim udzial (z wyjatkiem Witwickiego, ktéry byl bardzo
stabego zdrowia, i Odynca, ktory przed wybuchem Po-
wstania wyjechal za granice), a Mochnacki nalezat do jego
przywddcéw i kronikarzy. Prawie wszyscy rowniez (z wy-
jatkiem Odynca i Magnuszewskiego) po upadku Powstania
wyemigrowali do Francji i (poza Goszczynskim) pozostali juz
w niej — jak Chopin
— do konca zycia.

Byli to glownie
poeci (przy czym
Goszczynski i Zale-
ski nalezeli do tzw.
szkoty ukrainskiej
w poezji polskiej,
nawigzujac do kultu-
ry — w tym folkloru

65. Kamienica przy ul. Pod-
wale wWarszawie, nalezaca
do rodzicéw Jézefa Rein-
schmidta, w ktérej odbyto
sie w 1831 roku przyjecie
pozegnalne w zwigzku
z wyjazdem Fryderyka
Chopina za granice

— poludniowo-wschodnich dzielnic Rzeczypospolitej).
Wyjatek stanowil Mochnacki, ktory byt pianistg i publicysta.
Publicystyka parali si¢ ponadto Witwicki i Gaszynski; Ody-
niec i Magnuszewski uprawiali takze dramatopisarstwo.

Szczegdlne wiezy laczyty Chopina
z Witwickim (do jego wierszy skom-
ponowal najwiecej piesni), z Zaleskim
(uczennica Chopina, Zofia Rosengard-
tdwna, zostala jego zong) i z Mag-
nuszewskim (przyjaznil si¢ z nim
jeszcze w czasach nauki w Liceum
Warszawskim).

Mozna domniemywac, ze Mochna-
cki méglt mie¢ pewien wplyw na este-
tyczne poglady Chopina. W swoich re-
cenzjach krytykowal on programowos¢
i wirtuozowskie efekciarstwo, chwalit
za$ $piewnos¢, liryzm i artystyczna
«szczero$é». Zbiezne wydaja sie tez poglady Mochnackie-
go i Chopina dotyczace funkcji semantycznych muzyki.
W ,, Artykule, do ktérego byt powodem Zamek Kaniowski
Goszczynskiego” (1829) Mochnacki pisal (Mochnacki 1987,
s. 199):

66. Pozwdl, Ze sie przy-
pomne Twojej pamieci
i podziekuje za Sliczne
piosnki (Stefan Witwi-
cki, 6.07.1831). Stefan
Witwicki

Muzyk [...] ukazuje zakryte, nie-
widome mydli [...] systematycznym

tonow uktadem.

Dodajmy, ze Mochnacki
mial szczego6lng wizje naukowej

67. Mochnacki w Kurierze Polskim wy-
chwaliwszy mie pod niebiosa, a szcze-
golniej ,Adagio" [z Koncertu f-moll
op. 21], na koricu radzi wiecej ENERGI
(27.03.1830). Maurycy Mochnacki
(Antoni Oleszczynski, 1827)
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krytyki artystycznej. Pisal w polemice z Brodzinskim w tekscie
»O krytyce i sielstwie” (1830) (Mochnacki 1987, s. 265):

Gl6éwng, najpierwszg powinnoécig krytyki umiejetnej jest: wybadac,
rozéwieci¢ systema poje¢ i wyobrazen, czy zapadlej w przeszlosé, czy
obecnej cywilizacji. [...] Krytyk przysparza materialow dziejopisarstwu.
Zbiera, roztrzasa, porzadkuje, $wieci historii. Opowiada: ,,co byto”, wy-
stawia w istnej prawdzie: ,,co jest”. Ale nigdy nie rozkazuje, nie rzadzi.

Nie moéwi: ,,Ze tak a nie inaczej ma by¢”

O tym, ze w mlodym Chopinie Mochnacki dostrzegt
wiele z tego, za co do dzi$ go cenimy, $wiadczy jego recenzja
z Kuriera Polskiego ogloszona 20 marca 1830 roku:

Trudno jest wyrzec, co w nim przewaza, czy talent kompozycji, czy
mistrzowska egzekucja. Obok oryginalnosci piekny $piew, $wietne i $miale
pasaze do natury instrumentu zastosowane, w zywy koloryt czucia i ognia
przystrojone, wreszcie trafne tego wszystkiego w jedna calos¢ polaczenie
— stanowig gléwna ceche jego kompozyciji. [...] Ziemia, ktéra mu zycia
dala swoim $piewem, dzialala na usposobienie muzyczne i przebija si¢
niekiedy w utworach tego artysty: niejeden dzwigk jego tondw wydaje si¢
jakby odbicie szczesliwe rodowitej naszej harmonii. Mazur prosty pod jego
reka poddaje sie chetnie zmianom i modulacjom, zachowujac wlasciwy
wyraz i akcent. Zeby do wytwornej gry i genialnej kompozycji taczy¢
tak piekna prostote rodzinnego pienia, jak ja sobie Chopin przyswoit,
trzeba mie¢ odpowiednie czucie, poznaé echa naszych pdl i lasow, stysze¢

piosenke wie$niaka polskiego.
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ROZDZIAL I11. OJCZYZNA 1. Kray

1.1. MAZOWSZE
Kraj lat dzieciecych Chopina — a $cislej dzieciecych i mlo-
dzieniczych — to oczywiscie Polska.

Polske Chopina wyznacza szes$¢ miejsc: gdzie sie urodzit,
gdzie stale mieszkal, gdzie spedzal lato, gdzie odbywal krajo-
znawcze wycieczki, gdzie si¢ leczyl i gdzie gral na zaprosze-
nie; trzy ostatnie miejsca cze$ciowo na siebie zachodza.

O miejscu urodzenia — Zelazowej Woli — byta juz mowa.

68. Zachodnie dzielnice Rzeczypospolitej inkorporowane w koricu To — rdzenne Mazowsze

XVIIl w. do Austrii, Rosji i Prus
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69. Mapa powiatu sochaczewskiego (Jézef Michat Bazewicz, 1907)

Z miejscem urodzenia wigze si¢ $cisle miejsce chrztu —
czasem to samo, co poprzednie. U Chopina byt to Brochéw
— drogi dla niego tez dlatego, Ze tutaj brali §lub jego rodzice
i siostra Ludwika.
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70. Mata ojczyzna Fryderyka Chopina — pogranicze Mazowsza, Wiel-
kopolski, Pomorza i Kujaw

Byla juz tez mowa o Warszawie — miejscu, gdzie stale
mieszkat z rodzicami az do wyjazdu za granice. To — réwniez
rdzenne Mazowsze.

Letniskami Chopina byty zaprzyjaznione dwory. Trzeba
przy tym wyraznie powiedzie¢, ze byl on rasowym mieszczu-
chem. Dwory byty dla niego azylem wakacyjnym, miejscem

71. Staw w Brochowie



— w 1828 roku. Chopin w 1827
roku odwiedzil takze sam Plock.

1.2. ZIEMIA DOBRZYNSKA
Najczesciej Chopin spedzat lato
na Ziemi Dobrzynskiej — czesci
szeroko rozumianego Mazowsza,
obejmujacej mniej wiecej teryto-
rium miedzy rzekami Wista, Skrwa
i Drweca. Majatki, w ktorych by-
wal, znajdowaly sie wokot trzech
historycznych osrodkéw Ziemi
Dobrzynskie;j.

Pierwszym o$rodkiem jest Lipno (na potudniu), koto
ktorego znajduje

E
75. Organy w kosciele sw.
Rocha w Brochowie

72. Kosciot sw. Rocha w Brochowie

romantycznych westchnien i obserwacji etnograficznych — ale
wsi jako takiej nie lubil: ani polskiej, ani francuskiej. Pisat o tym
otwarcie w liscie z 18-20 sierpnia 1845 roku do rodziny:

Nie stworzony ja jestem do wsi, jednak-

Ze uzywam $wiezego powietrza.

Na rdzennym Mazowszu —
doktadniej na Mazowszu plockim
— letniskami Chopina
byly: Kowalewo k.
Drobina (majatek
hrabiego Ksawerego
Zboinskiego) i Sanni-
ki k. Gabina (majatek
Aleksan-
dra Pawta
Pruszaka). W Kowalewie Chopin
byl w 1827 roku, w Sannikach

73.Ottarz gtéwny w koscie-
le Sw. Rocha w Brochowie

74. Chrzcielnica
w kosciele sw. Ro-
cha w Brochowie

sie Kikét — maja-
tek hrabiego Karola
Zboinskiego, w kto-
rego patacu Chopin
koncertowal w roku
1827, a takze wie$
Obrowo, gdzie
w roku 1825 gry-
wal podczas za-
baw z wiejskimi
muzykantami.

-

76. Jest teraz rano [...], powietrze Swieze,
stonko Slicznie swieci, ptaszki swiergocq
(6.07.1827). Rynek w Kowalewie

Drugim osrodkiem jest Rypin (na pétnocnym

wschodzie); koto Rypina polozone s3 Ugoszcz
(majatek Antoniego Borzewskiego) i Gulbi-
ny (majatek Alojzego Piwnickiego), ktore
Chopin odwiedzal podczas pobytu w Szafarni
w roku 1824 i 1825.
Trzecim osrodkiem jest Dobrzyn-Golub,
a w jego okolicy znajdowaly sie: Szafarnia, majatek
Juliusza Dziewanowskiego, ojca kolegi Chopina —
. Dominika; Sokotowo i Biatkowo, majatki Antoniego
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77.Dzis wiec w Ptocku (6.07.1827). Widok Ptocka (Napoleon Orda, pierwsza potowa XIX w.)

Wybranieckiego, oj-
czyma kolegi Chopina
— Jana Bialobtockiego;
wreszcie Dulsk, maja-
tek rodzicow innego
kolegi Chopina — Joze-
fa Wysockiego, ktdorego

79. Na zgromadzeniu muzycznym
w Szafarni [...]1 J. P. Pichon, grat
koncert Kalkbrennera (19.08.1824).
Patacyk wybudowany w 1910 roku
w majatku Dziewanowskich w Sza-
farni z pomnikiem Fryderyka Cho-
pina (Roman Dantan, 2001)

Fryderyk odwiedzal podczas

78.Bytem[...1w Sannikach  pobytéw w Szafarni i Sokotowie w latach 1824 i 1825.

u Pruszakéw. Cate lato tam Najwazniejszy dla Chopina — i dla badaczy jego twor-

spedzitem ,(9'09'1 828),' Pa- cz0éci — byt pobyt w Szafarni, zrelacjonowany przez niego

tac w Sannikach, w ktérym , . . . .
szczegolowo rodzicom w odrgcznym zartobliwym pisemku

Fryderyk Chopin przebywat ) )
w 1828 roku Kurier Szafarski.
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80. Dnia 14 m.b. kura okulawiata, a kaczor w pojedynku z gesiq noge stracit

(19.08.1824). Kurier Szafarski — zartobliwe pisemko wydawane przez
Fryderyka Chopina w Szafarni — «numer» z 16 sierpnia 1824 roku

Oto dwa charakterystyczne fragmenty «<muzyczne» z tego
pisemka. Pierwszy pochodzi z «<numeru» z 24 sierpnia 1824
roku:

Dnia 20 bm. W Obrowie
bylo okrezne [scil. rodzaj
dozynek].

Cala wie$ zgromadzona
przede dworem szczerze si¢
weselila, szczegdlniej po wod-

ce, a dziewczyny piskliwym

semitoniczno-falszywym

wyspiewywaly glosem:

81. Dozynki (Michat Stachowicz, 1821)

Przede dworem kaczki w blocie,

Nasza pani w samym zlocie.

Przede dworem wisi sznurek,

Nasz jegomos¢ kieby [scil. jak] nurek.
Przed dworem wisi waz,

Nasza panna Marianna p6jdzie za maz.

Przed dworem lezy czapa,
Nasza pokojéwka kieby gapa [w dialekcie mazowieckim: gawron].

Drugi fragment pochodzi z «<numeru» z 31 sierpnia 1824
roku:

Dnia 29 m.r.b. JPan Pichon [scil. Chopin] przejezdzajac przez Nie-
szawe, uslyszal, ustyszal na plocie siedzaca Catalani, ktdra cos cala geba
$piewala. Zajeto go to mocno, a lubo ustyszat arie i glos, niekontent jednak
z tego, staral si¢ wiersze ustysze¢. Po dwakro¢ przechodzit kolo plotu, ale
na prézno, bo nic nie zrozumial, az na koniec zdjety ciekawoscia dobyt
trzech groszy, obiecal je $piewaczce, byle by mu $piewke powtdrzyla.
Dtugo sie krecita, krzywila i wymawiata, lecz zachecona trzema grosza-
mi, zdecydowala si¢ i zaczela $piewaé mazureczka, z ktérego Redaktor
[scil. Chopin], za pozwoleniem zwierzchnosci i Cenzury [scil. Ludwiki
Dziewanowskiej, najstarszej corki wiascicieli Szafarni],na wzér jedna
tylko zwrotke przytacza:

Patsajze [scil. patrzajze] tam za gulami [scil. grami], gulami, jak to
wilk tancuje,

A wsakze¢ [scil. wszakze] on nie ma zony, bo si¢ tak frasuje (bis).

I jeszcze uzupelnienie z pdzniejszego o rok listu z 26
sierpnia 1825 roku do rodzicow:

Tego samego dnia [scil. 25 sierpnia] okrezne dwdch wsi si¢ odbyto.
Siedzieli$my przy kolacji, ostatnia dojadali potrawe, gdy z daleka daty
sie ustysze¢ chory falszywych dyskantow, juz to z bab przez nosy [...]
gegajacych, juz tez z dziewczyn o po6l tonu wyzej wieksza potowa geby
niemilosiernie piszczacych ztozone, z akompaniamentem jednych
skrzypkow, i to o trzech stronach [scil. strunach], ktére za kazda prze-
$piewang strofg altowym, z tytu, odzywaly si¢ glosem. Porzuciwszy
kompanieg, [...] wybieglismy na podworze, gdzie caly ttum wolnym
postepujac krokiem, coraz bardziej do domu sig zblizal. JPanna Agniesz-
ka Guzowska i JPanna Agnieszka Turowska-Bakiewna pompatycznie
z wienicami na glowach przewodniczyly zniwiarkom, prowadzone

od dwdch mezatek JPani Jaskowej i Mackowej, z peczkami w rekach.
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82. Jutro rano jedziemy do Turzna i nie mamy wréci¢ az dopiero w Srode
(26.08.1835). Patac Dziatowskich w Turznie, w ktérym w 1825 i 1827
roku koncertowat Fryderyk Chopin

Stangwszy w takiej kolumnie przed samym dworem od$piewali wszystkie
strofy, w ktérych to kazdemu tatke przypinaja, a miedzy innymi dwie
nastepujace strofy na mnie:

Przede dworem [...] zielony kierz [scil. krzak],

Nasz warszawiak [scil. Chopin] chudy kieby pies.

Na stodole stojg jetki [scil. zerdzie],

Nasz warszawiak bardzo predki.

[...] Domyglilem sie, ze owa druga strofa jest konceptem dziewki, ktéra
na kilka godzin przedtem na polu z powrdstem gonitem. [...] Ztozono
wience i peczki, a Fryc [scil. wiejski grajek] jak utnie dobrzynskiego
[scil. miejscowego mazura] na skrzypkach, tak wszyscy na dziedzincu
w taniec. [...]

Juz byla prawie jedenasta, gdy Frycowa basetle przynosi, gorsza od
skrzypcy, o jednej tylko stronie. Dorwawszy si¢ zakurzonego smyka, jak
zaczng bassowad, takem tego dudlil, ze si¢ wszyscy zlecieli patrze¢ na
dwoch Frycow: jednego $piacy na skrzypkach, drugiego na jednostronnej,

monokordycznej, zakurzonej [...] rzepolacego basetli.

Ilez beztroski i radosci jest w tych malowniczych opisach
Jasnie Pana ,,Pichona”!
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83. Widziatem [...] dom Koperni-
ka.[...] Widziatem Wieze Pochytq,
ratusz stawny, tak zewnqtrz, jako
i wewngqtrz, ktérego najwiekszq
osobliwosciq jest to, iz ma tyle
okien, ile dni w roku, tyle sal, ile
miesiecy, tyle pokoi, ile tygodni, i ze
cata budowa onego jest jak naj-
wspanialsza w guscie gotyckim.
To wszystko jednak nie przechodzi
piernikéw (poczatek wrzesnia
1825). Ratusz w Toruniu

1.3. ZIEMIA CHELMINSKA

1 POMORZE

Na zachdd od Ziemi Do-
brzynskiej — miedzy Wisla,
Osa i Drweca — ciagnie sig
Ziemia Chelminska, pier-
wotnie, podobnie jak Ziemia
Dobrzynska, czgs¢ Mazow-
sza, pozniej sktadnik Panstwa
Krzyzackiego, inkorporowany
wraz z nim ostatecznie do
Rzeczypospolitej jako czes¢
polskich Prus Krolewskich.
W czasach Chopina Ziemia
Chelminska znalazta si¢ poza
granicami Krolestwa Polskie-
go — w obrebie niemieckiego
Kroélestwa Pruskiego.

Tutaj lezy Turzno (majatek
Augustyna Dzialowskiego),
w ktérych Chopin przebywat
kilkakrotnie — w roku 1825
i pozniej.

Tutaj takze znajduje sie

Torun, ktéry Chopin zwiedzil w 1825 roku — odnotowu-
jac w korespondencji charakterystyczne budynki torun-

84. Widziatem ja, prawda, i catq for-
tyfikacje ze wszystkich stron miasta,
[...]1 widziatem stawnq machine do
przenoszenia piasku z jednego miej-
scanadrugie, [...] précz tego koscio-
ty gotyckiej budowy, od Krzyzakéw
fundowane, z ktdrych jeden [scil. Sw.
sw. Janéw] 1231 roku zbudowany
(poczatek wrzesnia 1825). Katedra
Sw. sw. Janéw w Toruniu




85. Najwiekszq impresje, czyli alias wrazenie, pierniki na mnie uczynity.
[...] Podtug zwyczaju tutejszego piernikarzy, sklepy do piernikéw sq to
sienie obstawione skrzyniami na klucz dobrze zamykanymi, w ktérych
rozgatunkowane, w tuziny utoZzone pierniki spoczywajq (poczatek wrzes-
nia 1825). Tradycyjny piernik torunski

skie: Krzywa Wieze (,Wieze Pochyly” — jak ja nazwal sam
Chopin), ratusz i Dom Kopernika.

AT Pozostale historyczne
dzielnice Polski — to zasad-
niczo miejsca turystyki, kura-
cji lub koncertéw Chopina.

W charakterze turysty od-
wiedzil Chopin w 1827 roku
Pomorze — w owym czasie

-5 znajdujace sie¢ w granicach
86. W moment w Gdarisku  Krolestwa Pruskiego — i jego
(6.07.1827). Wnetrze Dworu perk;: Gdarsk.
Artusa w Gdansku (Johann Karl Przy okazji wycieczki do
Schultz, po 1850)

Gdanska zatrzymat si¢ w Ko-

Ztowie koto Swiecia, majatku Ksawerego Zboinskiego, i w Wa-
plewie kofo Sztumu, majatku Antoniego Sierakowskiego.

1.4. MALOPOLSKA I WIELKOPOLSKA
Roéwniez jako turysta w 1829 roku znalazt sie Chopin w Ma-
topolsce. Przez kilka dni zwiedzal dawng stolice Polski,

87. Collegium Maius Uni-
wersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie

Krakéw — w czasach
Chopina majacy status
Wolnego Miasta (jako
tzw. Rzeczpospolita Kra-
kowska) — z Collegium
Maius na czele.
Pojechal takze do
pobliskiej Wieliczki oraz
do Ojcowa i Pieskowej

Skaly.

88. Baszta Senatorska na Wawelu
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89. Wawel (Jan Nepomucen Gtowacki, 1836)

90. Krakéw mie zajqgt tak, ze mato chwil na myslenie o domu [...] Tobie
poswieci¢ mogfem (12.09.1829). Wawel od strony Wisty
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91. Solanka w Wieliczce (

Jozef Fischer, 1843

)



93. Brytki soli z Wieliczki

94. Pan Indyk [...] dat nam pokoik pod skatq. [...] Tam, gdzie p. Tariska
stafa! (1.08.1829). Widok Ojcowa (Fryderyk Krzysztof Dietrich, XIX w.)

Y. ' - | * "‘xi L
95. Ojcdw istotnie tadny (12.09.1829). Maczuga Kraka w Pieskowej
Skale koto Ojcowa
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96. Mingwszy miasto i piekne okolice Krakowa kazalismy naszemu woZnicy
prosto jechac do Ojcowa (1.08.1829). Tam Chopin zwiedzit m.in. Grote
Krélewska, ,w ktérej niegdys pod koniec XlIl wieku, jak niesie ludowe
podanie, krél Lokietek ukrywat sie przed nieprzyjaciétmi swymi”. Wyjscie
z Groty Krolewskiej w Ojcowie

Natomiast w Poturzynie koto Hrubieszowa przebywat
w 1830 roku w majatku rodzicow swego kolegi — Tytusa
Woyciechowskiego.
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97. Pieskowa Skata koto Ojcowa

98. Woyciechowski do mnie pisat, zebym oratorium komponowat. [...]
Odpisatem, czemu fabryke cukru zaktada, a nie klasztor kamedutéw albo
dominikanek (8.08.1839). Pozostatos¢ po cukrowni na tle krajobrazu
poturzynskiego



100. Staw w Poturzynie

101. Jakgs tesknote zostawity mi Twoje pola (21.08.1830). Ruina kuzni
w Poturzynie

102. Mtyn w Poturzynie
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105. Byto to w Poznariskiem,; w otoczonym wielkimi lasami zamku ksiecia
Radziwitta, w nielicznym, ale bardzo doborowym towarzystwie (listopad
1829). Patac mysliwski Radziwittéw w Antoninie

103. Kamien z inskrypcja: Pamieci Fryderyka Chopina, ktéry w Poturzynie
goscitu przyjaciela Tytusa Woyciechowskiego w 1830r., tutejsze piesni ludu
uwozqc w sercu, gdy niebawem opuszczat kraj na zawsze (Jan Bolestaw
Bulewicz, 1985)

Z miejscowosci wielkopolskich, ktore odwie-
dzit Chopin, najwazniejszy byl Antonin
kolo Ostrzeszowa, nalezacy do ksiecia
Antoniego Radziwilta, przez ktorego
zostal zaproszony w 1829 roku.
Odwiedzit rowniez Strzyzewo
koto Ostrowa Wielkopolskiego,
gdzie mieszkala Anna Wiesio-
fowska, jego matka chrzestna.

104. Figura Chrystusa z cmentarza pra-
wostawnego w Poturzynie (Konstanty
Hegel, 1864) 106. Fragment parku angielskiego w Antoninie
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107. Tablica upamietniajaca wizyty Fryderyka Chopina w Antoninie
w latach 1827 i 1829 (Jozef Petruk, 2000)

108. W Antoninie u Radziwitta [...] bytem [...] tydzien; nie uwierzysz,
jak mi u niego dobrze byto (14.11.1829). Filar wspierajacy strop w sali

gtéwnej patacu Radziwittéw w Antoninie

109. Rano polowa-
lismy, wieczorem
muzykowaliSmy
(listopad 1829).
Salonik w patacu
Radziwittow w An-
toninie z fortepia-
nem Fryderyka
Buchholtza z epoki
chopinowskiej




110. Fryderyk Chopin w salonie ksiecia Antoniego Radziwitta (Rudolf
Heinrich Schuster, 1888, wedtug Henryka Siemiradzkiego, 1877)

W stolicy Wielkopolski — Poznaniu — zatrzymat si¢
na krétko w 1828 roku, dajac m.in. koncerty u arcybiskupa
Teofila Wolickiego.

111. Ratusz w Poznaniu (Fryderyk
Krzysztof Dietrich, 1835)

113. Wieze
katedry na
Ostrowiu
Tumskim
w Poznaniu



Réwnie krotko — w 1829 roku — byt w Zychlinie
pod Koninem, na weselu kolezanki z Warszawy, Melanii
Bronikowskiej.

114. Wracajqc bytem na weselu Panny Bronikowskiej [...]; sliczne dziecko,
poszta za Kurnatowskiego [...]. Wystaw sobie, méj watek zgubitem jadqc
zwesela (12.0913.10.1829). Pomnik Fryderyka Chopina przed patacem Bro-
nikowskich w Zychlinie (Magdalena Walczak, Marcin Mielczarek, 2010)

116. Tablica upamietniajaca pobyt Fryderyka Chopina w Zychlinie
(Giotto Dimitrow, 1999)

Przejazdem byl kilkakrotnie w Kaliszu, m.in. w 1830
115. Kosciot ewangelicko-reformowany w Zychlinie roku, w drodze do Wiednia.
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118. Prater — aleja
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1.5. SLASK

W celach zdrowotnych przebywat Chopin w roku 1826
w Dusznikach-Zdroju na Slqsku, gdzie réwniez daf koncert
dobroczynny. Slask wchodzil niegdy$ w sklad terytorium
okreslanego mianem ,,Regnum Poloniae”, ale od pdznego
sredniowiecza jego zwiazki polityczne z Polska zaczely sie
rozluzniac.

119. Chodze po gérach, ktérymi Reinertz [scil. Duszniki] otoczone, czesto
zachwycony widokiem tutejszych dolin (18.08.1826). Budynek teatru
w Dusznikach, w ktérym Fryderyk koncertowat w 1926 roku

Slask nie byl dzielnicg Rzeczypospolitej przedrozbio-
rowej — inkorporowany w drugiej potowie XIV wieku do
Czech, na poczatku XVI wieku wraz z Czechami do Austrii;
w potowie XVIII wieku zostal podbity przez niemieckie
Kroélestwo Pruskie; przynaleznos$¢ do Niemiec zachowat az
do konca II wojny $wiatowe;j.

Poza Dusznikami — Chopin byl jeszcze po 1825 roku
trzykrotnie w stolicy Slaska — we Wroctawiu. Datl tam tez
dwa koncerty.



121. Tym razem Wroctaw lepiej mi sie podobat (9.11.1830). Ostréow
Tumski we Wroctawiu

122.Figury pi-
jaka i ztosnicy
z ratusza we
Wroctawiu

2. DZIEDZICTWO
Na Chopina oddzialywalo nie tylko wsPOLCZESNE mu war-
szawskie srodowisko kulturalne, ale i niektorzy koryfeusze
polskiej TRADYCJI muzycznej, literackiej i filozoficznej —
w tym takze czynni poza Warszawa.

2.1. TRADYCJA MUZYCZNA
2.1.1. ANTONI RADZIWILE
Wiele wskazuje na to, ze Mikotaj Chopin czynnie zabiegat

o to, aby ksigze Radziwilt (1775-1883), wiolonczelista i kom-
pozytor, zaopiekowal si¢ synem (Iwaszkiewicz 1995, s. 71). Sa
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powody do przypuszczenia, ze zabiegi te uwieniczone zostaly
powodzeniem — i ksigze Radziwilt byt dyskretnym (za posred-
nictwem Antoniego Kozuchowskiego) mecenasem Fryderyka

123. Przyjmij, drogi Panie
Chopin, [...]1 zapewnienia
0 szczerym zainteresowa-
niu, ktére wzbudzit we
mnie Pariski talent (Anto-
ni Radziwit, 4.11.1829).
Ksigze Antoni Radziwitt
(poczatek XIX w.)

az do swojej $mierci
(Liszt 1852/1960,
s. 124-125).

Podczas wizyty w domu Radziwittéw w Antoninie Cho-
pin miat okazje stysze¢ utwory ksiecia — m.in. muzyke
do Fausta, ktoéra zrobita na nim duze wrazenie. Z kolei
Chopin napisat dla Radziwilta dwa utwory: Trio g-moll op.
8 i Poloneza C-dur op. 3. W podzigkowaniu za dedykowany
mu utwor, ksigze pisal w liscie z 4 listopada 1829 roku do
Chopina:

Myj drogi Chopinie! Przyjmuje z wielka wdziecznoscia dedykacje Trio
Pana kompozycji, ktdre chce mi Pan taskawie poswieci¢. Prosze, niech
Pan zechce nawet przy$pieszy¢ jego druk, azebym mial przyjemnosé
wykonania go z Panem podczas jego pobytu w Poznaniu w przejezdzie

do Berlina.

2.1.2. MARIA SZYMANOWSKA
Nie ulega watpliwosci, ze Chopin $ledzit z uwaga dziatalnos¢
artystyczng Szymanowskiej (1789-1831) — i to zaréwno
w zakresie pianistyki, jak i kompozycji.

W zwigzku z tym warto odnotowa¢ dwa fakty jej doty-
czace. Po pierwsze — pozostawala ona w bliskich kontak-
tach z Franciszkiem Lesselem (a by¢ moze takze byla jego
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124. Pani Szymanowska daje w tym tygodniu koncert. [...] Bede nieza-
wodnie (8.01.1827). Maria Szymanowska (Henri Benner, ok. 1824)

uczennicy) (ok. 1780-1838), ktéry byl jednym z najlepszych
uczniéw Haydna. Po drugie — jej twérczo$¢ obejmuje niemal
wylacznie te formy, ktore pozniej uprawial Chopin: preludia,
nokturny, polonezy, walce, mazurki, fantazje, wariacje oraz



pie$ni; napisata takze Serenade na wiolonczele i fortepian —
zadedykowana... ksieciu Radziwiltowi.

2.2. TRADYCJA LITERACKA

W czasach Chopina najblizszym i najsilniejszym nurtem
polskiej tradycji literackiej byl sentymentalizm — w osobach
Adama Naruszewicza, Karpinskiego i Antoniego Malczew-
skiego. Do wielbicieli poezji sentymentalnej nalezat Linde
(podobno wiersze Naruszewicza i Karpinskiego mial zwyczaj
recytowac z pamieci uczniom Liceum Warszawskiego), co
musialo pozostawi¢ trwaly slad na literackich upodobaniach
jego wychowanka.

2.2.1. ADAM NARUSZEWICZ
W Warszawie, w 1805 roku, staraniem Tadeusza Mostow-
skiego, ukazaly sie¢ Naruszewicza (1733-1796) Wiersze
rozne. Mial je zapewne Linde, mial i Mikotaj Chopin
— ijego syn, Fryderyk, zajrze¢ musial do dwdéch tomow
tej wspanialej serii Wyboru pisarzéw polskich. A jesli
tak, to zapamiegtal na cate zycie strofy sielanek i bajek
Naruszewicza.

O ,,Przymierzu $mierci z mitoscig” (Naruszewicz 1805,
s. 80):

Nie od rzeczy ten skotopas gwarzyl,

Ktéry milos¢ ze §miercig skojarzyl. [...]

Réwna blados¢ i smutek, czy kto kocha, czyli
Czeka na zgubnym lozu ostatecznej chwili.
Smierci zaden czas, zadna moc zgtadzi¢ nie umié,

Szczerej mitosci Zadna moc i czas nie sttumi.
O ,,Smutku” (Naruszewicz 1805, s. 59-60):

Kamieniu nielito$ny, gtazie nieuzyty [...]!
Jesli cie zadna prosba, zaden glos nie wzruszy,

By$ mi wrocil potowe utraconej duszy,

ADAMA

NARUSZEWICZA,

WIERSZE ROZNE,

Tom IL

Edycya Tadeusza MMwsh'ega.

w WARSZAWIE,
w Drokarni Ne 646. przy Nowolipin.
1805.

125. Grzbiet oktadki i strona tytutowa tomu Il Wierszy réznych Adama Na-
ruszewicza — w wydaniu Tadeusza Mostowskiego (Warszawa 1805)

Jesli me narzekania, i zale codzienne,

Prézno si¢ obijajg o stuchy kamienne,

Te mi taske przynajmniej chetny uczyn, prosze:
Niechaj dalej tak cigzkich smutkéw nie ponosze;
Azebym trosk pozbywszy z niezwyklym weselem,
W tobie razem z jedynym spoczat przyjacielem.
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I 0 ,,Gilu i stowiku” (Naruszewicz 1805, s. 182): Oto kilka fragmentéw tej niezwy-
ktej analizy (Malczewski 1825, s. 34-35,

Pan Gil, z Stowikiem [...] 36-37,45156):

Ledo, co weszli do boru oba,

I spojrze¢ nie chce nikt na Stowika,

Wszyscy do Gila: to mi osobal!

A ten by¢ nie wart za pacholika.
Lecz kiedy Stowik za$piewat czysto,
I wszyscy dali dank jego pieniu,
Zgaste$, jak klecha przed organista,

Myéj panie Gilu w krasnym odzieniu

Echa tych sielanek i bajek bedzie styszal Chopin przez
cale pdzniejsze zycie.

2.2.2. FRANCISZEK KARPINSKI

Bezposredniemu obcowaniu z poezjg Karpinskiego (1741-1825)
zawdzigcza Chopin bogactwo sfownictwa odnoszacego sie do uczu¢
— zwlaszcza «sentymentalnych»: do tesknoty, zalu i smutku. Poezja
Karpinskiego na pewno wzmocnila tez w nim uczucie mitosci
do ojczyzny. No i z pewnoscig $piewat z rodzing — jak sie $piewa
w Polsce do dzi§ — pigkng «mazurkowa» kolede do jego stow:

Bog si¢ rodzi, moc truchleje,

Pan niebioséw obnazony.

Ogien krzepnie, blask ciemnieje,

Ma granice Nieskoniczony.
Wzgardzony okryty chwalg,
Smiertelny krél nad wiekami!
A Stowo Cialem sie stalo

I mieszkalo miedzy nami.

2.2.3. ANTONI MALCZEWSKI

Wolno sadzi¢, ze Chopin mial w reku wydang w 1825 roku
Marig Malczewskiego (1793-1826): utwor stanowigcy swego
rodzaju poetycka analize fenomenu tgsknoty i smutku.
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btysnat —

ugiecie

Powstal — zlozyt swa lubg — dzikim ogniem

Biala omdlalg reke do ust swych przycisnal,

Jak by w jej szczupte, gladkie, rozkoszne

126. Antoni
Malczewski

Chcial wrazi¢ wszystkie czucia, w swych

uczu¢ zamecie.

Juz odszedl — wzial spokojnos¢ — przed wzrokiem, co czuwa,
Lsniaca, wyniosta posta¢ krok kazdy usuwa;

Juz w jego préznym miejscu zadumana, blada,

Cisze budzgc westchnieniem, Samotno$¢ usiada

A na odlogu szczg$cia Zgryzota korzeni

Swe kolczyste fodygi robaczliwej zdrzeni [...].

Wzniosta swa lekka posta¢ do gory, do gory,

Nic nie wida¢ — tylko wiatr szare goni chmury.
Znizajg si¢ kolana, prosba rece sklada,

Z oczéw w niebo utkwionych kroplami zal spada;
I cicho — jak modlitwa w lono Boga plynie —

I pusto — smutno — teskno — jak gdy szczescie minie |[...]

A gdy sie troski do duszy wkradna,
Huczac w niej chmury czarnymi,

A gdy nieszczg$cia na kogo spadna

I posta¢ wzniostg, szlachetng, tadna,
Smutek nachyli ku ziemi;

O! niech na chwile Z1os¢ sie juz schowa,
Ray sztyletem nie cuci...

Niech cho¢ przy zgonie zabrzmig te stowa:

»Wroci spokojno$é — wréci!” [...]

Jest troskéw — kolcéw — boléw — niemalo w tym zyciu



127. Czarne oczy spuszczone i zatobne szaty. (Michat Elwiro Andriolli,
druga potowa XIX w.)

I wiecej niz na jawie plynie lez w ukryciu;
A kto si¢ hucznym $miechem wsrod jekéw odzywa,
Jak szalony w szpitalu — szczesnym si¢ nazywa.

Postuchajmy po tych stowach Ballady f-moll op. 52. Do-
stuchajmy cierpliwie do akordowego pianissima w taktach
203-210... Latwiej wtedy odczujemy burzliwg «ucieczke»
kody...

128. Smier¢ miecznika (Michat Elwiro Andriolli, druga potowa XIX w.)

2.3. TRADYCJA FILOZOFICZNA

W Uniwersytecie Warszawskim pierwszej potowy XIX wieku
przewazal nurt filozofii antyspekulatywnej, odwotujacej si¢
do zasad zdrowego rozsadku. Nurt ten reprezentowali m.in.
Zubelewicz i Lach-Szyrma; poza Warszawg najwazniejszymi
przedstawicielami tego nurtu byli Aniol Dowgird (1776-1835)
i Michat Wiszniewski (1794-1865). Pierwszy byl filozofem
dziatajagcym w Wilnie (gdzie byt m.in. nauczycielem logiki
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Adama Mickiewicza), ale znanym dobrze w Warszawie
(jako czlonek-korespondent warszawskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk). Drugi byt profesorem Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, uprawiajacym poza filozofia — a zwlaszcza
metodologia — takze psychologie i historie literatury.

2.3.1. FELIKS JARONSKI
Na szczeg6lng uwage zastuguje poza tym krakowski filozof
Jaroniski (1777-1827) — o ktoérym byta juz mowa w zwigzku
z Brodzinskim, stuchaczem jego wykladéw w Uniwersytecie
Jagielloniskim — autor waznego tekstu programowego Jakiej
filozofii Polacy potrzebujg (1810). Zawieral on trzy postulaty
metodologiczne, swoiste dla filozofii zdroworozsadkowe;.
Pierwszy postulat zalecat traktowanie filozofii jako logicznej
podstawy calej wiedzy (Tatarkiewicz (red.) 1970, s. 13):

[Filozofia jest bowiem] umiejetnoscia ogolng albo wstepna do wszyst-

kich rozgalezionych umiejetnosci przewodniczaca.

Drugi byl postulatem minimalizmu i praktycyzmu (Ta-
tarkiewicz (red.) 1970, s. 15-16):

Ktorez [...] sa [...] granice [...] dla rozumu ostateczne? Oto: (1) Niech
czlowiek to tylko chce wiedzie¢, co objecia ludzkiego nie przechodzi. (2)
Niech czlowiek to, co umie, zastosowuje do wigkszego siebie doskona-
lenia, to jest do zrzadzenia sobie wigkszej moralnosci i szczgécia. |[...]
Czym jestem? Co moge wiedzie¢? Czego si¢ mam spodziewa¢? Co mi
czyni¢ wypada? Oto s3 pytania, na ktdre filozofia kazdemu odpowiedzie¢

powinna.
Zgodnie z trzecim postulatem szczegdlnym zaintereso-

waniem filozoféw powinien by¢ jezyk (Tatarkiewicz (red.)
1970, s. 37):

[Albowiem] najobfitszym btedu Zrodlem sa wady jezykow i uzywanie

wyrazOw pewnego znaczenia niemajacych.
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Za posrednictwem Brodzinskiego idee te trafily do jego
warszawskich stuchaczy — z Chopinem wlacznie, ktory
stosowal te postulaty jako miare wartosci pogladow filozo-
ficznych, z ktérym si¢ zetknal po wyjezdzie z Polski.

2.3.2. JOZEF BYCHOWIEC

Z innych powoddéw warto odnotowac filozofa wilenskiego
Bychowca (1778-1845), ktdry studiowat przez pewien czas
w Krolewcu (gdzie zetknal si¢ osobiscie z Kantem) — poz-
niejszego adiutanta Joachima Murata. W Stéwku o filozofii
(1816), znanym w kregach intelektualnych, w ktorych formo-
wala si¢ osobowos¢ Chopina, wypowiadal si¢ w znamienny
sposob o potrzebie ksztalcenia smaku artystycznego (Tatar-
kiewicz (red.) 1970, s. 142):

Nie przestaje czlowiek na poznaniu, jak ma swoje powinnoéci petnié;
nie dosy¢ mu zaspokoi¢ istotne potrzeby: chce mu si¢ jeszcze z natury
byt swdj ile moznosci uprzyjemnic. Zachwyca go pieknos¢ i szlachetna
gornos¢ (le beau et le sublime); szuka wigc prawidet dla udoskonalenia

w sobie smaku.

2.3.3. BRONISEAW FERDYNAND TRENTOWSKI

Prawie réwiesnikiem Chopina byt Trentowski (1808-1869),
ktdéry stuchal — podobnie jak on — wyktadéw Brodzin-
skiego i Lacha-Szyrmy w Uniwersytecie Warszawskim.
Chociaz ostatecznie poswigcil si¢ tworzeniu romantycznych
«narodowych» fantazji filozoficznych, bardzo krytycznie —
podobnie jak Chopin — odnosit si¢ do doktryny Towian-
skiego (1799-1878), ktdra wykoleita tyle umystow zwlaszcza
w emigracyjnej Polonii paryskiej. Pisal w wydanej w 1845
roku Rzeczy dotyczgcej sig towiatiszczyzny (Walicki & Sikora
& Garewicz (red.), s. 280):

Kazdy czlowiek ze zdrowym rozsadkiem i uporzadkowana glowa wipzi
W NIEJ [tj. w nauce prorokOw] SAM PRZEZ SIE — pomimo usposobienia

rodakow do pieknych poetycznych umidet i do cudownosci, pomimo



wszech pozoréw znamienitej uczonosci, umiejetnosci i genialnosci,
pomimo wielu prawd rzeczywistych i czcigodnych, nocnag strong Zywota
ludzkiego rozja$niajacych nam istotnie WYSOKI STOPIEN NAJOCZYWIST-

SZEGO OBLAKANIA.

Niemal w tych samych stowach wypowiadal si¢ o mesja-
nizmie w ogole, a o towianszczyznie w szczegolnosci, Chopin
— a brak osobistych kontaktow w okresie paryskim z samym
Jozefem Hoene-Wronskim (1776-1853) czy Towianskim
(Tatarkiewicz 1963, s. 736) wygladal na ostentacje, chociaz
np. o jednym ze zwolennikéw towianszczyzny, Izydorze So-
banskim, wyrazal si¢ duzym uznaniem wliscie z 11 wrzesnia
1841 roku do Fontany:

O Mick[iewicza] i Sob[anskiego] si¢ nie boje; to tegie glowy i moga

jeszcze kilka emigracji przetrwad, [a] nie potraci¢ rozumu ani energii.

3. ZA GRANICA
W Paryzu Chopin bardzo szybko znalazl si¢ w centrum
artystycznym i intelektualnym; niektérzy thumacza to m.in.
rzekomym cztonkostwem Chopina w organizacjach ma-
sonskich (zob. np. Iwaszkiewicz 1955, s. 143). Szybko tez
— w roku 1833 — zostal oficjalnym czlonkiem polskiego
Towarzystwa Literackiego.

Po wyjezdzie z Polski Chopin nie stykat si¢ juz jednak
z filozofami akademickimi: nie ma w szczegolnosci zadnych
sladéw kontaktu z myslg czotowego filozofa francuskiego
tamtych czaséw, profesora Sorbony — historiozofa Victora
Cousin (1792-1867). W kregu Chopina znalazlo si¢ natomiast
dwdch filozofujacych politykéw, dwoch filozofujacych esei-
stow — i dwdch filozofujacych poetdw; pierwsi czterej byli
cudzoziemcami — dwaj pozostali emigrantami z Polski.

Dwoch filozoféw-politykéw — to byli: Joseph de Maistre
(1753-1821) i Louis de Bonald (1754-1840). O wiele wigksze
znaczenie dla $wiatopogladu i postawy twdrczej Chopina
miala pozostata czworka.

3.1. FILOZOFUJACY ESEISCI

3.1.1. HUGUES FELICITE ROBERT DE LAMENNAIS

Z Lamennaism (1782-1854) Chopin zapoznat si¢ dzigki
pani Sand, ktéra byta wielkg admiratorka jego socjalistyczno
—chrzedcijanskiego programu politycznego. Pani Sand pisata
o nim w Dziejach mojego Zycia (Sand 1859/1968, s. 302):

[Zycie Lamennais'go bylo] postepem inteligencji zrodzonej w wiezach
dawnych wierzen i skazanej przez Opatrzno$¢ na to, ze bedzie je rozluzniaé
i zrywaé wérdd tysigca udrek, pod wplywem logiki potezniejszej niz
doktryna — logiki uczucia.

Chopin, podobnie jak cafa emi-
gracja polska we Francji, szanowal go
za jego sympati¢ dla sprawy polskiej.
Lamennais pisal w opublikowanym
w 1831 roku eseju ,Wzigcie Warsza-
wy” (Lamennais 1970, s. 119):

Bohaterski nardd polski, opuszczony

przez Francje, odepchniety przez Anglie,

129. Bede do dyspozy-  Padl w walce, ktérg wiodt tak chwalebnie
¢ji Pani [scil. Jane Stir-
ling]l i pana Chopina od
potudnia do godziny
5 (25.12.1846). Hugu-
es Félicité Robert de

Lamennais

w ciggu o$miu miesiecy przeciw hordom
tatarskim sprzymierzonym z Prusami. Mo-
skiewskie jarzmo zacigzy znéw na ludzie
Jagiellonéw i Sobieskich. [...] Tak wiec,
narodzie szlachetny, bracie nasz w religii
i broni, kiedy walczyte$ o swoje zycie, mo-
glismy cie wspomagac tylko naszymi zyczeniami; obecnie za$, kiedys legt

na arenie, mozemy ci ofiarowac tylko nasz placz.

Lamennais byt takze autorem podniostego ,,Hymnu do
Polski”, przetozonego przez Niemcewicza. Uzupelnieniem
»~Hymnu” byl piekny esej ,,Polska” z 1838 roku (Lamennais
1970, s. 283):
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W stronie, kedy stonce na dlugich dniach wschodzi, ujrzatem roz-
proszone mndstwo ludu na pieknej i bogatej ziemi, i wszgdzie, gdzie sig
mdj wzrok obrocil, byly ponure czola, zasgpione lica, nieme usta i tylko
same oczy — z ktdrych ciche Izy wymykaly sie ukradkiem — byly jeszcze

grozne.

Chopin podzielal réwniez stanowisko Lamennais’go
w sprawie zaklamania politycznego, przed ktérym w Stowach
wierzgcego (1834) tak ostrzegal (Lamennais 1970, s. 161):

Nie dajcie si¢ oszukiwa¢ préznym stowom. Ten i 6w bedzie sie staral
was przekona, ze jeste$cie naprawde wolni, napisza bowiem na ¢wiartkach
papieru stowo ,wolnos$¢” i rozlepia je na wszystkich rogach. Wolnos¢
nie jest afiszem, ktdry czyta si¢ na rogach ulic. Jest potega zywa, ktdra
czujemy w sobie i wokdl nas, geniuszem opiekuniczym ogniska domowego,
gwarancja praw spolecznych i z praw tych prawem najpierwszym. Cie-
miezyciel, ktéry zastania si¢ jej imieniem, jest najgorszym z ciemiezycieli.
Laczy klamstwo z tyrania, a niesprawiedliwos¢ z profanacja; albowiem

imi¢ wolnosci jest Swiete.

By¢ moze podpisalby sie pod zdaniem z Zarysu filozofii
(1840-1846), ze (Lamennais 1970, s. 605):

Piekno [...] jest zewnetrzna forma Prawdy.

Jednakze najwazniejsza dla Lamennaisego idea — chrzes-
cijaniskiej utopii socjalistycznej — byla dla Chopina réwnie
nie do przyjecia, jak wszelkie fantazje intelektualne podajace
sie za program polityczny.

3.1.2. RALPH WALDO EMERSON

Filozofem, ktérego Chopin poznal osobiscie w Paryzu
i spotykal si¢ przy roznych okazjach (takze w czasie swego
pobytu w Londynie), byl Amerykanin Emerson (1803-
1882). W liscie z 18 sierpnia 1848 roku do Fontany prosit
przyjaciela:
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Jezeli Emersona zoba-
czysz, stawnego Waszego
[scil. tutaj: angloamery-
kanskiego] filozofa, przy-

pomnij mu mnie.

Zdaje sieg, ze po-
glady Emersona przy-
padly Chopinowi do
gustu — m.in. dlatego,
ze odpowiadaly temu,
co wynidst z Warsza-
wy: dystansowi wobec
watpliwych autoryte-
tow i metnych speku-
lacji, i przekonaniu,
ze w filozofii mozna
i trzeba zaufa¢ zdro-
wemu rozsagdkowi.

Z Emersonem I3czyto Chopina réwniez wiele idei
szczegotowych.

Nalezaty do nich przede wszystkim poglady dotyczace
statusu artysty i funkcji sztuki. Oto uwagi na ten temat
porozrzucane po réznych esejach Emersona.

Na temat statusu artysty Emerson pisal w ,,Prawach du-
chowych” i ,,Poleganiu na sobie” (1841-1844/1933, s. 72,
211,2181216):

130. Jezeli Emersona zobaczysz [...], przy-
pomnij mu mnie (18.08.1848). Ralph Waldo
Emerson

Kazdy czlowiek ma swoje wlasne powolanie. Powotaniem tym jest
talent. Jest jeden kierunek, w ktérym otwiera si¢ przed nim cala przestrzen.
Ma zdolnosci, ktore zapraszaja go w tym kierunku wlasnie do uzywania
ich bez konca. [...]

Wierzy¢ wlasnej mysli, wierzy¢, iz to, co dla kogos w jego wlasnym sercu jest
prawda, jest takze prawda dla wszystkich — to znaczy by¢ geniuszem [...].

Wielkim czlowiekiem jest ten, kto wsréd ttumu zachowuje z doskonala

stodycza niezalezno$¢ samotnosci.



Rzucam ojca i matke, zong i brata, kiedy mnie wota moj geniusz [...].

Zaréwno Emerson, jak i Chopin, mieli swiadomos¢ tego,
ze tworczo$¢ — dziedzina, wydawaloby si¢, marzenia, imagi-
nacji — wymaga nadzwyczajnego skupienia, koncentracji.

Uwagi na temat funkcji sztuki, pod ktérymi podpisalby
si¢ Chopin, znalazly si¢ w esejach ,,Historia” i ,,Sztuka”
(Emerson 1841-1844/1933, s. 14 oraz 345 i 336):

Prawdziwy poemat — to dusza poety [...].

Najstodsza muzyka nie tkwi w oratorium, ale w ludzkim glosie, kiedy z wias-
nego momentalnego zycia méwi tonami czutosci, prawdy lub odwagi [...].

Artysta musi uzywa¢ symbolow, uzywanych przez swoja epoke i nardd,
aby méc swoim wspolczesnym przekazaé ten wzmozony sens. Tak nowo$¢

w sztuce zawsze ksztaltuje sie ze starego materiatu.

Chopin i Emerson mieli podobne przekonania w zakresie
przeznaczenia, obowigzkéw wobec bliznich i wiary.

O przeznaczeniu Emerson tak pisal w eseju ,,Historia”
(Emerson 1841-1844/1933, s. 14):

Gdyby$my mogli otworzy¢ cztowieka, spostrzeglibysmy w nim
przyczyne najdrobniejszego zakretu i zawiniecia jego dziela, jak kazdy
grzebien i odcien muszli morskiej istnieje juz z géry w wydalniczych

organach ryby.

Obaj zajmowali zblizone stanowisko w sprawie dwoch
naj-istotniejszych relacji migdzyludzkich: mitosierdzia i przy-
jazni. Emerson wyrazil je niezwykle sugestywnie w esejach

»Poleganie na sobie” i ,,Przyjazn” (Emerson 1841-1844/1933,
s.2161331):

Nie méwcie mi [...], ze jestem zobowiazany doprowadzi¢ wszystkich
nedzarzy do dobrobytu. Czy s3 to Mmo1 nedzarze? [...] Zatuje [...] nawet
centa danego ludziom, ktérzy do mnie nie naleza [scil. nie sg ze mna
zwigzani] i do ktdrych ja nie naleze. [...]

Przyjazn traktuje przedmiot swoj jak boga, aby mdc ubostwi¢ obu
przyjaciot.

Podobnie jak Emersonowi — Chopinowi obca byta wiara
«roszczeniowan, ktorej podstawg jest modlitwa bfagalna. Po-
dobne byto stanowisko Emersona, ktory w eseju ,,Poleganie
na sobie” pisal (Emerson 1841-1844/1933, s. 236-237):

Modlitwa — to kontemplacja faktéw zycia z najwyzszego punktu
widzenia. Jest to monolog patrzacej i radujacej sie duszy. Jest to duch
Bozy ogtaszajacy, ze jego dzieta sa dobre. Ale modlitwa jako $rodek do
osiagniecia osobistego celu jest nikczemnoscia i kradzieza. [...]

Inny rodzaj falszywych modlitw stanowig nasze zale. Niezadowolenie
jest brakiem polegania na sobie; jest to stabo$¢ woli. [...] Nasze wspot-

czucie jest tak samo niskg rzeczg.

Zal obecny w zyciu i dziele Chopina — to nie byto z pew-
noscig uzalanie sie nad soba.

3.2. FILOZOFUJACY POECI

3.2.1. ADAM MICKIEWICZ

Dziwnym zbiegiem okolicznosci co§ w rodzaju systema-
tycznego kursu historii filozofii dal Chopinowi poeta —
Mickiewicz (1798-1855). W swoich wykladach o literaturze
stowianskiej, mianych w latach 1841-1843, Mickiewicz
zawarl zarys dziejow filozofii europejskiej, glownie filozo-
fii polityki i filozofii historii, od Platona — a w Polsce od
Witelona — do XIX wieku (ze stosownymi wzmiankami
o Descartesie, Kancie itd.). W wykladach znalazly si¢ tez
odniesienia do Emersona, dalekie jednak od aprobaty (Mi-
ckiewicz 1841-1843/1858, t. VIII, s. 345):

Emerson, filozof amerykanski, w opiniach religijnych bardzo podobny
do Leroux [...]. [...] Cztowiek Emersona nie ma ziemi pod nogami, unosi

sie gdzie$ niewiadomo w jakiej godzinie.
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131. Dziatalnosci Twojej polecam sie. Zyczliwy przesladowca (Adam
Mickiewicz, czerwiec-lipiec 1842). Adam Mickiewicz (Antoni Oleszynski
wedtug ptaskorzezby Pierre'a Jeana Davida d'Angers, 1829)

Chopin — ktdry bardzo cenit Mickiewicza, a jego twor-
czo$¢ uwielbial — zapewne ze szczegolng uwaga stuchat
tego, co Mickiewicz méwil w tych wyktadach o patriotyzmie
i sprawach polskich.

Uslyszal za§ m.in. o miejscu patriotyzmu w $wiatopogla-
dzie Polakéw (Mickiewicz 1841-1843/1858, t. VI, s.22), o ich
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pojeciu ojczyzny (1841-1843/1858, t. VI, s. 23) oraz o wadze
instytucji narodowych (1841-1843/1858, t. VIII, s. 348):

U Polakéw patriotyzm jest dogmatem rodzajnym calego duchowego
i umystowego uksztatcenia. [...]

Ojczyzna Polakéw zyje i dziata wszedzie, gdzie bija wiernie serca jej
synow. [...]

Jak obrzadki religijne usposabiaja nas do latwiejszego poczucia i po-
wzigcia prawdy, tak instytucje narodowe nie s3 niczym innym tylko
zbiorem pomocy danych czlowiekowi na to, aby latwiej mogt czucie

w czyn zamienic.

Uslyszal tez o tym, co — zdaniem Mickiewicza — wy-
réznia Polakéw negatywnie i pozytywnie: o ich wrodzonej
zawisci (1841-1843/1858, t. VII, s. 59) z jednej — i umito-
waniu wolnosci osobistej z drugiej strony (1841-1843/1858,
t. VIIL s. 46):

Oto jak [Dlugosz] kresli charakter narodowy [Polakéw], z doskonata
jego znajomoscia: ,,Kazdy naréd ma swoje przymioty i wady, ktére mozna
by nazywaé narodowymi. Polacy szczegélniej sklonni sg do zazdrosci,
wyszydzan i ogadywania” |[...]

Coéz[...] byto w Polsce [...] veto? Jak je pogodzi¢ z trwalo$cia spote-
czefistwa? Wiadomo, ze zdaniem filozoféw, spoteczenstwo jest skutkiem
tej powszechnej zgody jego cztonkéw, moca ktérej kazdy z nich zrzeka sig
czesci praw osobistych na korzy$¢ ogdlna. [...] Wedle nich [scil. wyobrazen
polskich] kazdy czlowiek bedacy czastka calosci politycznej, nie przestaje
nigdy praw swoich uzywaé; wolen jest zawsze wyjs¢ ze spoteczenistwa: jest

to wolnos¢ osobista podniesiona do najdoskonalszego kresu.

Od Mickiewicza dowiedzial si¢ Chopin, ze tradycja
porzadnego myslenia — powiedzielibysmy dzis: filozofii
analitycznej — siega w filozofii polskiej co najmniej epoki
renesansu, tj. czasow Grzegorza z Sanoka (ok. 1407-1477)
(Mickiewicz 1841-1843/1858, t. VIL, s. 102) i Jana z Glogowa
(1445-1507) (Mickiewicz 1841-1843/1858, t. VII, s. 103):



Spomiedzy uczonych [...] epoki [jagiellonskiej] wspomnimy tutaj
Grzegorza z Sanoka [...]. Maz ten rzadkiego geniuszu, w owym czasie,
kiedy filozofia scholastyczna zawracata wszystkim glowy, przeniknat jej
prézno$é; dialekt[yk]e, szermierstwo za pomocg sylogizmow, calg te ma-
dro$¢ klecong tylko z uktadanych wyrazow, nazywat otwarcie ,,marzeniem
na jawie”; [...] radzit czerpa¢ prawdziwg umiejetno$¢ w przyrodzonych
jej zrédiach; [...] wchodzil [...] na tor analizy krytyczne;j.

Chluba [...] Akademii Krakowskiej byl [w tych czasach] stawny uczony
Jan z Glogowa [...]; wedle 6wczesnego obyczaju zajmowal si¢ szczegdlniej
filozofig Arystotelesa; wida¢ wszakze, ze szukal nowych drég do wyjscia

z oschlej gmatwaniny scholastycznej.

Na myslicieli obcych Mickiewicz patrzyl w duzym stopniu
przez pryzmat ich stosunku do Polski — stad jego bar-
dzo krytyczne uwagi na temat Montesquieu (1689-1755),
Voltaire’a (1694-1778), Gibbona (1737-1794), Saint-Simona
(1760-1825) i Fouriera (1772-1837) (Mickiewicz 1841-
1843/1858, t. VII, s. 309-310, 313):

Filozofowie, stojacy [...] [w epoce rozbioréw Polski] na czele ruchu
europejskiego, reprezentanci filozofii materialistowskiej, [...] gwaltownie
i ztosliwie nastawali na Polske. Najstawniejszy spomiedzy nich, Wolter, fat-
szowal dzieje, zeby usprawiedliwic jej rozbior [...]. Gibbon [...] mogtby by¢
[...] przytoczony jako wielbiciel systemu mongolskiego [scil. moskiewskiego].
[...] Monteskiusz [...] nie pokazuje dla [...] [Polski] zadnej sympatii.[...]

[Sa] filozofie [trzymajace] Srodek miedzy katolicyzmem i materializmem
[...]. Wspomnimy tu na przyklad szkole saint-simonistéw. Uczniowie
Saint-Simona nie przypuszczaja narodowosci, jednakze ich naczelnicy
wielbig Rosje jako reprezentantke sily, w nadziei, ze gdy te site potrafia
nawrocié, wszystkie ludy jej podlegte przejda pod zarzad saint-simonizmu.
Fourierysci, ktorzy réwniez odrzucajg wszelka mysl narodowa i historyczna,

i cheg zalozy¢ spoleczenistwo nowe, powoluja takze Stowian.

Stad tez — z drugiej strony — stowa warunkowego uzna-
nia dla Maistre’a (1753-1821) (Mickiewicz 1841-1843/1858,
t. VII, s. 314):

Pomiedzy filozofami katolickimi, jeden z ludzi gleboko myslacych,
Jozef de Maistre, widzial wyraznie niesprawiedliwo$¢ wyrzadzona Polsce;
posadzil o ciemnote narody, ktére opowiadaly jej dzieje; wszakze jako
emigrant francuski, jako legitymista, i Ze cesarstwo Rosji opierato sie tylko
na legitymizmie, nie miat dla Polski nic wiecej procz uzalen préznych.
[...] Jakim$ instynktem powszechnym, przez jaki$ pociag osobliwszy,
kazde systema filozoficzne obraca si¢ na Péinoc.

W swoich wyktadach Mickiewicz szczegélnie wiele miej-
sca poswiecil XIX-wiecznej filozofii niemieckiej, wyrazajac
sie o niej, a szczegdlnie o Heglu (i — nie calkiem stusznie
— o jego polskich zwolennikach, tj. m.in. o Trentowskim
i Auguscie Cieszkowskim), bardzo krytycznie (Mickiewicz
1841-1843/1858,t. VI, s. 311-312):

Systema, ktore przezylo inne [...], postawil Hegel. Rozwazymy
tylko jego cze$¢ polityczna, starajac sie wyslowi¢ po prostu gtéwna
mysl autora, zagmatwang w wyrazenia ciemne i nietatwo dajace sig¢
odgadnad. [...] Podlug Hegla [...] nie masz innego Boga osobistego
procz czlowieka [...]

Zgola nie mamy zamiaru obracaé rzeczy w $mieszno$c. [...] [Jednakze]
z wyobrazen Hegla to wypada, Ze panistwem najdoskonalszym, pod jakim

Bostwo mogloby sie przedstawial, jest Krolestwo Pruskie.

Z problematyki metafizycznej w wezszym sensie byto
w wykladach Mickiewicza niewiele. Najwazniejsza moze
byta wzmianka o kryterium pewnosci (Mickiewicz 1841-
1843/1858, t. VIII, s. 340):

W czym na koniec filozofowie uznali criterium pewnosci? To jest,
co moze dawa¢ czlowiekowi ostateczne przeswiadczenie, ze to lub owo
uczucie jest niemylnym, ten lub 6w sad jego prawdziwy? Bez tej pewnosci
bowiem, bez tego przeswiadczenie, ze to lub owo uczucie jest niemylnym,
ten lub 6w sad jego prawdziwym? Bez tej pewnosci bowiem, bez tego
przeswiadczenia, nie masz dzialania, nie masz czynu; a wlasnie mamy

moéwic o zastosowaniu filozofii do zycia.
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Chopina musialy z pewnoscig zainteresowac idee este-
tyczne Mickiewicza — zwlaszcza jego poglady na muzyke
(Mickiewicz 1841-1843/1858, t. VIII, s. 73, 71-72):

Bez muzyKki [...] nie masz prawdziwej poezji liryczne;j. [...]

Coéztojest [...] [bowiem] poezjaliryczna bez liry? Co znacza ci poeci,
ktérzy niby $piewaja, nie tylko nie ukladajac muzyki do swoich pieéni, ale
zgola nie styszac jej w sobie? Muzyka w utworach lirycznych, to nie przygry-
wanie, ale gléwna, istotna cz¢$¢ poezji; ona jest ich dusza, Zyciem, $wiattem.
Tu dopiero okazuje si¢ wazno$¢ muzyki narodowej, $piewu narodowego.
Widzimy teraz przyczyne, dlaczego w krajach, gdzie lud przestaje $piewa,
poeci muszg przesta¢ tworzy¢ poezje prawdziwe. Coz zatem jest ta muzyka
narodowa? Oto piosnki ludu rodzace si¢ w chwilowym uczuciu osdb cze-
stokro¢ bardzo prozaicznych, ale wzruszonych rzetelnym natchnieniem, sg
mnoéstwem rozsypanych tonéw czyli motywéw, a zbior ich stanowi muzyke
narodowg. Skadze pochodzi to natchnienie muzyczne? Stusznie owe tony
oddzielne, wydobywajace si¢ nagle i niespodziewanie z piersi natchnionych,
nazywano ,motywami”. Motivum jest to co$, co sprawuje ruch, nadaje
poped, jest to pierwiastek ruchu. [...] Niekiedy muzycy bardzo uczeni
bywaja ubodzy w motywy; szukaja ich pod drzwiami karczmy, podstuchujac
wiejskiego skrzypka. Lud stowianski posiada ogromny skarb tych motywow

jeszcze niepoznanych i nieuzytych przez kompozytoréw.

3.2.2. CYPRIAN KAMIL NORWID
Drugim filozofujagcym poetg —
z ktorym Chopin zetknat si¢ dopiero
w ostatnich latach swego zycia — byl
Norwid (1821-1883).

Norwid swdj $wiatopoglad wy-
razal w sposob zawoalowany i mato
komunikatywny — nie dziwi wiec
rezerwa wobec Norwida trzezwego
w tych sprawach Chopina, ktory
pisal do Delfiny Potockiej z wlasci-
wym sobie humorem (Chopin 1949,
s. 306-308):

132. Cyprian Norwid
(Franciszek Siedlecki,
przed 1834)
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Na pewno tatwiej bylo taniczy¢ niedzwiedziom Radziwilla,’ jak mnie do
Norwida pisywa¢. Sam pisze, jak wiesz, prosto z mostu i jego prosze, aby mi,
o co mu chodzi, fopatg do tba wyktadat. Ale to urodzony mysliciel, co wszystko
tak w sosie filozofii topi, ze ani pojaé, o co chodzi. Tak rzecz najzwyklejsza
zaplacze, ze mozg ci o tba $ciany jak ptak w klatce sie thucze, a wszystko na
nic, bo zrozumienie za trudne. Niech reka Boska broni, jezeli on tak méwi,
jak pisze, bo i ktdz si¢ z nim o co dogada¢ zdota? To juz trzeci filozof, co si¢
w naszych czasach w polskim narodzie objawil; ciesz¢ si¢ tym zamiast si¢
turbowa, ze nie z mojg moézgownica filozoféw rozumied. [...]

Z jego filozofig nie pdjdziesz w tory [scil. nie nadazysz] i moze ja za

glupi, zeby do fundamentu jego mysli sie dokopac.

Nie przeszkadzalo to jednak, z jednej strony, zadzierzg-
nieciu si¢ ostatecznie silnych wiezéw duchowych miedzy
oboma artystami; nie przeszkadzalo tez, z drugiej strony,
bardzo wysokiej ocenie tworczosci Norwida przez Chopina
i twdrczosci Chopina przez Norwida.

Chopin cenit Norwida, bo ,,dokopawszy” si¢ jednak
w koncu — w wyniku dugich rozméw z Norwidem — ,,do
fundamentu jego mysli”, znalazl tam co prawda pierwiastki
romantyczne, ale o charakterze nie mesjanistycznym, lecz
jesli nie intelektualnym, to w kazdym razie emocjonalno
—estetycznym. A taki intelektualny, a zarazem emocjonal-
no-estetyczny stosunek do rzeczywistosci, miat zaréwno
Norwid, jak i Chopin (Tatarkiewicz 1963, s. 737).

Norwid za$ o tworczosci Chopina pisal w 1850 roku,
a wiec juz po jego $mierci, w Promethidionie (Norwid 1971~
1976, t. 111, s. 661-662):

Podnoszenie ludowych natchnien do potegi przenikajacej i ogarnia-
jacej ludzkos¢ cala, podnoszenie LUDOWEGO do LUDZKOSCI nie przez

> Chodzi o ksigcia Krzysztofa Radziwilta (1734-1790), zwanego od
charakterystycznego powiedzenia «Panie Kochanku», ktéry miat stabos¢
do tych zwierzat: specjalnie tresowanych niedzwiedzi uzywat do obstugi
urzadzanych w swoim patacu wystawnych uczt oraz jako zaprzegu do
obwozenia goéci po swoich dobrach.



stosowania zewnetrzne i koncesje formalne, ale przez wewnetrzny rozwoj
dojrzalosci — oto jest, co wystuchaé daje si¢ z muzy Fryderyka jako
zaspiew na sztuke narodowg. Myfli, ktore jeszcze nie nadleciaty na wid-
nokrag, szumig z dala skrzydlami niby arfy eolskie — i w tym to wieszczba
jest MUZYKL. [...] NARODOWY ARTYSTA ORGANIZUJE WYOBRAZNIE.

W PoLsce od grobu Fryderyka Chopina rozwinie si¢ sztuka, jako
powoju wieniec, przez pojecia nieco sumienniejsze 0 FORMIE ZYCIA,
to jest o kierunku pigknego, i 0 TRESCI ZYCIA, to jest o kierunku dobra
i prawdy.

WTEDY ARTYZM SIE ZLOZY W CALOSC NARODOWE] SZTUKI.

Ostatnie zdanie Norwid opatrzyt sam takim autokomen-
tarzem (1971-1976, t. 111, s. 662):

Dlugo, dlugo myslatem i szukatem, gdzie jest przystan dla sztuki pol-
skiej, tego dziecka NATCHNIEN, a matki PRAC, tego momentu WYTCHNIEN.
Przekonalem sie, ze uczucie harmonii miedzy treécig a forma zycia bedzie
u nas posada sztuki. Przekonatem si¢, ze sZTUuKkA wylacznie HARMONIA
TRESCI I FORMY zatrudniona i nad ROMANTYZMEM (to jest TRESCIA)
przychodzi do oczyszczenia wpierw bagnetem FORMY calospolecznej, bo

najwyzsza sztuka jest HEROIZM!

Jak wida¢, zarzuty niepotrzebnej zawilosci stylu, stawiane
przez Chopina Norwidowi, byly jak najstuszniejsze. Czy
tre$ci swoich mysli Norwid nie moglby uja¢ w prostsze
stowa: ze zastuga Chopina jest wprowadzenie do kultury
ogolnoludzkiej pierwiastkéw ludowej muzyki polskiej — nie
poprzez wttoczenie jej w ramy istniejacych struktur, lecz
poprzez rozwinigcie jej oryginalnej wewnetrznej formy?
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CZESC 11

OSOBOWOSC

Bytem u Ciebie w te dni, Fryderyku!
Ktérego reka... dla swojej biatosci
Alabastrowej — i wzigcia — i szyku —

I chwiejnych dotknig jak strusiowe piéro —
Mieszata mi si¢ w oczach z klawiaturg

Z stoniowej kosci...

Cyprian Kamil Norwid
,Fortepian Chopina”






ROZDZIAL V. POSTAC

1. WYGLAD

Wzrost $redni (170 cm) — stad zapewne pani Sand nazy-
wata Chopina familiarnie ,,moim matym”; budowa ciata
smukta, szczupta, krucha (,,suchotnicza”); ramiona lekko
uniesione (,,na sposéb polski po wojskowemu”, jak odno-
towal Georges Mathias;
Czartkowski & Jezewska
1957, s. 389); pod koniec
zycia zgarbiony, z glowa
wysunieta do przodu;
twarz pociagta, owalna;
cera blada, przezroczy-
sta; wlosy zaczesane do
tytu, kedzierzawe, bujne,
jasne, o odcieniu zlotawo
-brunatnym z pasemka-
mi rudawymi; brwi i za-
rost rowniez jasne; czolo
wysokie; policzki lekko
zapadnigte; oczy szaro-
niebieskie z plamkami
piwnymi; nos wydatny,
orli; usta male; szczeka zaokraglona; dlonie (z ,,czwartym
palcem niewyrobionym?”) i stopy mate. Do tego: ruchy wy-
tworne; spojrzenie madre, czasem dowcipne, czasem udu-
chowione i rozmarzone (,,melancholiczne”); usmiech mity;
glos ptynny, zazwyczaj fagodny, cichy, przyttumiony.

133. Fryderyk Chopin (Eliza Radziwit-
téwna, 1826)

Na tle jednego szczegdtu urody — wydatnego nosa —
Chopin mial, zdaje si¢, trwaty kompleks, chociaz pokrywat
go zartami. W liscie z 19 sierpnia 1824 roku do Wilhelma
Kolberga pisat:

Muchy mi czgsto na wyniostym siadaja nosie.
W Kurierze Szafarskim z 27 sierpnia 1824 roku donosil:

JPan Pichon [scil. Chopin] doznaje wielkich przykroéci z powodu kuzynéw
[scil. komardw], ktérych w Szafarni bardzo wiele zastat. Gryza go jak moga,
dobrze jednak, ze nie w nos, bo by miat jeszcze wigkszy anizeli ma.

A w liscie z 8 lipca 1825 roku do Biatobtockiego pisal:

Examen blisko, [...] juz pod nosem (za pasem dawniej Polacy méwili,
ze za$ ja pasa nie nosze [...], tylko nos duzy, przeto masz jasna przyczyne,

dla ktérej Ci piszg, ze examen pod nosem).

Nb. Problematyka «nosistyczna» dreczyla go do konca
zycia. W liscie z 18 sierpnia 1848 roku do Fontany pisal:

Co mi si¢ zostalo, to duzy nos i czwarty palec niewyrobiony.

Tak oto mozna zrekonstruowa¢ wyglad Chopina na pod-
stawie $wiadectw pisemnych i malarskich.

Ze $wiadectw pisemnych najwazniejsze s3: rysopis z pasz-
portu francuskiego z 1837 roku (Sikorski-Mystakowski 2000:
37-38), charakterystyka podana w Kurierze Warszawskim
w nrze 288 z 31 pazdziernika 1849 roku i duzo pdzniejszy
opis Liszta (1852/1960, s. 102).

Za najbardziej ,trafione” $wiadectwa malarskie uwaza-
no — za zycia Chopina — portrety z dwoch medalionow:
wspolnego z Ferdinandem Hillerem z 1835 roku, nieznanego
autorstwa, i samego Chopina z 1837 roku, ktérego autorem
byt Jean Frangois Antoine Bovy — oraz z litografii Banku
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Polskiego, sporzadzonej przez Pawla Bolestawa Podcza-
szynskiego na podstawie rysunku zrobionego przez Kwiat-
kowskiego w chwili $mierci Chopina, o czym zawiadamial
Kurier Warszawski nr 331 z 15 grudnia 1849 roku.

2. ZDROWIE
Chopin byt od dziecinstwa stabowity.

Ale dopiero po wyjezdzie z kraju zdrowie jego uleglo
wyraznemu pogorszeniu — tak ze Hector Berlioz mogt
powiedzie¢ nie bez
racji o Chopinie,
ze ,cale zycie byt
umierajacy” (To-
maszewski 2010,
s. 16) — z zastrze-
zeniem: cale zycie
spedzone poza
Polska. Bywal czg-
sto przezigebiony
— poOzniej zaczal
plu¢ krwia.

Roézni lekarze
stawiali rdézne
diagnozy co do
choroby, ktéra
doprowadzita
do jego przed-
wczesnej $mierci:
najczesciej gruz-
lica i chroniczne i
schorzenie krtani.
Grzymala pisal, ze
po sekcji zwlok,
ktérej dokonano
na zyczenie sa-
mego Chopina,

134.Ksiezna Eliza[...] dwa razy mie w sztambu-
chu zrobitaiile ludzie gadali, bardzo podobnie
(14.11.1829). Fryderyk Chopin (Eliza Radziwit-
téwna, 1826)

96

»przekonano sig, ze nie chorowat na to, co przypuszczano”.
Siostrzeniec, Antoni Jedrzejewicz, utrzymywal, ze Chopin
»umarl wskutek anewryzmu serca”

Osobliwy byl jego stosunek do wtasnej choroby. O roli,
jaka odgrywata w zyciu Chopina walka z choroba, $wiad-
czy m.in. liczba uwag o zdrowiu, zawarta w zachowanej
korespondencji. Od wczesnej mtodosci czut na plecach
«oddech $mierci». Co najmniej od zgonu siostry Emilii
musial wiedzie¢, ze jego Zycie moze sie skonczy¢ wlasciwie
w dowolnym momencie. Pisal w liscie z 12-26 grudnia 1845
roku do rodziny:

Im wigcej zdrowia zwykle si¢ ma, tym mniej cierpliwosci w cierpieniu
fizycznym. Na to nie ma lekarstwa na calym $wiecie — nawet rozum na

nic sie nie zda.

O lekarzach i ich praktykach wyrazal si¢ czasami z nie-
checig, a nawet nieukrywang ironig. W liscie z 3 grudnia
1838 roku do Fontany zwierzal si¢ poirytowany:

Ledwo zem wstrzymal, zeby mi [lekarze] krwi nie puszczali i zadnych
wizykatorii [scil. lekow miejscowych] nie stawiali ani zawtok [scil. nacie¢]

robili, a grace [scil. dzigki] Opatrznoéci dzi$ jestem po staremu.
W liscie z 18 czerwca 1849 roku do Grzymaly pisal:

Nie wyjezdzam, tylko czasem do Lasku Bulonskiego — jestem moc-
niejszy, bom si¢ podjadt i odrzucil lekarstwa, ale tak samo dysze i kaszle,
tylko ze znoszg tatwiej. Grac jeszcze nie zaczaglem — komponowa¢ nie

moge — nie wiem, jakie siano bedg jadt niedtugo.

Z kolei w liscie z 3 grudnia 1838 roku do Fontany
ironizowat:

Chorowalem przez te ostatnie dwa tygodnie jak pies: zazigbilem sie

mimo 18 stopni ciepta, ro6z, pomarancz, palm i fig. 3 doktoréw z calej



wyspy najstawniejszych: jeden wachal, com plul, drugi stukat, skadem
plul, trzeci macat i stuchal, jakem plut. Jeden moéwit, zem zdecht, drugi

— ze zdycham, trzeci — ze ZDECHNE.

Podkreslano jego cierpliwo$¢ w zmaganiach z choroba,
chociaz udreczenie — zwigzane z silnym kaszlem i wzrasta-
jacymi trudnosciami w oddychaniu — prowadzito go stop-
niowo do zupelnego zniechecenia. Najbardziej paralizowala
go stabo$¢ fizyczna. Zwierzal si¢ Delacroix, ze najdotkliwiej
odczuwa brak zajecia (Delacroix 1932, cz. I, s. 178: zapisek
z 14 kwietnia 1849 roku):

Nuda jest dlan najokrutniejsza udrgka. Zapytalem, czy nie znat
przedtem uczucia owej niezno$nej pustki, ktérego doswiadczam nie-
jednokrotnie. Odrzekl, ze zawsze umial znalez¢ sobie co$ do roboty.
Najbtahsze nawet zajecie wypelnia czas i rozprasza wapory. Co innego

zmartwienia.

Czekal na $mier¢, a jednoczesnie mial chy-
ba jakies fobie z tym zwigzane. Kilkakrotnie
wspominal (z niejasng intencja) o $mierci
w szpitalu — najpierw w liscie z 9/10 sierpnia
1841 roku do Fontany, a po latach wlidcie z 30
pazdziernika 1848 roku do Grzymaly:

Niegdys$ $nito mi si¢, Zem umarl w szpITALU, i tak mi
to w glowie utkwilo, ze zdaje mi si¢, ze wczoraj. Jezeli mnie
przezyjesz, dowiesz si¢, czy w sny wierzy¢ trzeba. |...]

Moge w szPITALU zdechng¢, ale zony bez
chleba po sobie nie zostawig. Zresztg niepo-
trzebnie Ci to wszystko pisze¢, bo wiesz, ze
tak mysle...

Tuz przed $miercig mial
powiedzie¢ (Sydow (red.)
1955, t. I, s. 317):

Gdy ten kaszel mnie zadusi, zaklinam Was, kazcie otworzy¢ cialo

moje, zebym nie zostal pochowany zywcem.

Kiedy podczas pobytu w Anglii mial grozny wypadek —
napisal w lidcie z 4-9 wrzesnia 1848 roku do Grzymaty, ze
wizja kalectwa bytaby dla niego nie do zniesienia:

Przyznam Ci si¢, zem widzial spokojnie ostatnig godzine, ale
mys$l ndg i rak polamanych bardzo mnie przeraza. Jeszcze by mi
KALECTWA trzeba.

3. SPOSOB BYCIA

Swoj czas Chopin dzielit gtéwnie miedzy bogate zycie to-
warzyskie, bardzo go wyczerpujaca twdrczos¢ oraz rozlegle
obowigzki nauczycielskie, o ktorych pisat w liscie z 11 paz-
dziernika 1846 roku do rodziny:

Niedlugo juz trzeba mysle¢ o mlynie, to jest o lekcjach.

»Mlyn” byl czyms, co stalo sie koniecznoscia
dopiero w Paryzu, poniewaz lekcje gry forte-
pianowej dla panien z zamoznych doméw byty
podstawowym zrédfem jego dochodéw. Nato-
miast nawyk — w niektérych okresach niemal
codziennego — biesiadowania, muzykowania

i «balowania» przywiozt z Polski, gdzie nie stro-

nil takze od powszechnych w domach polskiej
arystokracji polowan (uczestniczyl np. w nich
w posiadlosci ksiecia Radziwilta w Antoninie).

135. Jak przyjedziesz na przyszty miesiqc, zobaczysz
catq naszq familie malowang; nawet Zywny,
co Cie czesto wspomina, zrobit mi surpri-
ze, kazat sie malowac i Miroszesio tak
go trafit, Zze do zadziwienia podobny
(13.10.1829). Fryderyk Chopin
(Ambrozy Mieroszewski, 1829)
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W mlodosci byl to troche nawyk «wbrew sobie». W liscie
z 4 wrze$nia 1830 roku do Woyciechowskiego pisal:

Jak za naj$wietszg rzecz uwazam zwiazki towarzyskie z jednej strony,
tak z drugiej strony utrzymuje, ze to diabelski wynalazek i lepiej by bylo,
zeby ludzie na $wiecie nie znali pieniedzy, melszpyzéw [scil. legumin],
butéw, kapeluszow, befsztykow, nalesnikow itp., jakze ludzie to wszystko
znaja [scil. nazywaja].

Z biegiem czasu nawyk ten zaczal by¢ obsesja, wpltywajaca
destrukcyjnie na jego organizm. Nie pomagaly przyjacielskie
napomnienia Woyciechowskiego w Warszawie ani p6zniej
ostrzezenia przyjaciol paryskich: delikatne Mickiewicza
i mniej delikatne pani Sand.

Sprawe komplikowalo dodatkowo to, ze cechowatla go
rzecz rzadka w srodowiskach, w ktdrych si¢ obracat: nieab-
sorbowanie innych swoimi osobistymi sprawami, «dostraja-
nie sie» do oczekiwan partneréw i catkowita dyskrecja. Jak
pisat Liszt (1852/1960, s. 101):

W stosunkach towarzyskich i rozmowach zdawat si¢ zawsze intere-

sowa¢ wylgcznie tym, co obchodzilo innych.

Te postawe — wolng od konwersacyjnego narcyzmu
i towarzyskiego plotkarstwa — Chopin zajmowal §wiadomie,
zwlaszcza wobec przyjaciol. W liscie z 31 sierpnia 1830 roku
do Woyciechowskiego pisal:

A mnie cieszy, ze w mym sercu utopila sie tajemnica, ze we mnie koniec
tego, czego u Ciebie poczatek. Ty si¢ ciesz, Ze ze mnie masz przepas¢,
w ktdra wszystko bez obawy rzucaé mozesz, jakby do drugiego siebie,

bo twdj duch dawno tam na samym dnie lezy.
Atrakcyjnos¢ salonowa Chopina powiekszata jeszcze fa-

twos¢ nawigzywania znajomosci, wytworna kokieteria jezy-
kowa ujawniajaca si¢ w ,,gadaniu o niebieskich migdatach’,
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polaczona z umiejetnoscig zjednywania sobie uznania u sta-
tecznych panow, a wrecz uwielbienia u egzaltowanych dam.

W konsekwencji nie tylko on szukal ciggle kontaktow
towarzyskich, ale sam byl w srodowiskach arystokracji i plu-
tokracji mile widziany; co wiecej — $rodowiska te wrecz
zabiegaly o jego obecnos¢ na salonach. Méwiono o nim,
ze jest — i rzeczywiscie byl — ,bozyszczem’, ,,zepsutym
dzieckiem” salonow i ,,pieszczochem ksiezniczek’

Nie bez znaczenia byly tu jego wykwintne maniery. Liszt
pisal (1852/1960, 5. 102):

Sposob bycia [Chopina] nacechowany [byt] tak arystokratyczna
wytwornoscia, ze mimo woli traktowalo si¢ go jak ksiecia.

Narazalo go to zresztg nieraz na tortury znoszenia towa-
rzystwa ludzi miernego umystu i prostackiego sposobu bycia.
Skarzyt si¢ np. w liscie z lata 1837 roku do Grzymaly:

Mam muzykancki obiad, ktéremu si¢ nie moge wywiNa¢ mimo calej

PISKORZOWATOSCI mojej.

Na przedluzajacych si¢ przyjeciach nie mogl sie wiec
czesto uchyli¢ od kieliszka i niechetny mu Juliusz Stowacki
mogl o jednym z takich przyje¢ napisac w liscie z 3 wrzesnia
1832 roku do matki (Sydow (red.) 1955, t. 1, s. 217):

Na tym wieczorze nudzili$émy si¢ $miertelnie od dziesiatej do drugiej
w nocy — pod koniec jednak Szopen upit si¢ i przeéliczne rzeczy impro-

wizowal na fortepianie.

Nie tyle wrodzony, ile wyniesiony z domu wdziek (we-
dlug pani Sand posiadany przez Chopina ,,z przyzwyczaje-
nia”) i naturalng dystynkcje umial uzupetnia¢ eleganckim
strojem.

Emilia Hoffmannowa w swoich Wspomnieniach zauwazyta
nie bez przygany (Czartkowski & Jezewska 1957, s. 419):



Obracajac sie prawie wytacznie wéréd najwyzszych sfer towarzyskich,
sam mial przyzwyczajenia wielkopanskie.

Warto jednak doda¢, ze do siebie zapraszal zasadniczo
tylko przedstawicieli «arystokracji ducha». Czytamy u Liszta
(1852/1960, s. 77-78):

Najznamienitsze umysty Paryza wielokrotnie spotykaly sie w salonie
Chopina.

Ten wyniszczajacy tryb zycia przerwata dopiero krytyczna
faza choroby. Jak pisat Liszt (1852/1960, s. 114-115):

Wycofujac sig [...] z wiru zZycia towarzyskiego, Chopin przezywatl swe
smutki i radosci w kregu rodziny i przyjaciot lat mtodzienczych.
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ROZDZIAL V. UMYSEOWOSC

Przyjmijmy dla
uproszczenia,
ze umysto-
wos¢ czlowieka
okreslaja jego
zdolnosci — in-
telektualne, in-
wencyjne i woli-
cjonalne — oraz
usposobienie
i sklonnosci.
Gdyby pro-
bowa¢ krétko
i dobitnie okre-
sli¢ te sktadniki
umystowosci
u Chopina, na-
lezaloby powie-
dzieé, ze mial
on wyjatkowo
wielostron-
ne zdolno$ci,
wyjatkowo wrazliwe usposobienie i wyjatkowo wyraziste
sklonnosci. Jednym stowem — byt cztowiekiem o wyjatkowe;j
umystowosci. Wyjatkowosc¢ ta tkwita i w tym takze, ze Cho-
pin bardzo szybko rozwijal si¢ umystowo i dlatego bardzo
wezesnie nastgpita krystalizacja jego lotnego rozumu, bogatej

136. Bytu mnie Hummel z synem; koriczy méj por-
tret, tak podobny, Zze nie mozna lepiej (22.12.1830).
Fryderyk Chopin (Carl Hummel, 1830-1831)
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wyobrazni i silnej woli, a takze wrazliwej emocjonalnosci
oraz wyrazistych inklinacji.

1. ZDOLNOSCI
Jak zauwazyt trafnie Tadeusz Kotarbinski (1960, s. 392):

Zaden wysitek pracy systematycznej, najrozumniej nawet zorganizo-

wanej, nie jest zdolny sprosta¢ genialnemu uzdolnieniu.

Chopin mial przede wszystkim niepospolite zdolnosci
muzyczne — ale poza tym byt takze uzdolniony lingwistycz-
nie, aktorsko i malarsko.

1.1. TALENT LINGWISTYCZNY

1.1.1. DOSWIADCZENIA DZIECIECE

Chopin juz w dziecinstwie wykazywatl skfonnosci do pisania
wierszy — i trzeba przyznad, ze jego dzieciece proby byly
wcale udane.

Kazimierz Wiadystaw Wojcicki miat w reku jedna z takich
prob — w postaci zartobliwego poemaciku, nazwijmy go
»Balem u pulkownikowej’, liczacego 42 strofy (kazda majaca
4 sze$cio- i o$miozgloskowe wiersze), z wplecionymi w tekst
kilkoma wstawkami francuskimi. Poemacik ten opowiada, jak
jego czternastoletni autor zostal wraz z rodzicami zaproszony
na imieniny znajomej putkownikowej, a nie majac odpowied-
nich butéw, kupuje je na te¢ okoliczno$¢ w jednej z jatek (czyli
kramoéw) szewskich. Na miejscu, w salonie, zastajg bardzo juz
zmeczong pulkownikows, grajaca na pantalionie (bedacego
czyms posrednim miedzy fortepianem a ksylofonem). Szar-
mancki Fryderyk ofiarowuje si¢ z pomoca:

Permettez! To ja wyrecze,
Bo sie nie tak predko mecze.
Mais non! Lecz jednak puscita,

Chociaz dtugo si¢ wadzita.



Po dluzszym przygrywaniu tanczagcym — autor wlacza sie
w taniec. Odtanczywszy walca kotylionowego i kontredansa
— przy mazurze nieszczesliwie si¢ poslizgnat i upadt...

Co to? Podnies¢ si¢ nie moge?
Pewnom zlamat lewa noge.
Co to? Wszyscy pomieszani.
»To kurcz!” — wola jedna pani.
Przelekla sie mama,
Zawolano pape,
Jakas druga dama
Wola: ,Na kanape!”
Wszyscy mie¢ z ziemi podnosza
I na kanape wynosza.
A kto$ tam niemilosiernie,
Gniecie kolano niezmiernie.
W mazurku uvstali,
Szkoda wielka, szkoda;
Doktora szukali,
Przyszed! golibroda!

Opatrzony przez cyrulika —au-
tor wraca dorozka do domu, gdzie
czeka go rekonwalescencja:

Oj dtugo lezatem!
Lecz to juz minglo,
Panstwu zadpiewalem
Skad to sie poczeto!

Zeby nie owa przyczyna,

To bylbym zdréw chlopczynal

1.1.2. WRAZLIWOSC JEZYKOWA
Chopin w dostownym tego stowa zna-
czeniu jezykiem ,wladal” Doskonale si¢
polszczyzna postugiwal spontanicznie,

ale tez czesto — postugujac si¢ nig — przygladat sie «udatno-
$ci» swego narzedzia. W jego listach znajdujemy liczne «ana-
lizy krytyczne» uzywanych wyrazéw i zwrotéw. Oto przyktad
z listu z 18 wrzesnia 1830 roku do Woyciechowskiego:

BoskiE JEzYKI! Jakie nieszcze$liwe wyrazenie, tak jak boski pepek
albo boska watrobka; to strasznie materialno-brzydkie.

Wiele jest w listach zabawnych neologizméw, zartow
jezykowych, gry stéw. W liscie z 8 sierpnia 1829 roku do
rodziny pisal np.:

Nie wiem, co to jest, ale Niemcy mi si¢ dziwia,
a ja im si¢ dziwie, Ze oni si¢ majg czemu

dziwic.

Byly dwa zrédla wielkiej spraw-
nosci i wrazliwodci jezykowej
Chopina.

Jedno zrodlo zwiazane bylo

z francuskim pochodzeniem Miko-

taja Chopina: dwujezyczno$¢ ojca

z pewnos$cig musiala wplynaé na

to, ze Fryderyk mial od dziecinistwa

$wiadomos¢ wagi jezyka jako srodka
komunikacji.

Drugim zrédltem byta obecnos¢
w jego najblizszym otoczeniu Lin-
dego — wybitnego filologa i lek-
sykografa, u ktdrego sila rzeczy
wyczucie znaczeniowe musia-

fo by¢ niepospolite. Linde

137. Méj fortepian nie styszat tylko
mazury (16.07.1831). Mazur (Antoni
Kurzawa, 1897)
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pisal zreszta we ,Wstepie” do swojego Sfownika (1807-1815,
t.I,s. I):

Mowa ludzka, ten najdoskonalszy ttumacz wyobrazen i uczucia
czlowieka [...], jest w pewnym wzgledzie jedna; bo jest zasadzona na
jednychze prawidtach rozumu, stosownych do natury rzeczy, na jednakim
sposobie myslenia, i uczuciach serca ludzkiego. [...] Kazdy cztowiek ma
swoj szczegblny sposob myslenia, w miar¢ wyobrazen swoich; atoli kazde
jestestwo, imieniem cztowieka zaszczycone, ma ogoélne a niezaprzeczone
prawidla rozumowania, ktére stanowiagc osnowe logiki i filozofii, sa dusza

wszystkich nauk i umiejetnosci.
I dalej wyznawal (Linde 1807-1815, t. I, s. XIV):

Winszowa¢ sobie nie przestane, jezeli dzietlo moje bedzie pomocne
orzezwieniu duchowi narodowemu, do nadania $wietnoéci temu najdroz-

szemu dla niego klejnotowi, tj. jezykowi ojczystemu.

Czgste u Chopina narzekanie, ze ma trudnosci z pisaniem
— byto czczg wymodwka: po prostu istotnie chyba nie lubit
pisac listow. W liscie z 27 lipca 1825 roku do Biatobtockiego
wyznawal szczerze:

Zobaczymy si¢ niedlugo; wiesz, ze ja wiele bazgra¢ nie lubig, chyba
na 4 rece.

Swiadczg o tym
tez czeste narzeka-
nia rodziny i réwnie
czeste przeprosiny
ze strony Chopina,
ze ,znowu  dlugo
milczal.

Zdaje sie, ze wy-
jatkowo w tej dzie-
dzinie byl leniem;

138. Katamarz Fryderyka Chopina
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139. List Fryderyka Chopina napisany 18-20 lipca 1845 roku w Nohant
do rodziny w Warszawie

moga o tym $§wiadczy¢ dziwaczne usprawiedliwienia, ktérymi
swoje lenistwo chciat ukry¢ przed bliskimi i przed samym
soba. W liscie pisanym miedzy 29 marca a 19 kwietnia 1847
roku do rodziny wyznat:

Najdrozsze kochania! Jezeli zaraz sie nie odpisze, tak potem ani si¢
zabra¢ i sumienie odpycha od papieru zamiast zapedzac.



Wezesniej — w liScie z 23 kwietnia 1840 roku do Fontany
pisal:

Kocham Cig, ale wiesz, ze pisa¢ nie umiem.

Podobnie pisal w liscie z 4 wrzesnia 1848 roku do
Grzymaty:

Daruj mi wszystkie bazgraniny: wiesz, co za meka dla mnie czasem
pisa¢, piéro mi sie pali pod palcem, wlosy mi z glowy padajg i nie moge

napisac tego, co bym chcial, tylko tysigc niepotrzebnych rzeczy.

W istocie — pidro mial $wietne.

Jego polszczyzna byla najwyzszej proby: bogate stow-
nictwo szlo w parze z uderzajacg celnoscig doboru stéw
i zwigzkow frazeologicznych, zdolnych ujawni¢ najdrob-
niejsze niuanse mysli. Byta to przy tym polszczyzna — co
dopiero ex post mozna przeciez stwierdzi¢ — niezwykle
nowoczesna. Kiedy si¢ dzis$ czyta jego korespondencje, ma
sie wrazenie, Ze jest ona pisana calkiem wspdlczesng nam,
elegancka polszczyzng inteligencji warszawskiej — o wiele
nowoczesniejsza niz polszczyzna niejednego pisarza drugiej
polowy XIX wieku.

Oto kilka dobrze to ilustrujacych bon-motéw Chopina:

O sobie w listach kolejno — z 26 grudnia 1830 roku do
Woyciechowskiego, z 9/10 sierpnia 1841 roku do Fontany
iz 9 listopada 1846 roku do Augusta Franchomme’a:

W salonie udaje spokojnego, a wrociwszy piorunuje po fortepianie.
[...]

Co innego mi si¢ $nilo, ale si¢ nie wysnilo. [...] I teraz $ni¢ na jawie;
szalki-opalki, jak to powiadaja; dlatego Ci takie gtupstwa pisze. [...]

Pracuje troche. Kresle duzo. Kaszle wystarczajaco.

O Wiedenczykach w liscie z 29 stycznia 1831 roku do
Elsnera:

Oni tu walce ,,dzietami” nazywaja! A Straussa i Lannera, ktorzy do

tanca im przykrywaja — ,,kapelmistrzami”!

O paryskich artystkach operowych w liscie z 15 kwietnia
1832 roku do Jézefa Nowakowskiego:

Poznasz z bliska te divy, ktére coraz mniejsze, im si¢ jest blize;j.

O Sigismundzie Thalbergu w liscie z 26 grudnia 1830
roku do Matuszynskiego:

Tego gra, ale nie méj czlowiek.
O Clarze Wieck (Tomaszewski 2010, s, 70)

Jedyna kobieta w Niemczech, ktora potrafi gra¢ moje utwory.

O swojej milosci do Marii Wodzinskiej — jak relacjono-
wal jej brat, Antoni, w liScie z pazdziernika 1835 roku do
matki, Teresy Wodzinskiej (Sydow (red.) 1955, t. I, s. 266):

Powiedz tam, Ze ich wszystkich strasznie, ale to strasznie kocham.

Inna sprawa, ze sam Chopin nie byt zadowolony z siebie
pod tym wzgledem. Pisat w liscie z 14-18 wrzes$nia 1833
roku do Franchommea:

Na nic by sie zdato ttumaczy¢ sie z mojego milczenia. Zebyz moje mysli

same mogly sie przenie$¢ na poczte, bez rzucania ich na papier!

Warto dodac jeszcze, ze listy Chopina — w kazdym razie
zachowane (a trzeba pamietac, ze o wielu niezachowanych
wiemy, ze istnialy — tylko zostaly albo przez Chopina spa-
lone, albo zaginely w niewyjasnionych okolicznosciach)
— dotyczyly spraw zwyklych, codziennych, robity wrazenie
pospiesznych zapiskow z biezaco dokonywanych spostrzezen
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i rzadko mialy zwartg konstrukcje wlasciwa mistrzom «od-
swietnej» sztuki epistolarnej. Chopin mial jednak od czasu
do czasu aspiracje do uprawiania i takiej sztuki. Pisal np.
w licie z 8 lipca 1825 roku do Bialobtockiego:

Ten list jest jak pole, w ktérym groch z kapusta pomieszany. Nie ma

logicznodci. ..

1.1.3. JEZYKI OBCE

Sposrdd jezykéw obceych, ktérymi wladat Chopin, ze zro-
zumiatych wzgledéw najblizszy byl mu jezyk francuski
— czyli jezyk ojca. Wladal nim znakomicie, ale mogt jak
Mickiewicz powiedzie¢ o swojej francuszczyznie (Mickiewicz
1841-18431858,t. VI, s. 1):

Jestem cudzoziemcem, musze thumaczy¢ si¢ jezykiem, ktory nie ma

nic wspdlnego z tym, jaki zwyczajnie stuzy za organ moim myslom.

Nic dziwnego, ze wspoicze$ni mu odnotowywali ten stan
rzeczy. Hiller, pianista i wielki przyjaciel Chopina, pisat np.
(Czartkowski & Jezewska 1957, s. 245):

[Jezyk francuski] rozumiat [...] w najsubtelniejszych odcieniach, ale
nie mowil [...] doé¢ plynnie, szukajac wiecej, anizeli znajdujac, wyrazen do
swych bystrych uwag i spostrzezen. [...] Nie umiat

[tez] nigdy dobrze pisa¢ po francusku.

Liszt za$ dodawal (Liszt
1852/1960, s. 115-116):

140. Poczciwy Hiller,
chtopiec z ogromnym
talentem (12.12.1831).
Medalion Fryderyka
Chopina i Ferdinanda
Hillera (1835)

Jezykiem francuskim wladal bardzo dobrze [...]. Jednakze mowa francu-
ska mu nie odpowiadata; zarzucat jej brak dZwiecznosci i ciepta wewnetrznego.
[...] Stowom francuskim — wedlug mniemania rodakéw Chopina — brak
badz to dostojenistwa, badz namietnosci, badz wdzieku [a wiele stéw polskich

uwazaja oni za nieprzettumaczalne na jezyk francuski].

Sam Chopin skarzyt si¢ pani Sand i jej corce Solange — po
niemal dwudziestu latach codziennej konwersacji francuskiej
w Paryzu — ze nieraz brak mu odpowiednich stéw w tym
jezyku do wyrazenia tego, co by chcial wyrazi¢, i ze aby
unikng¢ bledéw jezykowych musi zaglada¢ do stownika.
W liscie z 14 sierpnia 1843 roku pisat do pani Sand:

Jutro, jezeli Pani PozwoLlL, napisz¢ znowu. [...] Bouli [scil. Maurice
Dudevant], $ciskam Cig serdecznie. (Musz¢ dobiera¢ stowa, ktérych

znam ortografie.)

W lidcie z jesieni 1845 roku do Marie de Roziérs uspra-
wiedliwiat sie:

Pisze do Pani bez stownika.

Podobnie w listach z 2 pazdziernika i z 24 listopada 1847
roku do Solange:

Prosz¢ ode mnie u$cisnaé reke mezowi i poprawi¢ moja francusz-
czyzng, jak niegdys. [...]
Dusze sie, mam bl glowy, totez przepraszam Panig za moje poprawki

i francuszczyzne.

Z innych jezykéw obcych znat jeszcze niemiecki — po-
dobno w réwnym stopniu jak francuski. O angielskim —
w czasie pobytu w Wielkiej Brytanii — pisal w liscie z 19
sierpnia 1848 roku do rodziny:

Nie umiem, a uczy¢ si¢ ani czasu, ani ochoty ku temu.



1.2. TALENT AKTORSKI

Wszyscy, co znali osobiscie Chopina, podkreslajg, ze mial
wielki talent aktorski. Przejawial si¢ on w dziecinstwie
i wezesnej mlodosci bezposrednio — gdyz Chopin czgsto
uczestniczyl jako aktor w réznych inscenizacjach teatral-
nych; przez cale zycie za$ przejawial si¢ w umiejetnosci
nasladowania — a zwlaszcza parodiowania (trzeba doda¢
z ogromnym taktem) — innych ludzi.

Nie mozemy z aktorstwem Chopina obcowaé wprost —
jak mozemy czytac jego partytury i korespondencje. Warto
wigc moze przynajmniej przytoczy¢ najobszerniejsza relacje
w tej sprawie, pochodzaca z czaséw mu wspdtczesnych. Oto
co pisal na ten temat Wojcicki w Cmentarzu Powgzkowskim
(1858, t.II, 5. 18-19):

W roku 1828 juz po $mierci siostry Emilii, na teatrze domowym u Pani
[Marianny] Pruszakowej przedstawiono komedie¢ L.A. Dmuszewskiego
wierszem p.n. Barbara Zapolska. Uczyl r6z nieodzalowanej pamieci
znakomity artysta Piasecki i sam w czasie przedstawienia suflerowal.
Fryderyk gral role Baltazara, szatnego ksiecia Ostrogskiego, a mlodsza
jego siostra Izabela Maryne, powiernice hrabianki Barbary Zapolskie;.
W scenie ostatniej aktu I, kiedy si¢ wita z Maryna, Fryderyk, ktéry
liczac na swoja pamiec byl przyleniwy do pilnego wyuczenia sie, po
wypowiedzeniu pierwszego powitania zapomina roli, na prézno oglada
sie na pomoc suflera. Tymczasem Piasecki zajety jego postacia, ktorg
zmienil do niepoznania, i gra wyborna, zapomniat takze poddawac stowa.
Szopen widzac si¢ opuszczonym przez niego, nie traci przytomnosci
izaczyna improwizowac. Siostra jego czeka na ostatnie stowa roli, aby mu
odpowiedzie¢, ale nadaremnie. Spostrzega si¢ wreszcie Piasecki, poddaje
mu wiersze i skladnie konczy si¢ akt pierwszy. Calej tej mieszaniny nie
zmiarkowali stuchacze, bo Fryderyk gesta ming swoja, §mialoscia i sto-
sowng improwizacja otumanit wszystkich. [...]

Byl w Warszawie wtedy znakomity artysta dramatyczny francuski
Hervé. Kiedy na domowych teatrze grano francuska sztuke, Fryderyk
wybral te samg role, ktorg gral sam Hervé. Ten $ledzac tak gre jego, jak

kazdy ruch, uscisnal mlodzienca z zapalem i przyznal mu znakomity
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141. Koéciot ewangelicko-augsburski p.w. Swietej Tréjcy w Warszawie,
gdzie Fryderyk Chopin grat przed carem Aleksandrem | w 1825 roku
na aeolomelodykonie konstrukcji Karola Fidelisa Brunnera (potowa
XIX w.)

talent artysty dramatycznego. Szczegdlniej unosit sie w scenie, gdy méwiac
o0 bogaczu, co z krawca zostal panem, nieznacznie a z nieporéwnana
mimika palcami ukazal krajanie nozycami. [...]

Jak w rolach granych na teatrzykach domowych odmieniat posta¢
swoja do niepoznania, tak ten dar zachowat w posiedzeniach domowych,
a w Paryzu w wyzszym nawet stopniu, nie uzywajac zadnych do tej
zmiany przyboréw. Byt w Warszawie pastor ewangelicki Tetzner, ktory
co druga niedziele miewat kazania polskie. Nie umiejac dobrze méwic¢
po polsku, tamanym jezykiem je wygtaszal. Fryderyk przed wyjazdem za
granice, przywdziawszy ruda peruke, z taka prawda i z taka komicznoscia
nasladujac go, powtarzal te kazania na pot z niemiecka, ze stuchacze
ktadli sie od $miechu.

Kiedy Szopena odwiedzit w Paryzu znany zaszczytnie w §wiecie mu-
zykalnym Jozef Nowakowski i prosil, aby go poznat ze stawnym Lisztem
i Pixisem, Fryderyk odzywa sie do niego: Poczekaj, pokaze ci obu, ale
kazdego z osobna. I w tej chwili przybiera posta¢ najprzéd Liszta, siada
i gra jak Liszt; na nast¢pnie przedstawia Pixisa. Musiato by¢ podobienstwo
wielkie, kiedy nazajutrz w teatrze Nowakowski, gdy go chwilowo opuscit
Szopen zbliza si¢ do siedzacego przed soba, i biorac go za Fryderyka
udajacego Pixisa, uderza po ramieniu i méwi ,,No! Daj pokdj, tu juz nie

udawaj”. Zerwal sie z gniewem nieznajomy powitany zbyt poufale, byt to
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bowiem sam Pixis. Na szczg$cie znalazl si¢ Szopen zaraz, ktdry te omytke
wyttumaczyl, a nasz artysta przy przeprosinach poznal si¢ zarazem z tym,

do ktdrego pragnat sie zblizy¢. [...]

Szczegdlnym obdarzony gustem, uktadal szarady polskie i francuskie
z dwéch lub trzech obrazéw z zywych osdb, stosownie do wybranego
wyrazu. Nie majac pod reka innych przyboréw jak tylko zwyczajne,
domowe, tak malowniczo te obrazy i ozdobnie ukladal, Ze powszechne
podziwienie i oklask budzity.

Zdolnosci aktorskie Chopina potwierdza m.in. Niem-
cewicz, tak wspominajac pobyt w Marianskich Lazniach
w 1836 roku (Tomaszewski 2010, s. 73):

Chopin, jeden z pierwszych pianistéw w Europie, wesoty, dowcipny,

umiejacy przedrzeznia¢ kazdego, bawil nas znakomicie.

1.3. TALENT MALARSKI

Chopin miat tez niemale zdolnosci plastyczne — a dokfadniej
rysunkowe. Jego nauczycielem rysunku byt nie byle kto:
wybitny malarz polski, Zygmunt Vogel — uczen Bernarda
Bellotta (Canaletta).

|'_) } .
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142. Pejzaz z zameczkiem (rysunek Fryderyka Chopina) 144. Pejzaz z mostkiem (Fryderyk Chopin, przed 1830)
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O zdolnosciach rysunkowych Chopina $wiadczg, po
pierwsze, jego zachowane pejzaze oldwkowe; niestety jest ich
niewiele, nie s3 datowane i nie wiadomo, czy sa rysunkami
z natury — czy fantazjami malarskimi.

Po drugie — zachowat si¢ udany portret Lindego, ktory
Chopin narysowal w zeszycie szkolnym podczas jednej
z lekcji; Linde, w ktdrego rece wpadt 6w zeszyt, zobaczywszy
portret mial opatrzy¢ go zartobliwg adnotacja: ,,Kajet dobrze
namalowany”.
1 Po trzecie — w Liceum,
na lekcjach historii Polski,
na ktorych pojawialy sie
imiona typu ,,Dlugosz’,
»Kadlubek” czy ,Lasko-
nogi’, Fryderyk rysowal
podobno ich zabawne
karykatury, nawigzujace
do etymologicznego sen-
su tych imion. Zachowa-
to sie tez kilka karykatur
z okresu pozniejszego;
trzeba jednak jasno po-
wiedzie¢, ze nie byly to
karykatury najlepsze —
by¢ moze zreszta dlatego,
ze byly karykaturami okolicznosciowymi i rysowane byly
w pospiechu.

145. Ecce homo! Oto i cztowiek przybyt
wczoraj na swiat. Linde, Linde dostat
sukcesora. Wszystkich to nas ucieszyto
(20.06.1826). Samuel Bogumit Linde
(Fryderyk Chopin, 1829)

2. USPOSOBIENIE

Chopin! Dusza wybrana, czarujacy umyst, wesoty w chwilach, gdy
fizyczne cierpienia pozwalaly mu odrobing odetchna¢. Wrodzona dystynk-
cja, doskonate maniery. Geniusz wzniosly i melancholiczny! Prawos¢,
nieposzlakowana uczciwos¢, wyrafinowana delikatnos¢. Pelna umiaru
skromnos¢, bezinteresownos¢, wspaniatomyslno$é, niezachwiane od-

danie. [...]

Jego charakter uksztattowala choroba. Wesoly, serdeczny, ozywiony,
kiedy zbytnio nie cierpial. Melancholijny i zniechecony, gdy powalala
go niemoc. Jak jego muzyka byl czuly i namietny. Zdradzal dziwactwa,
niewytlumaczone uprzedzenia, skryte, ale uparte antypatie, kiedy indziej
znowu — umilowania, ktore nie opuszczaly go przez cale zycie. Gdy
juz bowiem raz sie zaangazowal, nigdy tego nie cofal. [...] Taktownie,
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146. Fryderyk Chopin (Pierre-Roche Gineron, 1833)
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z nieomylng intuicjg potrafit odréznic¢ rzadkich prawdziwych przyjaciot
od szukajacych korzysci fajdakow. [...] Trzeba przyznal, ze rozeznanie
nigdy go nie zawodzilo. O ile wobec rzeczywistych trosk okazywat dobro¢,
wspolczucie, gotowos¢ pomocy, o tyle trudno bylo zwies¢ go placzliwoécia
czy udawaniem. Bardzo uprzejmy, miewat napady kaszlu, ktére pozwalaty

mu wymkngc sie, gdy do salonu wchodzila niemita mu osoba.

Tak wspominata Chopina Solange w 1895 roku (Eigel-
dinger 1978/1980, s. 42-44).

Wszystko, co wiadomo skadinagd o Chopinie, pasuje do
tej celnej wizji.

Usposobienie jakiej$ osoby jest to jednak tak bardzo
zlozony konglomerat fenomenoéw psychicznych, ze fatwiej
o wizje niz uporzadkowany opis za pomocg beznamigtnych,
«obiektywnych» §rodkow jezykowych.

Spowodowane jest to m.in. tym, ze poszczegolne warstwy
usposobienia — temperament, sfera emocjonalna, sfera
wolicjonalna i (nazwijmy to tak) styl — zachodzg na siebie
i na sgsiednie sfery psychiki, a takze tym, ze siatka poje-
ciowa, ktora do opisu tych fenomendéw dysponujemy, jest
z jednej strony bardzo bogata, z drugiej zas w duzej czesci
znaczeniowo niedostatecznie okreslona.

Szczegdlnie trudno jest opisa¢ usposobienie Chopina.
Zauwazyl to Liszt, piszac (1852/1960, s. 100):

Osobowo$¢ jego rysuje si¢ mgliscie, jak gdyby przestonigta blekitnawa
mgielka, nieuchwytng dla chtodnej analizy.

Sa tego nastepujace powody.

Ot6z rézne osoby w rozny sposdb usposobienie Chopina
ocenialy. Zapewne niektore z nich sie mylily, ale w wiekszosci
wypadkow réznice braly sie stad, ze osoby te podnosity do
rangi usposobienia chwilowe nastroje z réznych faz jego
zycia — lub z tych samych faz, ale z réznych momentéw
lub w réznych okolicznosciach zewnetrznych przezywane.
Tymczasem usposobienie Chopina w niektérych swoich
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sktadnikach — jak u wielu ludzi — podlegalo w ciagu jego
zycia wyraznej ewolucji, a jego nastroje pod niektérymi
wzgledami ulegaly zmianie w zaleznosci od réznych, czesto
trudnych do doktadnego uchwycenia czynnikéw. Zauwazat
to sam Chopin. Trafna jest w tym wypadku uwaga Jana
Kleczynskiego (1879, s. 25):

Innym jest cztowiek w sprawach codziennych, innym w chwili, gdy

zstapi nan boski promien natchnienia.
Liszt co prawda utrzymywal (1852/1960, s. 102):
Wszystko w nim bylo harmonijne.

Racje chyba jednak miata pani Sand, piszac o Chopinie
(1859/1968, s. 347):

Byt kondensatem wspanialych, rzadzacych si¢ wtasng logika

niekonsekwencji.

Trzeba si¢ wiec pogodzi¢ z tym, ze nie da si¢ okresli¢
niektérych stron usposobienia Chopina w sposéb «jednobar-
wny»: bylo ono po prostu niejednorodne i mozna — i trzeba
— powiedzie¢, ze wahalo si¢ ono miedzy nieraz odleglymi
bardzo od siebie biegunami. W wypadku biegunéw dodat-
nich byly to — chcialby sie powiedzie¢ — nie skrajnosci,
lecz doskonalosci. Zauwazyla to pani Sand i doszukiwata
sie w tym tragicznego fatalizmu. Pisala w liScie z 26 kwiet-
nia 1839 roku do Charlotte Marliani (Tomaszewski 2010,
s. 84):

Jego dobro¢, czuloé¢ i cierpliwoé¢ niepokoja. [...] To istota zbyt

subtelna, zbyt niezwykla i zbyt doskonata, by zy¢ dtugo.

Niektorzy przypisywali te dwoisto$¢ jego pochodzeniu.
Kleczynski np. pisal (1879, s. 6, 20):



Urodzony z ojca Francuza i z matki Polki, Fryderyk Szopen mial
w sobie wiele z jednej i drugiej narodowosci. Z natury obdarzony uspo-
sobieniem gleboko czulym i wrazliwym, sklonny do marzen i smutku,
posiadat jednak przy tym niepospolita zywos¢ umystu i dowcip. Dwa te
wprost przeciwne sobie czynniki zlewaly si¢ w jego istocie w cudna
harmonie i uwydatnialy kolejno, tak w zyciu jak i w dzie-
fach. [...]

Dwa zywioly: stowianiska rzewnos¢ i smetnosé
— oraz francuska zywo$¢ i wesolo$¢, sktadaly

sie na duchowa istote Szopena.

Moze tak bylo w istocie, ale
czyz mazurki — jedne rzewne,
inne pogodne, a jeszcze inne
radosne — nie nawigzywaly wy-
tacznie do swojskich kujawiakow,
mazuréw i oberkéw? Moze cho-
dzilo raczej o to, ze w jego duszy
stale $cieraly si¢ dwa pierwiastki:
meski i zenski.

Tak czy inaczej — nie sposoéb juz dzi$
chyba ustali¢ rzeczywistej genezy «muzyki»
jego duszy...

2.1. TEMPERAMENT

2.1.1. TRZEZWOSC CZY MARZYCIELSKOSC

W sprawach «zyciowych» wlasciwa byta Chopinowi roz-
wazna, nieco podejrzliwa — «warszawska» (jak by niekto-
rzy moze powiedzieli) — trzezwo$¢ (zob. Iwaszkiewicz
1955, s. 10). Jak stusznie zauwazyl Ryszard Przybylski
(Helman & Skowron & Wréblewska-Straus (red.) 2009,
s. 19):

Trzezwo$¢ jego umystu jest rownie urzekajaca, jak poetycki wzlot
jego muzycznego geniuszu.

147. Fryderyk Chopin (Jean
Frangois Antoine Bovy, 1837)

Ta trzezwos¢ sprawiala, ze np. dystansowat si¢ — z humo-
rem — od mody na mesmeryzm. W liScie z 15 sierpnia 1848
roku do Camila Pleyela zartowal sobie z «duchéw»-zjaw:

Niczego tu [scil. w zamku szkockim, w ktérym wtedy mieszkal]
nie brak — jest nawet czerwona czapeczka, ktéra sie po-
dobno ukazUJE. Po tym wszystkim, co si¢ stalo na
kontynencie, przypuszczam, iz duch zajmuje si¢
zmiang nakrycia glowy — poczytywalby sobie

za hanbe, gdyby kto§ mial go wzia¢ za jednego
zwaszych ztych duchéw — gdyz od pewnego

czasu nikt go nie widzial.

Za to kiedy ustalit — w swoim
mniemaniu — ze jakis$ «jasnowidz»
odnalazt przesylke od «jego» Szko-
tek z 25 tysigcami frankow dla niego,
wyznal w liscie z 28 lipca 1849 roku
do Grzymaly:

Wierze teraz w magnetyzm.

Natomiast w sprawach «dusznych» byt
raczej naturg marzycielska. Skrodzki tak
wspominal rok 1823, spedzony w towarzy-
stwie Fryderyka (O Chopinie 2010, s. 41):

Nieraz styszalem go nucacego sobie na samotnych przechadzkach

w ogrodku.

Sam Chopin przyznawal, ze czgsto znajdowal si¢ w stanie
marzen, kiedy — jak pisat w liscie z 18 sierpnia 1848 roku
do Fontany — ,,nic rozsadnego w glowie nie mam” W tym

samym liScie pisal:

Marze to o domu, to o Rzymie, to o szczeéciu, to o obiedzie.
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2.1.2. POGODA czY ZAL
I pogoda, i zal miewajg rézne odcienie.

Z tych réznych odcieni pogody — a zwlaszcza zalu — sam
Chopin zdawat sobie doskonale sprawe (Liszt 1852/1960, s. 68):

[Méwil, ze] nawiedzajg go wprawdzie przelotne chwile beztroskiej
wesolosci, nigdy jednak nie moze si¢ uwolni¢ od uczucia stanowigcego
wlasciwe podloze jego serca, a dla ktdrego znajduje okreslenie jedynie
w mowie ojczystego kraju, zaden inny bowiem jezyk nie posiada odpo-
wiednika polskiego stowa ,,zal”; stowo to powtarzal wielokrotnie, jakby
ucho jego nie moglo sie nasyci¢ dzwiekiem tego wyrazu, mieszczacego
cala game uczu¢ wywolanych przez gleboka boles¢ — od skruchy do
nienawisci; blogostawione lub zatrute owoce jego gorzkiego drzewa.

W relacji Liszta dalsze wyjasnienia Chopina mialy wy-
glada¢ nastepujaco (Liszt 1852/1960, s. 68-69):

LZall” Dziwny [to] rzeczownik, o dziwnie réznorodnym zakresie
i jeszcze dziwniejszej tresci filozoficznej. Naginajacy si¢ do przerdz-
nych form gramatycznych, miesci w sobie wszystkie odcienie pokornej
uleglosci i wzruszen wyplywajacych ze smetnej rezygnacji, gdy chodzi
o fakty i rzeczy zewnetrzne; jedli tak rzecz mozna, z cala tagodnoscia chyli
glowe wobec nieubtaganych zrzadzen Opatrznosci. Z chwilg jednak, gdy
przedmiotem tego uczucia jest czlowiek, wyraz ,,zal”, zmieniajac oblicze
i forme¢ gramatyczna, oznacza ferment glebokiej urazy, buntowniczy
protest, obmyslanie zemsty, nieublagana grozbe nurtujaca w glebie serca

w oczekiwaniu odwetu lub karmiaca si¢ jalowa gorycza!

Nie jest wykluczone, ze Chopin opart sie w swoich wywo-
dach na Stowniku jezyka polskiego Lindego — swego auto-
rytetu filologicznego. Mozna tam bylo m.in. przeczyta¢ pod
hastem ,,zal” (Linde 1807-1815, t. VI, cz. II, s. 796-797):

Zalowanie, zalo$é, bol serca, umystu [...]. Zal straty, kosztu, przykre
uczucia z poniesionej straty, z fozonego kosztu [...]. Zal uczynku, zatowa-
nie postgpowania swego, sprawowania si¢, prowadzenia sie, zachowywania
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sie, sposobu Zycia; kajanie sie, cf. skrucha. [...] Zal, uzalenie, lito$¢,
politowanie [...]. Narzekanie [...]. Zal do kogo, Zal na kogo, uczucie

zaloéne z odniesionej krzywdy.

Uporzadkujmy te odcienie znaczeniowe pogody i zalu
na wlasng odpowiedzialnos¢.

148. Zal. Nagrobek Hermanéw (Bolestaw Syrewicz, 1880) na Cmentarzu
Powazkowskim w Warszawie



Otoz jest pogoda szczescia, pogoda bliskosci, pogoda
ufnosci i pogoda beztroski.

Jest zal-smutek — ,,zal srebrzysty” (Liszt 1852/1960, s. 69)
sprzegniety z poczuciem niespelnienia. Jest zal-tgsknota
— ,zal szary” sprzegniety z poczuciem osamotnienia. Jest
zal-wyrzut — ,,zal plomienny” (Liszt 1852/1960, s. 69)
sprzegniety z poczuciem doznanego z czyjej$ strony zawodu.
Jest wreszcie zal-bezradno$¢ — ,,zal czarny” sprzegniety
zZ poczuciem rozpaczy.

Udzialem Chopina bywaly wszystkie odcienie zaréwno
pogody, jak i zalu, chociaz w korespondencji pojawiajg si¢
czesciej stowa na oznaczenie tego ostatniego.

Pogoda — szczescia, bliskosci i ufnosci — siggajaca bez-
troski przewazala w okresie warszawskim. Nieprzypadkowa
jest jego parafraza przystowia ,,Staros¢ nie rados¢, mtodosé¢
NIE uciecha”. W wierszyku zadedykowanym Ignacemu Ma-
ciejowskiemu (Helman & Skowron & Wréblewska—Straus
(red.), s. 335) z przyslowia tego znika ,,nie”:

Staro$¢ nie rados¢ dla starego,

A mlodos¢ uciecha dla mlodego.

Pogodne usposobienie Frycka potwierdzaja liczne $wiadectwa.
Jozefina Wodzinska wspominata (O Chopinie 2010, s. 39):

To, ze maly Frycek juz wtedy uchodzit za najlepszego w Warszawie
fortepianiste mniej mu nadawato uroku w naszych oczach niz to, ze zaden

z chlopcow nie byt tak skory do zabawy i figlow jak on.
Jeden z zartéw Chopina opisuje Wojcicki (1858, t. 11, s. 19):

Sasiad dobr Szafarni, gdzie wydawat swego Kuriera, obywatel Ro-
mocki zamieszkaly w Obrowie, sprzedal Zydowi pszenice; Fryderyk
uklada w imieniu kupca list na wpét polski, na wpdt zydowski, ze sie
zrzuca z kontraktu, a doskonale nasladujac koszlawos$¢ pisma, oddaje

go swemu przyjacielowi, aby takowy w Obrowie doreczyt. Pan Rumocki

wpadl w gniew wielki po przeczytaniu tego listu pewnym bedac, ze go
naprawde kupiec 6w pisat i gdyby byl pod r¢ka, niezawodnie by mu

policzyl bole$nie zebra.

W tych zartach byto wiele z humoru typowego dla War-
szawiakow, starajacych sie dostrzega¢ we wszystkim rysy
zabawne (Iwaszkiewicz 1995, s. 10) — nawet w chorobie
przyjaciela. Pisat w liscie z 12 marca 1827 roku do chorego
Bialobtockiego:

Jezeli§ umarl, to mi donies; powiem kucharce, bo od czasu, jak sie
dowiedziata o tym, ciagle pacierze odmawiala [...]. Wszyscy Cie $ciskaja
po rezurekcji.

Sklonno$¢ do zartéw bylta skadinad jedna z najtrwalszych
wlasciwosci jego psychiki. Nie utracil jej i w wieku dojrzatym
— mimo rujnujacej mu organizm choroby. Pani Sand pisata
(1859/1968, s. 347):

Mial najsubtelniejsze poczucie humoru.

Oto $wiadectwo z listu z 29 wrzeénia 1839 roku do
Fontany:

Jasiowi [Matuszewskiemu] daj na §niadanie ode mnie wasy sfinksowe
i cynadry papuzie z sosem pomidorowym osypane jajecznikami §wiata
mikroskopicznego. Sam sie wykap w infuzji balenowej [scil. w wywarze
wielorybim]. [...] P. [Marii] Platerowej dmuchnij gdzie$ ode mnie, a P.
Paulinie [Plater] kichnij. [...] Wsadz sobie palec w Ostawskiego i zatrab
Niemcewicza mlodego przeplatanego Orda.

Zaczelo si¢ ono jednak stopniowo zabarwia¢ melancholijng
autoironig. W liscie z 26 lipca 1841 roku do Fontany pisal:

Wystaw sobie, Ze mam nos coraz diuzszy, a rozum coraz krotszy — ze
jeszcze 30 lat, a ani stychu, ani widu.
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149. Niech zyje Krakowskie Przedmiescie! (27.10.1841). Widok Krakowskiego Przedmiescia ku ulicy Nowy Swiat w Warszawie (Fryderyk Krzysztof
Dietrich, 1823)

Ta sama melancholijna autoironia widoczna jest m.in. w li- Stara lysa glowa Twoja niech si¢ spotka ze zwiednialym nosiwem moim
stach z 27 pazdziernika 1841 roku i z 18 sierpnia 1848 roku i zaspiewajmy sobie: Niech zyje Krakowskie Przedmiescie! na nute Bogustaw-
do Fontany oraz z 1 pazdziernika 1848 roku do Grzymaly:  skiego, tenorem Krzysztofowicza, akompaniamentem $p. Lenza. [....]
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150. Zamek Krélewski w Warszawie (Alfons Matuszkiewicz, potowa XIX w.)

Jestesmy stare cymbaty, na ktorych czas i okolicznosci swoje tryliki

nieszczesne powygrywaly. [...]
[Nocg] wolno mi dysze¢ i marzy¢ az do rana.

Bardziej t¢ autoironi¢ tonowal w stosunkach z cudzo-
ziemcami. Do Franchomme’a w liscie z 6-11 sierpnia 1848
roku pisal np.:

Czuje sie jak np. osiol na balu maskowym albo jak struna skrzypcowa

E na basetli — zdziwiony, zbity z pantalyku, oszolomiony.

W okresie paryskim — kiedy w liscie z 3 grudnia 1838
roku do Grzymaty oddawat stan swego ducha stowami
»ziemia czarna — jak moje serce” — przewazal zal. Ale
i wtedy diugie okresy zalu przeplataly si¢ z krotkimi okresami
pogody. Tak o tym pisata pani Sand w liScie z 24 lipca 1839
roku do pani Marliani (Tomaszewski 2010, s. 85):

Kiedy tylko czuje w sobie troche sily, jest wesoly; kiedy za$ ogarnia go
melancholia, rzuca si¢ do fortepianu i komponuje piekne stronice.

W Polsce Chopin czul si¢ szczgsliwy; we Francji poczu-
cie szczesliwosci utracil na rzecz poczucia niespelnienia.
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151. Plakat VIl Wieczoru Kameralnego, ktéry odbyt sie 17 marca 1910
roku w ramach obchoddw setnej rocznicy urodzin Fryderyka Chopina
zorganizowanych przez Instytut Muzyczny w Krakowie — z portretem
wedtug Eugene'a Delacroix (1838)

Pisat o tym przetomie w jezykowo niepospolitym liscie z 22
wrzesnia 1830 roku do Woyciechowskiego:

113



Zyjesz, czujesz, jestes zyty, jeste$ czuty [scil. odczuwany] przez innych,

wiec jeste$ nieszczgsliwo—szczesliwy.

Sam analizowal ten zal-smutek po 8 wrzesnia 1831 roku
w Albumie Stuttgarckim nastepujaco:

Suchy smutek od dawna mnie ogarnal. Ach — dtugo ptaka¢ nie mo-
glem. — Jakze mi dobrze... teskno! Teskno i dobrze! — Jakiez to uczucie?
Dobrze i teskno. — Kiedy teskno to niedobrze, a jednak mito! — Jest to
stan dziwny — Ale i trup tak. Dobrze i niedobrze mu razem w jednej
chwili. Przenosi si¢ w szczgéliwsze zycie i dobrze mu, zaluje przesztego
opuszczac i teskno mu. To trupowi musi by¢ tak, jak mnie byto w chwili,
gdym skonczyt ptakac. [...]

Byto to wida¢ jakies skonanie momentalne uczu¢ moich — umar-
tem dla serca na moment! Albo raczej serce umarlo dla mnie na

moment.

Z tym ,,suchym smutkiem” sprzegniety byt zal-tesknota.
Chopin pisal o niej w listach z 12 grudnia 1831 roku do
Woyciechowskiego i z lipca 1848 roku do Grzymaly:

Ledwo nie zwariuje z tesknoty, szczegélniej, kiedy deszcz. |...]
Mam rozigrane nerwy; cierpie na jaka$ tesknote ghupia i mimo calej

rezygnacji mojej nie wiem, ale niespokojny jestem, co z sobg zrobie.

W tle bylo oczywiscie poczucie wzrastajacego osamotnie-
nia, ktore opisal jeszcze w liscie z 3 pazdziernika 1829 roku
iz 25 grudnia 1831 roku do Woyciechowskiego, a potem
w liScie z 9 wrzesnia 1848 roku do Grzymaly:

A jak to przykro nie mie¢ p6jé¢ do kogo rano, podzieli¢ z nim smutku,
radosci; jak to niego godziwie, kiedy co$ cigzy, a nie ma gdzie zlozy¢
[...]

Chcialbym Cig tu, nie uwierzysz bo, jak mi tu smutno, ze nie mam
komu si¢ wyjezyczy¢. Wiesz, jak fatwo zabiore znajomo$¢, wiesz, jak lubie
z nimi gada¢ o niebieskich migdatach, otdz takich znajomoséci mam po
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uszy, ale z nikim razem westchna¢ nie moge. — Zawsze jestem, co si¢

tycze uczu¢ moich, w synkopach z innymi. [...]

Czuje si¢ sam, sam, sam, chociaz otoczony.

152. Solo — Melancholia (Cyprian Norwid, 1861)

W miare pogarszania si¢ stanu zdrowia coraz czeéciej
pojawial si¢ zal-wyrzut i poczucie zawodu (,,Zly jestem”
i zal najtragiczniejszy: zal-bezradno$¢ i poczucie rozpaczy.
Zegnajac sie ze Stanistawem Kozmianem w kwietniu 1848
roku powiedziat krétko (Iwaszkiewicz 1955, s. 234) :

Moj zawdd publiczny jest skoficzony; macie we wsi koéciotek, dacie mi
na reszte dni moich kawatek faskawego chleba, a ja wam za to wygrywa¢
bede na organach hymny na czes¢ krolowej korony polskiej.

Byla to rozpacz — jesli tak wolno powiedzie¢ — ,wznio-
sta’, nie zas ,,chorobliwa”. Taka rozpacz wystysze¢ mozna —
wedtug Kleczynskiego — w Marszu zatobnym (Kleczynski
1879, s. 27-28):



Kompozycja, ktora na pozér cale morze rozpaczy odstania, jest ow
stawny Marsz pogrzebowy. Odglos dzwonu, uparcie si¢ powtarzajacy,
dusze zgroza przenika; ponad nim plynie melodia tak smutna, Ze serce
rozdziera — ale ktdz z nas oé$mieli sie twierdzi¢, ze to kompozycja
chorobliwa? Kto cho¢ raz jeden w zyciu znajdowal sie w polozeniu,
przez te muzyke tak dramatycznie uplastycznionym, ten pojmie nie-
zawodnie, ile wielkosci w tym strasznym jeku, ile majestatu w tym

bolu sie miesci.

W tym samym mniej wigcej czasie, co Kleczynski, pisata
podobnie Solange (Eigeldinger 1978/1980, s. 44):

Drgajacy bélem marsz ten grywa si¢ teraz — absolut-
nie go nie rozumiejac — na przypadkowych pogrzebach
i uroczysto$ciach putkowych. Ten glos rozpaczy wznosza-
cy si¢ ku niebu nie jestze rozdzierajacy i wspanialy?

2.1.3. PRZYZWYCZAJENIA I NOWOSCI
Pani Sand pisala o Chopinie (1859/1968,

s. 328):

Byl to czlowiek o nadzwyczaj silnych przyzwycza-
jeniach i najmniejsza nawet ZMIANA stanowila w jego

zyciu grozne wydarzenie.

Chopin zwyczajnie bal si¢ zmian. Taka
nieche¢ do wszelkiej zmiany jest zreszta
typowa dla ludzi nadwrazliwych, ktérym
stabilno$¢ psychiczng zapewnia powta-
rzalno$¢ zdarzen i mozliwos¢ przewidze-
nia — cho¢by w pewnym stopniu — tych,
ktdre przyjda.
153. Zal. Nagrobek Jakubowskich (Jan

Woydyga, ok. 1898) na Cmentarzu
Powazkowskim w Warszawie

154. Fryderyk Chopin (Fritz Hendrich Rumpf, ok. 1840)
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155. Nagrobek Antoniego Karola Kolberga na cmentarzu ewangeli-
cko-augsburskim w Warszawie

2.2. SFERA EMOCJONALNA

2.2.1. OBOJETNOSC CZY WRAZLIWOSC

Na to, co si¢ dzialo wokot niego, Chopin byl niezwykle
wrazliwy: malo bylo rzeczy, wobec ktérych przechodzit
obojetnie. Tak byto i w Polsce, i we Francji.
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O swoim pobycie w Potu-
rzynie Chopin pisal w liscie
z 21 sierpnia 1830 roku do
Woyciechowskiego:

Szczerze Ci powiem, Ze
mi przyjemnie wspomnie¢ na
to wszystko — jakas tesknote
zostawily mi Twoje pola — ta
brzoza pod oknami nie moze

mi wyj$¢ z pamieci.

We Francji — jak pisa-
ta pani Sand (1859/1968,
s. 347):

156. Fryderyk Chopin — kamea
w agacie (Luigi Isler, 1842)

[Wrazeniom ulegal] z niestychang tatwoscia i powolnoécia. [...]
[Byl] wrazliwy na kazde pigkno, kazdy powab, kazdy uémiech.

N A e AL i
Jego wrazliwosé sl sl
przejawiala sie¢ tak-
ze w stosunku do
tego, co sam robil.
W czasie wlasnych
recitali tak bardzo
«przezywal» wlasna
interpretacje, ze po
koncercie byt zwykle
kranicowo wyczerpa-
ny i ,nie widzial po
prostu, co si¢ z nim
dzieje” (Czartkow-
ski & Jezewska 1957,
s. 271); uspakajat sie
dopiero po dluzszym
czasie.

157. Ta brzoza pod oknami nie moze mi
wyjs¢ z pamieci (21.08.1830). Brzozka



2.2.2. POWSCIAGLIWOSC CZY URAZLIWOSC
Byl raczej z natury urazliwy — chociaz starat sie swojej uraz-
liwosci zbytnio nie okazywac. Byl bardzo czuly na punkcie
tego, jak jest oceniany przez innych: to byl zapewne jeden
z powodow, dla ktorych najchetniej grywal w gronie osob,
o ktorych wiedzial, ze bardzo go cenig.

O urazliwo$ci Chopina pisata pani Sand (1859/1968,
s.333):

Dziwna rzecz: wielki bol nie famat go tak jak drobna przykros¢.

Nic dziwnego, ze osoba, ktéra wlasne zycie trakto-
wala dos¢ lekko (a nawet je fabularyzowala) nie mogta
w tym punkcie zrozumie¢ Chopina. Uwazal on, ze takie
»drobne przykrosci” sg czyms wyjatkowo malostkowym
u tego, kto mu je sprawia: jakos$ deprecjonujemy osobe,
wobec ktorej si¢ od takiej malostkowosci nie umiemy
powstrzymac.

2.2.3. OscHELOSC CczY CZULOSC
Mozna by¢ wrazliwym na warto$ci ujawniajace si¢ w §wiecie
i drazliwym na punkcie wlasnej wartosci, a zarazem wobec
ludzi — nawet najblizszych — oschtym. Na pewno nie do-
tyczyto to Chopina.

O Chopinie z czaséw warszawskich — z 1827 roku — pisat
Stephen Heller (O Chopinie 2010, s. 42):

Ze Stefanem Witwickim czesto gosciliémy u Fryderyka. [...] Chopin,
wtedy wesoty, mlodziuchny, wygrywat przed nami swe cudne utwory.

Genialnego umystu, bystry, dowcipny, czutly.

Solange pisala podobnie o nim — i o sobie — w okresie
paryskim (Eigeldinger 1978/1980, s. 53):

Weszla [scil. Solange] po ciemku i rzucajac sie na poduszke wy-

buchneta placzem. [...] Chopin, ktéry odgadl, co si¢ z nig dzieje, [...]

158. Dzis musze pojs¢ do Scheffera pozowac na moj portret (28.03—
19.04.1847). Fryderyk Chopin (Ary Scheffer, 1847)

nie znajdujac by¢ moze odpowiednich stéw, [...] przemowil jezykiem
anioféw, by uciszy¢ jej bol. Grat dlugo. Co improwizowal w tym ciem-
nym salonie? Niewatpliwie arcydzieto czutosci i mitosiernego serca.
Mata bowiem zblizyla sig¢, skulila u jego stép i stuchala z zachwytem.
Kiedy si¢ upewnil, ze przestata ptaka¢, ujat w dlonie jej gtowe i ztozyt
na jej wlosach pocatunek. Lza sptyneta na czoto dziewczynki. O $wieta
tzo litosciwego geniusza, tzo chrzescijaniska, 1zo boska! Nie padto ani

jedno stowo...

117



Jarostaw Iwaszkiewicz (1955, s. 32), wyjasnia te czutos§¢
dos¢ prostacko tym, ze Chopin wychowal si¢ ,,miedzy ba-
bami”. To prawda: w domu rodzinnym przewazaly liczebnie
»baby”; ale, po pierwsze, tylko o Izabeli i Emilii mozna z caly
pewnoscia powiedzie¢, ze byly stereotypowo «kobiece»; po
drugie za$, ojciec Chopina miat opini¢ czlowieka raczej
oschlego niz czulego.

Uczuciowo$¢ Chopina nie miala — podkreslmy to — nic
wspolnego z sentymentalng czutostkowoscig. W liscie z 16
sierpnia 1838 roku do rodzicéw nasmiewat sie szczerze
z pewnej ,niemieckiej Korinny*, pelnej ACHOW, JAOW, Na-
JOW’, ofiary lukrowanej romantycznosci.

e 2.2.4. OZIEBLOSC
CZY KOCHLIWOSC
Moéwiono o Chopinie,
ze byt kochliwy, ze
miatl liczne mitostki
i romanse, i ze byl
niestaly w uczuciach.
Ile w tym prawdy
— nielatwo dociec.

2.3. SFERA
WOLICJONALNA

2.3.1. OPANOWANIE
CZY PORYWCZOSC
Czgsto bywa, ze ludzie
o temperamencie cho-
lerycznym uchodza
za opanowanych: tak
umiejg «zamrozi¢» swoja porywczos¢. Cos podobnego byto
— wedlug relacji Liszta — u Chopina (Liszt 1852/1960,
s. 104):

159. Fryderyk Chopin (fotografia dagero-
typu autorstwa Louis—Antonie Bissona,
najpozniej 1847)

*  Aluzja do poetki starogreckiej.
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160. Fryderyk Chopin (Antoni Kolberg, 1847/1848)

Nawet w chwilach najwyzszego przejecia zachowywal catkowite
panowanie nad sobg. [...] Owo stale trzymanie w ryzach wrodzonej
gwaltownosci charakteru przywodzito na mysl pelng melancholii wyzszo$¢

istot, ktdre czerpia site z powsciagliwosci i odosobnienia.

Podkreslano zwlaszcza jego opanowanie w ostatnich
chwilach zycia, kiedy bylo dla niego catkowicie jasne, ze
nieuchronnie zbliza si¢ §mier¢. Ksiezna Marcelina Czarto-
ryska pisata w liscie z 17 pazdziernika 1849 roku do Jozefa
Kalasantego Jedrzejewicza:



Biedny nasz
przyjaciel skon-
czyt zycie — duzo
on cierpial nim
doszedl do tej
ostatniej chwili, ale
cierpial z cierpli-
woscig i z anielska

rezygnacja.

2.3.2.
CIERPLIWOSC
czy
KAPRYSNOSC
o, Iwaszkiewicz
(1955, s. 52) do-
strzegal w duszy
Chopina kaprys-
no$é — skutek
«rozpieszcze-

161. Fryderyk Chopin (Ferenc Liszt, 1849)

nia», a pozniej choroby.

Dominowala jednak u Chopina cierpliwos¢.

Mial przy tym nadzwyczajna umiejetnos¢ kon-
centracji. Pisal w liScie z 22 wrzesnia 1830 roku do
Woyciechowskiego:

Jesli co§ mam przed oczyma, co mi¢ interesuje, moga mi¢ i konie

rozjecha¢ i nie bede wiedzial.

Jednakze Mikotaj Chopin w liscie z 26 kwietnia 1834 roku
do syna odnotowal, ze zdarzaly si¢ okresy dekoncentracji:

Sam wyznajesz, ze bywasz czasem roztargniony.

2.3.3. DOSKONALOSC CZY BYLEJAKOSC
Chopin byt perfekcjonista.

162. Chopin na fozu $mierci (Teofil Kwiatkowski, 1849)

163. Subskrypcja na jego [scil. Chopinal
pomnik moze kazdej chwili dopetnic¢
potrzebnq sume: Pleyel, Eug. Delacroix,
Franchomme, Albrecht — Kwiatkowski,
malarz Polak — Herbreault (Wojciech
Grzymata, 9.11.1849). Fryderyk Chopin
w stroju domowym (Teofil Kwiatkowski,
po 1849)

Razily go nawet... drobne
rysy na suficie. Kompozycje
swoje cyzelowal tygodniami.
Pani Sand pisala (1859/1968,
s. 346-347):

Trawito go marzenie o ideale niettumione ani filozoficzng, ani pelna
milosierdzia tolerancja dla spraw tego $wiata. Nigdy nie chcial paktowa¢
z naturg ludzka. Nie przyjmowal niczego z rzeczywistosci. Tu byla jego
slabos¢ i jego moc, jego wielko$¢ i jego nedza. Nieublagany dla najmniej-
szej skazy, okazywal ogromny entuzjazm dla najmniejszego $wiatelka,
w ktorym sila swej egzaltowanej wyobrazni chciat widzie¢ storce.
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2.3.4. STANOWCZO0SC
CZY CHWIEJNOSC
Ojciec wyrzucal Fry-
derykowi brak sta-
nowczos$ci. W liscie
z 9 lutego 1835 roku
pisal:

Skarzysz si¢ na swych
wydawcow; znam Ciebie:
wyzyskuja Twoje zaufanie;
wiedza, ze nic nie umiesz
odmowic [...]. Nie jeste$
dos¢ stanowczy, by umiec¢

sie targowac.

Mikotaj Chopin
uwazal, ze zdecy-
dowanie jest do
pogodzenia
z taktownoscia. Pisat do syna w liScie z 21 marca
1842 roku:

164. Fryderyk Chopin (Tytus Maleszewski,
1892)

Wyznaje, ze nie spodziewalem si¢ po nim [scil. Liszcie]
tego, co mi o nim piszesz [...]. Co robi¢ podobnych okolicznos-
ciach? Oto dziata¢ ze zwykla Ci przezornoscia i delikatnoscia,
nie ustepujac ani na krok. Mozesz zachowac si¢ z godnoscia

i postara¢ sie, by wszystko spadlo na niego.

Niekiedy Fryderyk sam narzekal na swoje
niezdecydowanie. Pisal o tym w liscie z 22 wrzes-
nia 1830 roku do Woyciechowskiego i w liscie z 26
grudnia 1830 roku do Matuszynskiego:

Jeszcze w jednym Cig nie nasladuje — to jest w decydowaniu
sie raptownym. [...]
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Wiesz, Zem istota NAJNIEZDECYDOWANSZA w $wiecie, i raz tylko

w zyciu dobrze wybra¢ umiatem.

A w lidcie z 26 grudnia 1830 roku do Matuszynskiego
formutowal to jeszcze dosadniej:

Rodzice kaza mi to robi¢, co ja chcg, a ja tego nie lubie. Do Paryza
[jecha¢]? Tutejsi radza mi jeszcze czekal. Wroci¢? — Siedzied tutaj? —

Zabic sie?

Niezdecydowanie mialo dwa skutki.
Po pierwsze, jak pisal o sobie Chopin w liscie z 18 lipca
1834 roku do Feliksa Wodzinskiego:

Zawsze[m] wszystko za pdzno robil.

Po drugie, jak zauwazyla pani Sand w liScie do Pauliny
Viardot w liScie z 18 kwietnia 1841, Chopin mial trud-
nosci w zmianie raz powzietej decyzji:

Trudno o co$ bardziej zabawnego, bardziej zaleknionego
iniezdecydowanego niz Chip Chip [Chopin], ktéry nie moze

juz zmieni¢ zdania.

W rzeczywiscie waznych sprawach umiatl
jednak decyzje podejmowac btyskawicznie.

2.4. STYL

2.4.1. WYNIOSELOSC CZY SKROMNOSC
Byto w duszy Chopina dziwne polaczenie
przekonania o wtasnej wartosci (a nawet —
genialnosci) z naturalng skromnoscia.

165. Popiersie Fryderyka Chopina (Bolestaw Syrewicz,
1892) w gmachu Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie



Liszt pisal (1852/1960, s. 73):

Chopin miat bardzo mocng $wiadomos$¢ wlasnej wyzszosci [scil.

tutaj: warto$ci]

Sam Chopin pisat w liscie z 18 wrzesnia 1830 roku do
Woyciechowskiego:

Umialbym wyzszym by¢ nad wszystko tam, gdzie idzie o moje ja.

Dlatego zapewne niepotrzebne byly mu konwencjonalne
— aostentacyjne — pochwaly. Jak zauwazyl Liszt (1852/1960,
s. 74):

Nieraz wida¢ bylo, ze pochwaly go draznia.

Przekonanie o wlasnej wartosci idzie nieraz w parze z pew-
na wladczoscig. Zdaniem Frangoisa-Josepha Fétisa — chyba
przesadzonym — tak wtasnie bylo z Chopinem: miat wedtug
niego skfonno$¢ do tyranizowania otoczenia, w tym — nawet
przyjaciot (Czartkowski & Jezewska 1947, s. 379).

Chopin zywil tez ptynaca z przekonania o wlasnej war-
tosci — jak to tym razem bez watpienia trafnie ujeta pani
Sand — ,,stuszng dume” (Czartkowski & Jezewska 1957,
s.474), objawiajacg sie przede wszystkim poczuciem honoru.
Liszt pisat (1852/1960, s. 99):

Analizujac najdoktadniej charakter Chopina, nie znajdziemy w nim
ani jednego odruchu, ani jednego najdrobniejszego impulsu, ktéry nie
bylby podyktowany przez najsubtelniejsze poczucie honoru i najszla-
chetniejszy splot uczuc.

Zrédtem ,,stusznej dumy” byta u Chopina $wiadomo$¢
wartos$ci swojego dziela. Byt on przekonany zaréwno o do-
skonalosdci swoich wykonan, jak i — przede wszystkim
— o genialnosci swoich kompozycji. Byt swiadom, ze jako

genialne — najprawdopodobniej nie zostang docenione
jak nalezy za jego zycia. Pisal do Potockiej — zastrzegajac
sie niby, ze nie o sobie pisze, ale nie bardzo wiadomo, kogo
innego maégiby mie¢ na mysli (Chopin 1949, s. 309):

Najdziwniejszym z ludzi jest geniusz; ten tak daleko w przysztos¢
wybiega, ze ginie z oczu ludzi z nim Zyjacych, a nie wiadomo, ktére
pokolenie poja¢ go zdota. Geniusz ma wielki nos i §wietny WACHALITIS,
ktorym kierunek wiatru przysztosci wyczuwa. Nie myfél, Ze si¢ na geniusza

sztyftuje, majac ogromne nosiwo; rozumiesz, ze o innym nosie mowa.

Recenzje z jego koncertéw, na ktérych wykonywat swoje
utwory, nie zawsze byly pochlebne (vide: powsciagliwos¢
Niemcdw, zmiana w ocenie Schumanna efc.), a jednak przeciez
Chopin nigdy nie miat watpliwosci co do tego, jak tworzy¢.
Nie bylo tez w jego twdrczosci zadnej znaczacej volty (poza
tym, ze w miare uptywu lat jego muzyka wyrazala coraz wiecej
cierpienia, a tzw. jezyk muzyczny byl coraz bardziej skom-
plikowany — co jest jednak tendencja wlasciwie naturalng).
Ponadto nie ulegal presjom zewnetrznym: moégt przeciez
zdecydowac si¢ na napisanie tej opery, na ktorg wszyscy tak
czekali — ale nigdy tego ostatecznie nie zrobit.

A jak przejawiala si¢ jego skromnos¢?

Chopin sie nigdy nie «sadzil», nie lubil reklamy, nie miat
ciggot megalomanskich etc. W liscie do Woyciechowskiego
z 27 marca 1830 roku pisal:

Nie mam ochoty, zeby we mnie masto owijano, tak jak si¢ to z por-

tretem Lelewela stalo.
Gdy w liscie do Woyciechowskiego z 22 wrzesnia 1830
roku pisal o swoich sukcesach — rados¢ i duma mieszaly

sie z zaklopotaniem:

Rondo efektowne, Allegro mocne. O, przekleta miloéci wlasna! Ale

jezeli komu, to Tobie, egoisto, winien jestem zarozumienie o sobie; z jakim
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166. Noty w ttomok, wstgzeczka do duszy, dusza na ramieniu i w dylizans

kto przestaje, takim si¢ staje. [...] Mam szczerg chec po cichu, nic nie
mowiac, zdecydowal sie wyjecha¢ od soboty za tydzien, bez pardonu,
mimo lamentdw, placzu, narzekania i padania mi do nég. Noty w ttomok,
wstazeczka do duszy, dusza na ramieniu i w dylizans. [...]

Zebym byl jeszcze glupszy, myslatbym, ze jestem na szczycie mojej
kariery; tymczasem widzg, ile jeszcze mam przed sobg, a widzg to tym
bardziej, iz zyje $cile z pierwszymi artystami i wiem, czego kazdemu
nie dostaje. Ale az mnie wstyd tylu banialuk, com popisal; pochwalilem
sie jak dziecko albo jak ten, co czapka na nim gore i sam sie zawczasu

broni; zmazalbym, ale czasu nie mam drugiej pisa¢ kartki; zreszta, mozes
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(22.09.1830). Dylizans (Piotr Michatowski, 1830-1831)

jeszcze mego charakteru nie zapomnial, to sobie przypomnisz tego, co
taki dzi$, jak wczoraj, z ta rdznicy, ze z jednym faworytem, drugi nie

chce rosng¢ i nie chce.

Przejawem skromnosci byta takze skfonno$¢ do autoiro-
nii. Pisal np. w liscie z 12 sierpnia 1829 roku do rodziny:

Jezeli w gazetach mie tak wychtoszczg, Ze nie bede mogt sie wiecej
$wiatu pokaza¢, zdecydowatem sie malowa¢ pokoje, bo pedzlem przez

papierek najtatwiej ciagna¢, a zawsze si¢ jest synkiem Apollina.



Skionnos$¢ do autoironii byla zreszta u Chopina frag-
mentem skfonnosci ogolniejszej. Jak wspominata Solange
(Eigeldinger 1978/1980, s. 50):

Chopinowi [...] nie brakowalo ironii.
Potwierdzat to Liszt (1852/1960, s. 74):
Umiejetnie wladal wyrafinowang ironig i dowcipem.

2.4.2. OTWARTOSC CZY
SKRYTOSC

Kleczynski pisat o Chopinie
(1879, s. 15):

[Chopin] mato komu pozwolil zaj-

rze¢ do swej duszy, malo przed kim sie

wywnetrznial.

Zwierzal si¢ kilku najlep-
szym przyjaciolom — takze
z tego, ze ukrywa zwlaszcza
wlasne cierpienia. W liscie
z 25 grudnia 1831 roku pisal
do Woyciechowskiego:
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167.Pomnik Fryderyka Chopi-
na w tazienkach Kroélewskich
w Warszawie (Wactaw Szyma-
nowski, 1926)

Serio méwigc, moje zdrowie nedz-
ne; wesoly jestem zewnatrz, szczegdlniej miedzy swoimi (swoimi nazywam
Polakéw), ale w $rodku co$ mnie morduje — jakies$ przeczucia, niepokoje,
sny albo bezsenno$¢ — tesknota — obojetnos¢ — chec zycia, a w moment
che¢ $mierci — jaki$ stodki pokdj, jakies odretwienie, nieprzytomnos¢
umystu, a czasem doktadna pamie¢ mnie dreczy. Kwasno mi, gorzko, stono;

jakas szkaradna mieszanina uczu¢ mng miota! Glupszym niz kiedy.

Podobnie jak w wielu innych wypadkach, szed! tutaj w slady
ojca, ktory pisat w jednym z listéw z poczatku 1834 roku:

Tak zwany wielki $wiat, [...] widziany z bliska, jest bardzo maly, lecz

trzeba go bra¢ takim, jakim jest, i milczec.

Skryto$¢ stanowila swego rodzaju uzupelnienie jego
dyskrecji, o ktorej byta juz wyzej mowa. Zauwazyt to Liszt
— piszac (1852/1960, s. 25):

Zyczliwy dla innych, fatwy w pozyciu, zawsze réwny i pogodny,
umiejetnie ukrywal przed okiem innych poruszajace go przezycia

wewnetrzne.
Potwierdza to Solange (Eigeldinger 1978/1980, s. 49):
Nie mial zwyczaju sie zwierzac.

Pani Sand pisata — jak zwykle w sposob przejaskrawiony
(Tomaszewski 2010, s. 151 87):

Duchowe zycie Chopina w niczym nigdy nie objawialo si¢ na zewnatrz.
[...] Nawet w kregu najblizszych pozostawal zamkniety w sobie. [...]
Zwierza si¢ naprawde jedynie swemu fortepianowi.

Jest to [...] najbardziej skryty z geniuszow.

Oczekiwanie, ze wszystko, co méwimy o sobie innym, to
najszczersze wyznania — jest dziecinada; wiara, ze tak jest,
jak wtedy mowimy — to tatwowiernos¢. Chopina draznifa
bardzo taka dziecinada i fatwowierno$¢. Pisat o tym Liszt
(1852/1960, s. 27):

Ludzie, ktérych z Chopinem Igczyly blizsze i zazylsze stosunki, mieli
sposobnos¢ dostrzec w pewnych chwilach zniecierpliwienie i nieche¢, jakie

wywolywal w nim fakt, ze nazbyt pochopnie wierzono mu na stowo.
Trzeba jednak pamietac, ze jest pewien rodzaj skrytosci

— mianowicie niemdéwienie innym, co o nich my$limy —
ktory czasem niebezpiecznie zbliza si¢ do hipokryzji, a wiec

123



moéwienia im czego$ przeciwnego wzgledem tego, co o nich
myslimy. Niestety korespondencja Chopina ujawnia, ze
niekiedy zblizal si¢ on bardzo do tej niebezpiecznej grani-
cy — kiedy np. wdzieczyl si¢ do niektérych przedstawicieli
arystokracji lub plutokracji, mimo ze ich nie znosit.

2.4.3. WSPANIALOMYSLNOSC CZY PAMIETLIWOSC

O wspaniatomyslnosci Chopina pisala Solange. Liszt zauwa-
zal jednak, Ze wspanialomyslnosci zewnetrznej towarzyszyta
wewnetrzna pamietliwos¢ (1852/1960, s. 104-105):

Chopin umiat szlachetnie wybaczac i w sercu jego nigdy nie pozostawat
bodaj najlzejszy cien zalu do osdb, ktore go urazily; jednakze wszelkie
urazy zapadaly mu w dusze gleboko, zaszczepiajac tam ferment gtuchego
boélu i wewnetrznych cierpien w takiej mierze, ze nieraz przyczyna ich
dawno zatarta si¢ w pamieci, a artysta wcigz jeszcze odczuwal tajemnag
duchowg udreke.

Wspaniatomysl-
nos$¢ mozna taczy¢
z pamietliwoscig —
i tak wtasnie byto
zdaje sie u Chopina.

3. UPODOBANIA

3.1. PREDYLEKCJE
ARTYSTYCZNE
Chopin miat wyrazne
upodobania nie tylko
w dziedzinie muzyki,
ale i w zakresie innych
dziedzin sztuki.

Je$li chodzi o li-
terature — nie lu-
bit Shakespeare’a,

168. Gtowa Fryderyka Chopina (Stefan
Kergur, przed 1949)
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natomiast cenil Voltairea (Tatar-
kiewicz, s. 736) i przede wszystkim
poezje polska, a zwlaszcza twor-
czo$¢ Mickiewicza. Liszt odnoto-
wywal (1852/1960, s. 144):

Lubit stucha¢ nowych poezji, ktore
przywozili do Paryza podrézujacy Pola-
cy, a jesli stowa tych wierszy podobaly
mu si¢, niejednokrotnie podkladat pod

nie melodie, ktdre niestychanie szybko bt

. . . . . m = :I.-."_-_'. : e,
rozpowszechnialy sie w kraju, nieraz jako

169. Pomnik Fryderyka
Chopina w Zelazowej Woli

(J6zef Gostawski, 1955)

utwory nieznanego autora.

Zachwycal sie architektura
gotycka. Na wnetrze katedry sw.
Stefana w Wiedniu zareagowal w liScie z 26 grudnia 1830
roku do Matuszynskiego:

Nie da si¢ opisa¢ ta wspanialos¢, ta wielko$¢ tych ogromnych

sklepien.

Je$li chodzi o malarstwo — od
mlodosci chadzal na wystawy. Oto
swiadectwo z listu z 29 wrzesnia 1825
roku do Biatobtockiego:

Expozycje w Warszawie si¢ zaczynaja,
tak w Ratuszu [scil. gdzie byly urzadzane
wystawy], jak i w salach Uniwersytetu [scil.
gdzie eksponowano m.in. wspétczesnych
malarzy polskich].

170. Stangtem w najciem-
niejszym kqcie u stép goty-
ckiego filara (26.12.1830).
Kolumny w katedrze $w.
Stefana w Wiedniu

Nie omijat tez okazji, aby w od-
wiedzanych miastach obejrzec gale-
rie; odnotowat m.in. wizyte w Griines



171. Nie da sie opisac ta
wspaniatos¢, ta wielkos¢
tych ogromnych sklepieri
—cicho byto (26.12.1830).
Sklepienie w katedrze $w.
Stefana w Wiedniu

172. Za mnq gréb, pode
mngq gréb... Tylko nade
mngq grobu brakowato.
Ponura roita misie harmo-
nia (26.12.1830). Detal
z nagrobka w katedrze
Sw. Stefana w Wiedniu

Gewdlbe w Dreznie i w Galerii
Wiedenskiej.

Na obrazy patrzyt oczyma muzy-
ka. Pisal w liscie z 14 listopada 1830
roku do rodziny:

Istnieja obrazy, na ktérych widok zdaje
mi sig, ze stysze muzyke.

Pani Sand pisata karcaco o smaku
Chopina (Czartkowski & Jezewska
1957, s. 324):

Nie pojmuje ani malarstwa, ani rzezby.
Michatl Aniol go przeraza. Rubens odstrasza.

Nienawidzi [Delarcoix jako] malarza.

I wyjasniala to z wlasciwg sobie
pewnoscig siebie:

Wszystko, co mu sie wydaje ekscen-
tryczne — gorszy go. Zamyka sie w ciasnym

konwencjonalizmie.

Jakze jednak subtelny i «kruchy»
Chopin moégt zachwyca¢ sie ich
dzielami, wypelnionymi po brzegi
przedstawieniami ciezkich, zwali-
stych i zmystowych postaci ludzkich?
Wazne $wiadectwo daje Solange (Ei-

geldinger 1978/1980, s. 45):

Podziwial Rafaela, Perugina, Fra Angelica, Sassoferrato. Nie rozu-

mial ani Rubensa, ani Michala Aniofa. O pierwszym moéwit: ,To malarz

grubych posladkéw”. O drugim: ,,Jego modele majg kolke. Skrecajg sie

w strasznych bélach’.

Dodajmy do listy ulubionych malarzy jeszcze Murilla
i szkole hiszpanska. W liscie z 1 pazdziernika 1848 roku do
Grzymaly pisal o wlascicielu zamku w Stirling w Szkocji:

Pickne ma tutaj bardzo i liczne obrazy — Murilla i Hiszpanow

wiele.

Uderzajace sg dwie rzeczy. Po pierwsze, na tej liscie arty-
stow od XTIV do XVII wieku: Wlosi Fra Angelico, Perugino,
Rafael i Sassoferrata oraz Hiszpan Murillo — s to malarze
obrazéw gtéwnie lub prawie wylacznie (Fra Angelico) re-
ligijnych. Po drugie, postacie na ich obrazach sa lekkie,
wysmukle, uduchowione. Naleza do $wiata apollinskiego,
a nie dionizyjskiego.

Chopin w sztuce nie tolerowal werystycznej orgiastycz-
nosci. Oto, co napisat o Auguscie Clésingerze w liscie z 8
czerwca 1847 roku do rodziny:

Na $wiecie paryskim [...] ten mariage [scil. Solange z Clésingerem]
niedobre wrazenie zrobil — bo statua jego, co na ekspozycji byla, wystawia
kobiete naga w najindecentniejszej [scil. najnieprzyswoitszej] pozycji —
tak, ze az pour motiver sa pose [scil. aby uzasadnié poze] trzeba jej byto
przypiac¢ weza do nogi — tak si¢ wykreca, ze az strach. Jest to po prostu
obstalowana statua przez Mosselmanna [...], wystawiajaca jego metrese.
Jego i innych car cest une femme entretenue trés connue dans Paris [scil. bo
to kobieta lekkiego prowadzenia, bardzo znana w Paryzu]. Wiec dziwia
sie, ze mioda osoba, jak Sol[ange], pasjonowala si¢ do sztukmistrza, co
takie dziela voluptyczne [scil. lubiezne], pour ne pas dir [scil. zeby nie
powiedzie¢] bezwstydne, wystawia. Ale w sztuce nie ma wprawdzie nic
bezwstydnego — i istotnie wypuczony brzuch i piersi bardzo pigknie
modelowane — zareczam, ze na przyszla ekspozycje publicznos¢ bedzie
oglada¢ pod postacig nowej statuy brzuch i piersi Zony jego. Delaroche
wszedzie swojej zony nieboszczki malowal — a ten bedzie zadeczek
Sol[ange] z marmuru bialego skulptowal — il est de cette force [scil. to taki
typ]. — Pani S[and] mi o nim ze wsi pisata: il est hardi, lettré, actif et ambi-

tieux [scil. jest $miaty, wyksztalcony, czynny i ambitny] — to NIBY ZALETY!
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[...] Wszyscy ja [scil. panig Sand] uwielbiaja. [...] Tylko czasem nieprawde
mowi, ale to wolno romancierowi [scil. powie$ciopisarzowi].

List ten — co znamienne — jest rzadkim wypadkiem,
kiedy Chopin wtraca frazy francuskie w liscie do rodziny
w Warszawie.

3.2. PREDYLEKCJE WITALNE

3.2.1. SKLONNOSCI
OPIEKUNCZE

Chopin lubit dzieci: sktonnosci
opiekuncze wynidst z domu
rodzinnego.

Wiadomo, ze dawal
wyraz swojej milosci do
siostrzenca.

Spedzal wiele czasu z dziec-
mi pani Sand: cérka Solange
i synem Maurycym. Opie-
kowat sie tez chetnie malg cdreczka pani Viardot, ktéra
z matka go$cita Nohant w 1843 roku. Wedtug stéw pani
Sand (Tomaszewski 2010, s. 99):

173. Uczace sie dzieci. Winieta
z ksiagzki Ludwiki Chopin-Je-
drzejewiczowej Podréz Jézia
z Warszawy do wdd slgskich
przez niego samego opisana
(Warszawa 1844)

Dobry Chopin stale 0 Was [scil. o Solange i Maurycym] moéwi i robi
wszystko, zeby siebie i mnie rozerwad. [...] [Céreczka pani Viardot]
tanczy, $mieje sig, szczebiocze, méwi z Chopinem po polsku, z Frangoise

po beryszonsku, a z Pistoletem sanskrytem.’

3.2.2. UPODOBANIA «<DOMOWE»
Chopin przywigzywal ogromng wage zaréwno do
stroju, w ktérym si¢ pokazywal, jak i do miesz-

*  Dialektem beryszonskim — czyli z francuskiej prowincji Berry —
dziewczynka prawdopodobnie rozmawiata z Francoise, a wiec pokojowka
w Nohant; ,,Pistolet” za§ — to chyba imi¢ miejscowego psa.
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174. Jutro w nocy jedziemy do Paryza za mieszkaniem (27.07.1842). Salon
w mieszkaniu Fryderyka Chopina przy Square d'Orleans 9 w Paryzu

kania, w ktérym przebywal i goscil znajomych
i przyjaciot.
Mieszkania Chopina byty przestronne i zbytkownie —
a przy tym ze smakiem (co przeciez nie zawsze idzie w parze)
— urzadzone: stylowe meble, luksusowe dywany, eleganckie
bibeloty. Do tego — ulubione kwiaty, fiolki (Liszt
1852/1960, s. 120): byt wrazliwy na
ich wyglad i zapach.

175.Kazw pigtek bukiet fiotkowy ku-
pi¢, zeby w salonie pachniato— niech
mam jeszcze troche poezji u siebie
wracajqc (listopad 1848). Fiotki

Zajrzyjmy do salonu

z ostatniego mieszkania Cho-
pina przy Place Vendome 12
— uwiecznionego przez Kwiat-
kowskiego. Przewazajg w nim



176. Po dtugim szukaniu znalazt sie bardzo drogi apartament, odpowiadajqcy wszystkim wymaganym warunkom — przy placu Vendéme nr 12
(17.09.1849). Ostatnie mieszkanie Fryderyka Chopina przy Place Venddéme 12 w Paryzu (Teofil Kwiatkowski, 1849)

barwy pastelowe: piaskowy (symbol rozsadku), ré6zowy Fortepian. Tuz obok na nézce — w doniczce — moze
(symbol milosci) i szaroniebieski (symbol tesknoty) — zle-  ulubione fiotki (symbol skromno$ci). Cztery fotele przy
wajace si¢ na dywanie w lekki fiolet (symbol wyniosto$ci)  pustym stoliku i empirowy szezlong: méridienne, a przy
niespokojnego wzoru. Nad kominkiem dwa tréjswiecowe  nim — zdaje si¢ — ozdobna skrzynia.

kandelabry, dwa wazony i migdzy nimi zegar. Sciany obite pasiastg, jedwabng tkaning. Drzwi — biate.
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Wyposazenie — jak wolno sadzi¢ — przeniesione z miesz-
kania przy Square d'Orleans 9. Tyle ze tam $ciany ze wzorem
z esow—floreséw podobnych to tych, ktére tutaj sa na dywanie
— ina $cianie jaki$ gorski pejzaz, ktorego tutaj nie widac.

Czulby sie tutaj swojsko — jak w swoich prywatnych apar-
tamentach kroélewskich — Stanistaw August. W ogdle obaj
panowie — gdyby sie mogli spotka¢, najlepiej na Obiadach
Czwartkowych — poczuliby do siebie na pewno sympatig. ..

Wiadomo, ze Chopin — jak krol Stas — zbierat sztychy. Mar-
kiz Astolphe de Custine pisal w liscie z 18 marca 1837 roku:

Lubi Pan sztychy, posylam wiec Panu najtadniejsze, jakie zdotalem

znalez¢.

Mieszkanie musialo by¢ — co zwyczajne u muzyka
— ciche.

W jego listach sg liczne wzmianki na ten temat — jeszcze
z czasow, gdy nie stac go byto, jak p6zniej, na wieksze apar-
tamenty. Oto charakterystyczne zapiski z listow z 26 grudnia
1830 roku do Matuszynskiego i z 18 listopada 1831 roku do
Norberta Alfonsa Kumelskiego:

Pokéj moj [...] jest duzy [...]. Cicho. [...]

Mam pokoik §licznie mahoniowo umeblowany.

W liscie z 4 pazdziernika 1839 roku do Fontany upominat
go:

Jeszcze raz [sprawdz mieszkanie], czy porzadne, czy nie $mierdzi,
czy nie brudno, czy sgsiadéw nie taka moc, ze si¢ na przechéd bez nich
pdjs¢ nie moze? Czy nie ma korneta a piston [scil. trabki] w domu i tym
podobnych rzeczy.

Jesli chodzi o przyjemnosci kulinarne Chopina, to lubit

mleko (i kakao); do przyjemnosci «ludycznych» Chopina
nalezala m.in. gra w szachy.
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3.2.3. UPODOBANIA «GOSPODARSKIE»

Zastanawiajace: rodzice Chopina byli wyjatkowo zaradni.
Ojciec, ktory nie miat zadnego formalnego wyksztalcenia,
ze zwyktego oficjalisty, a potem guwernera, stal si¢ nauczy-
cielem w najbardziej renomowanych szkotach warszawskich.
Prowadzona przez Chopindéw (gltéwnie przez Justyne) pensja
miala opini¢ najlepszej w stolicy. Kondycja finansowa pan-
stwa Chopindw byla stabilna: mogli sobie nawet pozwoli¢
na udzielanie powaznych pozyczek swoim dobrodziejom
— Skarbkom.

Tymczasem sytuacja finansowa Fryderyka od czasu wy-
jazdu z Warszawy nigdy nie byla ustabilizowana. Spotykaty
go — jak pamietamy — z tego powodu upomnienia ze strony
kochajacego, ale w tej sprawie nieustepliwego ojca.

Chopin w niektérych okresach zycia na obczyznie wcale
niezle zarabial: gléwnie zreszta na udzielaniu lekcji, gdyz
publikowanie kompozycji nie przynosilo zbyt wielkiego
dochodu, a od publicznych — ptatnych — koncertéw w ogole
stronit. Z pewnoscig nie byt jednak — w przeciwienstwie do
rodzicéw — oszczedny. W tym jednym punkcie upomnie-
nia ojcowskie nie odniosty pozadanego skutku. Fryderyk
pisal np. w liscie z polowy stycznia 1833 roku do Dominika
Dziewanowskiego:

Pie¢ lekeji mam dzisiaj da¢; mysélisz, ze majatek
zrobig: kabriolet wiecej kosztuje i biate rekawiczki,

bez ktdrych nie miatbys$ dobrego tonu.

W liscie za$ z 3 pazdziernika 1839 dawat
dyspozycje Fontanie:

Péjdz [...] do [...] mojego krawca na bul-

177. Glowa Fryde-
ryka Chopinazpo-
mnikaw Zelazowej
Woli (Stanistaw
Sikora, 1968)

warze i kaz mu natychmiast zrobié [...] czarna,
skromng, aksamitng kamizelke, ale z malutkim
jakim$ nie krzyczacym deseniem, co$ bardzo

skromno-eleganckiego.



To juz nawet wyglada nie na brak zmystu oszczednosci,
lecz zwykla rozrzutnos¢. .. Chociaz kochajacy ojciec starat sie
to jako$ usprawiedliwi¢. Pisal w liScie do syna z 7 wrze$nia
1834 roku:

Masz juz wlasne meble, zdaje si¢, nawet do$¢ zbytkowne; rozumiem
jednak, Ze nie mogles postapi¢ inaczej, poniewaz dajesz lekcje u siebie,
a teraz — jak wszystkimi czasy — ludzie sadza czlowieka z pozordéw.

Skadinad nie jest wykluczone, Zze w pewnym okresie
pobytu w Paryzu Chopin gral na gieldzie. Zdaniem Iwasz-
kiewicza (1955, s. 14-15, 142) przemawialtyby za tym zazyle
stosunki ze znanym z podejrzanych operacji finansowych
Grzymalg oraz z francuskim bankierem Augustem Léonem;
nawiasem mowigc, obaj nalezeli do masonerii.

Moze jednak winien byl tylko Paryz: miasto «<wymaga-
jace», drogie, a zarazem pociagajace — dla kazdego artysty.
Chopin odnotowal to w liscie z 25 stycznia 1843 roku do
Tomasza Nideckiego:

Wszyscy artyéci [...] wola biede klepa¢ tutaj [tj. w Paryzu], jak po-

rzadnie zy¢ za granicg albo na prowingji.

Przyzwyczajenie Chopina do luksusu bylo tak wielkie,
ze nie mial szczegélnych skrupuléw, kiedy w okresie po-
stepujacej choroby — przy topniejacych dochodach — jego
niezmniejszajace sie rachunki niby bez jego wiedzy pokry-
wala rosyjska ksiezna Natalia Obreskow i szkocka uczennica,
panna Stirling.

Ciekawe, ze brak zmystu oszczednosci taczyl sie u Cho-
pina z ogromng pracowitoscia i szczodro$cig. Sam pisal
0 swojej pracowitosci w liscie z 18 wrzesnia 1830 roku do
Woyciechowskiego:

Przekonalem sie, ze jeszcze nie jestem z tych ostatnich walkoniow
i ze potrafie pracowa(, kiedy potrzeba przymusi.

178. Dzis piekna pogoda; siedze w salonie i admiruje méj widok na caty
Paryz:[...] Notre Dame (25.06.1849). Katedra Notre—-Dame w Paryzu

Potwierdzal to Mikotaj Chopin w liscie do syna z wrzesnia
1832 roku:

Widze [...], ze nareszcie poznale$ wszystkich czolowych artystow
w sztuce, ktdrg uprawiasz, i Ze mozesz z nimi wspétzawodniczy¢. Bylem

tego pewien, znajac Twoja pilnos¢.
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179. Witraz w katedrze Notre-Dame w Paryzu

Nigdy tez nie odmawial pomocy finansowej bedacym
w potrzebie rodakom — jedli tylko jego wiasny portfel nie
byt pusty.

Ojciec mial mu to za zfe. Pisal w liscie z 9 lutego 1835
roku:

Jak Twoje interesy? Czy zawsze masz tyle pijawek?

A w lidcie z 15 grudnia tego samego roku uzupetniat:
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Pochwalam Twdj zamiar zaoszczedzenia czego$ i wybierania lepiej
tych, ktérym mozesz przyj$¢ z pomoca. Zmartwita mie wiadomos$¢ o tym,
jak Ci odplacono za Twe dobre serce; widzgc owego pana nie bytbym sie
tego po nim spodziewal; musial chyba czyta¢ J.J. Rousseau’a i z niego

zaczerpng¢ nauke niewdziecznosci.



ROZDZIAL VI. POSTAWA

Ludzi, z ktérymi stykat sie Chopin — ze wzgledu na jego
postawe wobec nich — mozna rozmiesci¢ w obrebie trzech
wspotsrodkowych kot

W najobszerniejszym kole znalezliby sie ci, do ktérych
odnosit si¢ z zyczliwoscia; w wezszym — ci, ktorych darzyt
przyjaznia; w najwezszym — ci, wobec ktorych zywil mitos¢.

1. ZYCZLIWO$E

Liszt bardzo chwalil Chopina, Ze byt ,,zyczliwy dla innych”
i ,fatwy w pozyciu” (1852/1960, s. 25). Pisat (Liszt 1852/1960,
s. 78-79):

Posiadal on 6w wrodzony dar serdecznosci polskiej, ktora nie tylko
podporzadkowuje gospodarza prawom i obowigzkom goscinnosci, lecz
ponadto kaze mu zrezygnowac¢ calkowicie z pamietania o wlasnej osobie,

by mysle¢ tylko o zyczeniach i przyjemnosci odwiedzajacych.

Podobng opini¢ miata o nim pani Sand (Tomaszewski
2010, s. 871 16):

Jest [...] zawsze najmilszy [...]

[Kieruje si¢] najszlachetniejszym splotem uczuc.
Potwierdzata to Solange (Tomaszewski 2010, s. 16):

[Cechowalo go] niezachwiane oddanie [innym].

Etycznym fundamentem tej zyczliwosci byta nieposzla-
kowana prawo$¢ Chopina.

Kwiatkowski ujat to lapidarnie (Tomaszewski 2010,
s. 16):

Byt czysty jak tza.

W kregu zyczliwosci Chopina znajdowalo si¢ niemal cale
otoczenie. Wyjatki — byly. Zdarzalo si¢, Ze sympatie wobec
niektorych zastepowata antypatia — trudno jednak podzieli¢
opinie pani Sand (Czartkowski & Jezewska 1957, s. 312),
ze $wiadczylo to o zmienno$ci nastawienia wobec innych.
Nastawienie wstepne bylo zazwyczaj pozytywne; zachowanie
go w obliczu ewidentnie negatywnych faktow swiadczytoby
po prostu o dogmatycznej slepocie, ktéra Chopinowi byta
calkowicie obca. Trudno by¢ serdecznym wobec wydawcow,
ktorzy najchetniej wydawaliby dzieta Chopina z zyskiem...
wylacznie dla siebie.

Bywa, ze zyczliwo$¢ przyjmuje posta¢ karykaturalna:
natretnego narzucania si¢ innym ze swymi «ustugami».
W liscie z 4-9 wrzesnia 1848 roku do Grzymaty Chopin
skarzyt si¢ na takie natrectwo:

Brzydko na dworze, i zly jestem, i smutno mi, i nudzg mnie ludzie

swoimi zbytnimi opiekami.

2. PrRzZYJAZN

Kilkunastoletni Chopin zadedykowat Fontanie wierszyk,
ktory zaczyna sie od stow (Helman & Skowron & Wréb-
lewska-Straus (red.), s. 55):

Rzadka jest przyjazn prawdziwa,
Skapo swych daréw udziela,
Co za szczedcia ten uzywa,

Kto moégt znalez¢ przyjaciela.
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W Stowniku jezyka polskiego Lindego pod hastem
»przyjazn” Chopin mogt przeczyta¢ (1807-1815, t. IV,
5. 640-641):

Sprzyjanie, [...] zachowanie dobre z kim, naktadanie poufate. [...]

[Przyjazn] interes cudzy w nasz przeistacza.

To ,,sprzyjanie” moglo mie¢ oczywiscie rézne stopnie —
i Chopin mial tego pelng $wiadomos¢.

Wirdd jego przyjaciol byli — najliczniejsi — tacy, wobec
ktérych jego przyjazn byta odpowiedzig na uwielbienie
(wobec Chopina lub wobec tego, co bylo mu drogie) z ich
strony; tacy, z ktérymi rozumiat sie bez stow; tacy wreszcie,
z ktérymi po prostu mogt ,,westchna¢” (zob. list z 25 grudnia
1831 roku do Woyciechowskiego).

Przykladem pierwszego typu przyjazni byla przyjazn
z markizem de Custine. W jednym z listow do Potockiej
Chopin pisat o nim (Chopin 1949, s. 307):

Wczoraj de Custine mi¢ odwiedzil. Poczci-
wy! Jego zaciekawia nasza muzyka narodowa.
Moja muzyke to juz zna i prosit mie, zeby dzi$
gral mu dzieta co najwigkszych tworcéw pol-

skich. Gralem mu com znat i umiat. Gdym

skoriczyt, to on mi na to, ze w dzietach wszyst-

7. A

180. Nigdy przyjazni nie
byta wierniejsza i mniej
majqca nadziei jak moja
(Astolphe de Custine,
15.11.1839). Markiz
Astolphe de Custine

kich tamtych twércéw nie dostrzega tego, ze

to s3 narodowe polskie dzieta [...]. O moich
kompozycjach powiedzial, ze sg wcale inne niz
dziela Francuzéw, Niemcow i Anglikéw. I mo-

wil, Zze ode mnie polska muzyka si¢ zaczyna.

Musiata by¢ to wielka przyjazn, sko-
ro markiz pisal do niego w liscie z 30 czerwca 1836 roku:

Jest Pan jedyna osoba, ktora upowazniam do przyjazdu do Saint-Gratien
[scil. posiadlosci markiza], kiedy zechce i bez uprzedzania mnie o tym.
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A w rok pozniej, wiosng 1837 roku pisal do Chopina
z niepokojem:

Jest Pan chory; a co gorsza, moze Pan rozchorowac sie znacznie
powazniej. Dochodzi Pan do kresu udreki duszy i cierpien ciala; gdy
troski serca zmieniaja si¢ w chorobe, jestesmy straceni; chodzi o to,
by temu u Pana zapobiec. Nie staram si¢ Pana pocieszy¢, szanuje Jego
uczucia, ktorych zreszta jedynie si¢ domyslam, lecz pragne, by pozostaly
uczuciami, a nie przeszly w cierpienia fizyczne. Jest obowigzkiem zy¢, gdy
tak jak Pan, ma sie w sobie zrodlo zycia i poezji; niech Pan nie traci tego
skarbu i nie traktuje lekko dobrego Boga, LEKCEWAZAC jego najcenniejsze
dary. Bylaby to zbrodnia nieprzebaczalna, gdyz sam Bég nie zwréci
przeszlosci zmarnowanej dobrowolnie przez Pana. [...] Czy w Paryzu
zatrzymuja Pana pienigdze? Jesli tak, moge je Panu pozyczy¢; zwrdci
mi je Pan po6Zniej, a jednak przez te trzy miesiagce wypocznie Pan!!!
Jesli Pan odczuwa brak mitoéci, prosze pozwoli¢ dziala¢ przynajmniej
Niepokéj ducha bedzie Pana przes§ladowal w samotnosci, to prawda,
lecz wypoczynek fizyczny udzieli sie duszy, a skrzydla talentu uniosg
Pana ku $wiatom, ktdre pozwalaja zapomnie¢ o naszym. Wyzwol si¢ Pan
z rutyny swego zycia paryskiego; u mnie czeka na Pana okazja trudna
do znalezienia: miesigc zycia na wsi w odpowiednich warunkach, potem

podroz ku brzegom Renu.

Przykladem drugiego typu przyjazni byta przyjazn z Bia-
fobtockim i Woyciechowskim. W liscie z 20 czerwca 1826
roku do tego pierwszego pisal:

Nie spodziewaj si¢ w tym li$cie zwyktych imieninowych komplemen-
téw, owych uczué, wymarzen, wykrzyknikow, apostrof, patetycznych
czesci, i tym podobnych bzduranin, dubéw, andronéw i bredni [...]; ale
kogo jedenastoletnia wigze przyjazn [...], nie potrzebuje listow z kom-

plementami pisaé, bo nie napisze nigdy tego, co by chcial.

Natomiast w liscie z 18 wrzednia i z 22 wrze$nia 1830
roku do tego drugiego Chopin pisat:



[Chcialbym z Toba] gadac, jak si¢ to méwi wtenczas, kiedy ukonten-
towanie zamknie przystep wszystkim zimnym, wymuszonym wyrazom
i serce jedno z drugim jakimi$ boskim rozmawia jezykiem. [...]

Ja Cig¢ rozumiem, Twojego ducha przenikam i... usci$nijmy sie, bo

juz nie mozna wigcej mowic.

Takie pozajezykowe porozumienie ,,boskim jezykiem”
taczylo go takze z Heinem, ktdry pisat o Chopinie (Toma-
szewski 2010, s. 18):

Gdy siada do fortepianu i improwizuje, wydaje mi si¢, ze odwiedzit
mnie kto§ bliski.

Tak to spointowat Liszt (1852/1960, s. 81):
Rozumieli si¢ z pétstowa i pétdzwiegku.

Byla to wigc przyjazin umystéw — nie serc. Solange ujeta
to moze zbyt ostro (Eigeldinger 1978/1980, s. 45):

[Heine] odstreczat [...] [Chopina] swoim zydowskim cynizmem, ale [...]

[jego] $liczne wiersze go zachwycaly, a piekielna inteligencja — bawila.

Niekiedy przyjazn jako odpowiedz na uwielbienie 13-
czyla sie z radoscig plynaca z obcowania intelektualnego
z przyjacielem. Tak byto w wypadku Delacroix. Ten ostatni
w liscie z 30 maja 1842 roku do pani Sand (Sydow (red.)
1955, t. I, 5. 63):

Najmilsze dla mnie rozrywki, to widczac si¢ po ogrodzie rozmawiaé
[z Chopinem] o muzyce, a wieczorem w kacie salonu stuchac jej, kiedy
to sam Bog muzyka zstgpuje na jego boskie palce.

Byli tez — mniej liczni — przyjaciele «na zycie i $mierc».
Do takich przyjaciét zwracat sie w listach per ,, Zycie moje!”,
co nalezy chyba rozumiec¢ w ten sposdb, ze byli to przyjaciele,

dla ktérych sie zylo i bylo si¢ gotowym odda¢ wlasne zycie.
O tym najwyzszym stopniu przyjazni Chopin tak pisat w li-
$cie z 18 wrzesnia 1830 roku do Woyciechowskiego:

Czgsto kto sobie chce polepszy¢, pogarsza. A ja mysle, ze ja u Cie-
bie niczym sobie ani polepszy¢, ani pogorszy¢ nie potrafie. Sympatia,
jaka mam dla Ciebie, zmusza nadnaturalnymi $rodkami serce Twoje do
uczucia podobnejze sympatii. Ty nie jeste§ panem tego, co myfélisz, ale
ja jestem panem, a nie dam si¢ porzuci¢ tak, jak sie daja opusci¢ drzewa

tej zielonosci, co im cech, wesoto$¢, zycie nadaje.

Przykladem tego typu przyjazni — nb. zadzierzgnietych
wylacznie z Polakami — byla przyjazn z kolega szkolnym
i przedzgonnym swoim spowiednikiem, ksiedzem Aleksan-
drem Jelowickim, oraz z Norwidem.

3. M1rLoSC
Nie da si¢ chyba opisa¢é — rzeczowo, beznamigtnie — mitosci.

Dwie rzeczy, co prawda, s3 tutaj pewne.

Po pierwsze: mitos¢ zasadniczo (z wyjatkiem milosci
miedzy matka i corkg oraz miedzy ojcem i synem) jest
stosunkiem mig¢dzy mezczyzng a kobieta. Kiedy mezczy-
zna, jak czesto Chopin, zwraca si¢ do innego mezczyzny
bezposrednio lub wlidcie ,, Kochanie moje!”, albo méwi lub
pisze, ze go kocha, to chodzi mu zwykle o przyjazn — nie
mito$¢ sensu stricto.

Po drugie: sktadnikiem mitosci jest przyjazn — albo,
jak to ujal lepiej stary Linde w swoim Sfowniku, mitos¢
jest wyzszym stopniem przyjazni (Linde 1807-1815, t. I,
s. 114-115):

Mitowanie, kochanie, lubowanie [...]. Czucie mocniejsze nad przyjazn,

zywsze i czulsze niz wdziecznos¢.

Wszystko pozostale — co da si¢ powiedzie¢ o mitosci
— opatrzone musi by¢ koniecznie bemolem niepewnosci,
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z wyjatkiem moze tego, ze mito$¢ nie moze obejs¢ sie bez
czegos$, co nazywa sie ,,tkliwoscig” Owa tkliwo$¢ moze
sie zresztg wyraza¢ w rozny sposob — od tkliwych mysli
i pelnych uwielbienia spojrzen po tkliwe przytulenie czy
zespolenie cielesne — ale zawsze jest pragnieniem stalej
bliskosci kochajacych si¢ 0sdb.

Daje to podstawe do wyréznienia mifosci «czystej», ro-
dzinnej, namietne;j...

3.1. MILOSC «CZYSTA»
Miloscig «czysta» w zyciu
Chopina byta z pewnosciag
mlodziencza mitos¢ do
niebieskookiej blondyn-
ki, Konstancji Gtadkow-
skiej. Sam zreszta o tym
pisal, nie pozostawiajac
co do tego watpliwo-
$ci. Czy byla to milos¢
z wzajemnoscia?

Konstancja napisata 25
pazdziernika 1830 roku
w Sztambuchu Chopina
(Helman & Skowron &
Wrdéblewska-Straus (red.)
2009, s. 4191 422):

181.Jajuz, moze na nieszczescie, mam
mdj ideat (30 .10.1829). Konstancja
Gtadkowska (Anna Jaxa-Chamcéw-
na, 1969)

Przykre losu spelniasz zmiany

Ulega¢ musisz potrzebie.

Pamigtaj, niezapomniany,

Ze w Polsce kochaja Ciebie.

* % ot

Azeby wieniec stawy w niezwiedly zamieni¢
Rzucasz lubych przyjaciot i rodzine droga;
Moga cie obcy lepiej nagrodzi¢, ocenié,

Lecz od nas kocha¢ mocniej pewno Cig¢ nie moga.
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182. Dziert Bozego Narodzenia. Niedziela rano. Przesztego roku o tym czasie
bytem u Bernardyndéw (26.12.1830). Kosciot sw. Anny w Warszawie

Ale tutaj ,kocha¢” znaczy tylko tyle, co ,,podziwiac”.
Nieprzypadkowo przy ostatnim wierszu znalazl si¢ dopisek
zrobiony reka Chopina: ,,Mogg”. Nawiasem mowiac ta «czy-
sta» milos¢ Chopina do Gladkowskiej trwata jeszcze po jej

183. Pokoju [scil. spokoju] nie mam, chyba, jak sobie...] otworze widok
[kolumny] Kréla Zyglmunta] (26.12.1830). Kosciot sw. Anny i Kolumna
Zygmunta w Warszawie (potowa XIX w.)
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184. Maria Wodgzinska (autoportret, ok. 1835)

185. W sobote, kiedy Pan nas opuscit, wszy-
scy chodzilismy smutni, zoczami petnymi ez
(Maria Wodgziniska, wrzesien 1835). Fryderyk
Chopin (Maria Wodzinska, 1836)

$lubie. Swiadcza
o tym stowa Ludwiki
Chopinéwny z listu
do brata:

Piszesz, ze twoje amo-
ry tu. [...] Dziwig sig, jak
mozna by¢ tak nieczuly.
Patac wida¢ miat [dla
Gladkowskiej] wigksze
powaby; ale Tys Zle inte-
resa robil; ale dobry gust,
czucie! Ach, czucie! Ale
wida¢ tyko w $piewie, na
Tobie dowdd!

Posta¢ milosci
«czystej» miato
zapewne uczucie
Chopina do pew-
nej ,paryzanki’,
~wnuczki pewnego
stawnego mistrza’,
ktdérg wspomina pani
Sand (Czartkowski
& Jezewska 1957,
s. 310).

Miloscia «czysta»,
ale z widokami, jak
sie okazalo ztudny-
mi, na co$ wiegcej,
byta mitos¢ do Marii
Wodzinskiej.

Byla to milos¢
wzajemna. Czuje si¢
to w stowach Marii,

~wiernej sekretarki’, z listu z 25 stycznia 1837 roku do
Chopina:

Mama [mnie] polajata, a wiec ja dziekuje, $licznie dzigkuje, a jak si¢

zobaczymy, to jeszcze fadniej podzigkuje.
I dalej po francusku:

Mam nadzieje, ze nie trzeba powtarza¢ zapewnienia o uczuciach

Panskiej wiernej sekretarki.

Mitos¢ ta padla ofiarg zimnych «kalkulacji» rodzicow
Marii, ale pamie¢¢ o zareczynach nie wygasta ani u Chopina,
ani u Wodzinskiej. Fryderyk do konca zycia przechowywat
listy od Marii, opatrzywszy je znamiennym napisem: ,,Moja
biéda”. Maria do konca zycia grywata utwory Fryderyka tak,
jakby im chciafa da¢ inskrypcje: ,,Nasza biéda”.

We Wspomnieniach Antoniego Wodzinskiego, bratanka
Marii, jest wzmianka o tym, jak Teofil Lenartowicz zareago-
wal na jedno z wykonan Etiudy As-dur op. 25 nr 1, ktérego
stuchal we Florencji w 1868 roku (Mirska 1949, s. 214):

186. Prosze wierzy¢ w przywiqzanie, ktére Zywi dla Pana cata nasza rodzina,
w szczegolnosci zas najgorsza Jego uczennica i przyjaciétka lat dziecinnych
(Maria Wodziniska, 1837). Pakiecik z listami od Marii Wodzinskiej
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Kiedy nagle milknie fortepiano,
Zda mi sie, Ze mnie drugi raz wygnano...

Z Ojczyzny mojej... I zal serce bierze.

3.2. MILOSC RODZINNA

Oczywiscie udzialem Chopina byla réwniez mito$¢ rodzinna:
do — i ze strony — matki, oraz do — i ze strony — siostr,
zwlaszcza Ludwiki. Nie jest wykluczone, ze zywil tez co$
w rodzaju milosci ojcowskiej do dzieci pani Sand, a znéw
milo$¢ pani Sand (w pewnej fazie) i panny Stirling do niego
miala odcien milosci matczynej.

3.3. M1roS$C
NAMIETNA
A jak byto z milos-
ciag namietna?
Moéwi  sig,
ze laczyla ona
Chopina z pania
Sand i z Delfing
Potocky. Obie
panie skadinad
uchodzily za...
uwodzicielki.
Panuje tez opi-
nia, ze to nie Cho-
pin dazyl do zdo-
bycia George Sand,
lecz ona sama jego
zdobyla. Swiadcza
o tym wymownie
pierwsze wrazenia
Chopina po spot-
kaniu, ktére miato
miejsce w koncu
pazdziernika 1836

187. Moje Szkotki poczciwe [...]. Trzeba fizycz-
nego jakiego attrait, a za bardzo do mnie po-
dobna ta, co niezeniata. Jakze sie z sobq samym
catowac (30.10.1848). Jane Wilhelmine Stirling
z siostrzenica Fanny Elgin, fragment (J.-J.-M.
—A. Devéria, ok. 1842)
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roku. Pisal o tym w liscie do rodzicéw (Czartkowski &
Jezewska 1957, s. 277):

Poznalem wielkg znakomito$¢, panig Sand, ale twarz jej niesympa-

tyczna, nie podobala mi sie: jest w niej co$ odpychajacego.

Tymczasem pani Sand robila odtad wszystko, by by¢
jak najblizej Chopina i zjedna¢ sobie takze jego przyjaciot.
Bywata na wszystkich wieczorach z udziatem Chopina, a juz
w liScie z 28 marca 1837 roku pisata do Liszta:

Maria [dAngoult] powiedziala mi, ze mozna oczekiwa¢ Chopina;

powiedz mu Pan, ze [...], go uwielbiam.

Do Marii dAngoult pisala z kolei w liScie z 3 kwietnia
1837 roku:

Powiedz [...] Chopinowi, ze otaczam go czcig balwochwalcza.

Po roku, w czerwcu 1838 roku, pani
Sand tak zwierzata sie ze swoich rozterek
w liscie do Grzymaly (Sydow 1955, t. I,
s. 315-316):

Sadzg, ze nasza [scil. jej i Chopina] milos§¢
moze istnie¢ tylko w tych warunkach, w kto-
rych sig zrodzila, to znaczy, Ze od czasu
do czasu, gdy pomyélny wiatr nas ze
soba polaczy, wzlecimy razem w kra-
ine gwiazd, a potem rozstaniemy sie,
by znéw stapaé po ziemi. [...] Mnie

188. Uwielbiam Pana (George
Sand, 1838). Pomnik George
Sand (Frangois-Léon Sicard,
1905) w Ogrodzie Luk-
semburskim w Paryzu
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189. Mieszkac bede [...]1 w najpiekniejszej w Swiecie okolicy: morze, gory, co
chcesz.[...] W starym, ogromnym, opuszczonym, zrujnowanym klasztorze
kartuzéw (3.12.1838). Klasztor kartuzéw w Valldemossie (Jean Joseph
Bonaventura Laurens, 1840)

odpowiadaloby najbardziej, gdyby nasz poemat mogt utozy¢ sie tak, zebym
ani ja nie wiedziala nic, absolutnie nic o jego Zyciu PRAKTYCZNYM, ani
on o0 moim i zeby on zyt wedtug wlasnych zasad religijnych, $wiatowych,
poetyckich, artystycznych. [...] Nie watpie, Ze czlowiek staje sie lepszy,
gdy kocha miloscig wzniosla, i ze nie tylko daleki jest od grzechu, ale
przeciwnie, zbliza si¢ do Boga, ktory jest Zrodlem i ogniskiem tej mitosci.
Moze powinien pan uzy¢ tego, drogi
Panie, jako ostatecznego argumentu,
by mu wszystko dobrze wyttumaczy¢;
w ten spos6b niczym nie urazajac jego
poje¢ o obowigzku, o poswieceniu
i o ofierze religijnej, przyniostby Pan
ulge jego sercu.

A do samego Chopina jesie-
nig tego roku pisala:

T e ]

190. Fryderyk Chopin (George
Sand, 1841)

Kochaj mnie, drogi aniele, szczgs-
cie moje najdrozsze. Kocham Cie.

Tymczasem Heine tak skwitowal relacje migedzy Chopi-
nem a panig Sand (Iwaszkiewicz 1955, s. 187):

Ten wielki muzyk i pianista byl przez dlugi czas jej CAVALIERE

SERVENTE.

Z kolei Delfing Potocka Zygmunt Krasinski nazywat
dosadnie ,Don Juanem w spodnicy”™.

Chopin wobec kobiet — nawet z ludu — byt pefen galan-
terii. Niektorzy uwazali na tej podstawie, ze jest kochliwy.
Ale na pewno nie byl uwodzicielem.

Wiele wskazuje na to, ze — podobnie jak w wypadku
Wodzinskiej — Chopin mial w wypadku pani Sand nadzieje,
ze na milosci «czystej» sie nie skonczy. By¢ moze — jak
niektérzy sugeruja — wyobrazal sobie, iz stworzy z nia
prawdziwy, wspoélny dom. Znamienne jest, ze w kontekscie
panny Stirling napisal, Ze nie moze zwigza¢ si¢ z kobieta
i jej unieszczesliwi¢ — jako cztowiek ciezko chory, a wiec
niedajacy jej oparcia zyciowego. Otéz w stosunku do pani
Sand nie musial mie¢ podobnych obiekcji. Miata juz dwojke
dzieci (ktdre zresztg si¢ do Chopina przywigzaly), sytuacje fi-
nansows, zdaje sig, stabilng, byta znana nie tylko z «meskich»
manier, ale i z «meskiego» charakteru — nie potrzebowata
wiec oparcia w zadnym sensie.

Jak wspominata Hoffmannowa — w Potocka, ktérg poznat
17 listopada 1831 roku, ,,patrzyt [...] zawsze jak w bostwo”
(Czartkowski & Jezewska 1957, s. 420). Ale to jest znamie-
niem juz «czystej» mitosci. W liscie z 19 kwietnia 1847 roku
do rodziny pisal:

Pani Delfina Potocka (ktdra, wiecie, jak kocham) miata by¢ [...] u mnie.
Ale tutaj znéw ,,kocham” w stosunku do Delfiny znaczy
u Chopina tyle, co u Gtadkowskiej w stosunku do niego.

Sa tacy, ktérzy uwazaja, Ze co najmniej w pierwszych
miesigcach blizszej znajomos$ci Chopina i pani Sand byta to
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191. Bdg Cie strzez, kochany p. Chopin. Do zobaczenia, najpdZniej w poczqt-
ku oktobra (Delfina Potocka, 16.07.1849). Delfina Potocka (ok. 1830)

milos¢ spetniona; niektdrzy nawet posuwaja si¢ do oskarzen,
ze pani Sand wyniszczyla Chopina fizycznie (i psychicznie).
By¢ moze zreszta bylta ona dla niego jak Paryz i jego nocne,
salonowe zycie. Po wyciszeniu pierwszej namigtnosci byto
mu pewnie z nig coraz trudniej: okazalo sig, ze nie jest
to jego ideal — ani w ogole ideal, lecz kobieta co prawda
niepospolicie inteligentna, lecz przy tym czgsto wulgarna
i zawsze interesowna, a to bylty cechy Chopinowi co najmniej
obce. Mimo to przez wiele lat nie mogt sie z tego zwiazku
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192. Jutro jedziemy do Nohant (21.05.1839). Patac George Sand w Nohant
(Pierre Blanchard, 1870)

wyzwoli¢. Trzymato go w nim poczucie odpowiedzialnosci
za panig Sand i jej dzieci. Zaufajmy Chopinowi, gdy pisat
w liScie z 12 grudnia 1845 roku do rodziny:

Nie wierzcie nigdy ztym pogloskom, bo duzo ludzi na $wiecie, ktorzy

szczg$cia widzie¢ nie moga spokojnie.

Po dramatycznym zerwaniu znajomosci napisal w liscie
z 26 grudnia 1847 roku do siostry Ludwiki:

Nie zaluje, zem pomdgt jej osiem lat znie$¢ najdelikatniejszych w jej
zyciu, wtenczas, kiedy corka rosta, a syn sie przy matce chowal; nie zatuje
wszystkiego, com zgryzl. [...]. Co bylo, a nie jest, nie pisze si¢ w rejestr.
Pani S[and] nie moze mie¢ dla mnie, tylko dobre wspomnienie w duszy,
jak si¢ kiedys obejrzy za soba.



CZESC 111

SWIATOPOGLAD

Zycie — czyz zgonu chwilkg?
Mlodos¢ — czyz dniem siwizny?
A ojczyzna — czy tylko

Jest tragedig ojczyzny?

Cyprian Kamil Norwid
»Iymczasem”
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Jak pamietamy — Chopin wyniost ze srodowiska Liceum
i Uniwersytetu Warszawskiego realizm praktyczny i zdrowo-
rozsadkowa nieche¢ do egzaltowanej spekulacji dotyczacej
istoty wszech$wiata i romantycznego mesjanizmu rojacego
o naprawie calej ludzkosci. Postawa Chopina wobec innych
byta petna zyczliwosci i dobroci; uwazal, Zze DOBRZE JEST, jak
ludzie s3 wobec siebie zyczliwi i dobrzy; jednakze — inaczej
niz mesjanisci — szukanie uniwersalnej recepty na to, aby
wszyscy ludzie sTALI SIE wobec siebie zyczliwi i dobrzy,
uwazal za skazane z géry na niepowodzenie.

O towianszczyznie méwil bez ogrodek w liscie z 23 marca
1845 roku do Witwickiego:

Czy mozna wigkszego wariactwa?

Odstreczata go dodatkowo od mesjanistow metnosé
jezyka, w ktérym wyrazali swoje spekulacje.

Podobne stanowisko w Uniwersytecie Wilenskim zajmo-
wal Dowgird. Swoja pozycje metafizyczng wyrazat w jezyku
maksymalnie precyzyjnym; odstepstwo od zasady $cistosci
tolerowal jedynie w metaforycznych puentach, stanowigcych
swego rodzaju résumé wieniczace wywody przeprowadzone
zgodnie z tg zasada.

Chopin — niestety — w zakresie deklaracji metafizycz-
nych pozostawit w wiekszosci same takie puenty. Nadawal im
zazwyczaj postac skondensowanej facecji wlasnej produkcji,
czesto z pozoru paradoksalnej, lub wykorzystywat gotowe
formuly, zaczerpniete z dobrze sobie — jak si¢ okazuje —
znanej «ksiegi» przystow polskich.

Czego te sentencje byly streszczeniami, moze by¢ jedynie
przedmiotem mniej lub bardziej prawdopodobnych hipotez.
Warto jednak takie hipotezy zwerbalizowa¢ — zwlaszcza ze
stopien ich uzasadnienia wydatnie wzrasta w sieci wzajem-
nych powigzan.



ROZDZIAL VII. LOS

1. ZYCIE

1.1. NIEPEWNOSC

Oto jak szyderczo wyrazil Chopin «fundament» swe-
go $wiatopogladu w liscie z 25 wrze$nia 1830 roku do
Fontany:

TERE BZDERE KUKU. Oto najwigksza prawda na $wiecie.

Tutaj nie ma watpliwosci: chodzilo mu o to, ze — nie ma
nic pewnego w naszym zyciu.

Ten epistemologiczny punkt wyj$cia ma wymowe pesy-
mistyczng. Blisko stad do tezy juz nie epistemologicznej,
lecz ontologicznej — o absurdalnosci egzystencji.

1.2. PRZEMIJANIE

Poglebia takie wrazenie to, co Chopin — juz wlasnymi
stowami — moéwi o nieuchronnosci przemijania w listach
z 27 pazdziernika 1841 roku do Fontany i z 30 listopada
1848 roku do Grzymaly:

Zreszta [...] czas ucieka, $wiat mija, $mier¢ goni. [...]

Swiat mi ten jako$ mija, zapominam si¢, nie mam sily.

Polaczmy obie frazy, uzupelnijmy elipsy, odpersonalizuj-
my i — gdzie trzeba — zaryzykujmy interpretacje. Otrzy-
mamy mys$l nastepujaca:

Czas ucieka. Nasze zycie mija — nie zawsze zgodnie z na-
szymi zamiarami. Na dodatek — wypadaja nam z pamieci
szczegoly planu zyciowego, ktory chcieliSmy realizowac.
Czujemy jednak, ze §mier¢ nas goni. W miare uptywu czasu
coraz trudniej przychodzi nam to znosic.

Ulge przynosi jedynie zapomnienie. W liscie z 10 lutego
1848 roku do siostry Ludwiki pisal:

Czas wielki doktor.

Najpierw — jak pisat o tym Chopin w liscie z 18 listopada
1831 roku do Kumelskiego — zapomnienie przypomina co$
w rodzaju pamig¢ciowego zamazania minionych zdarzen:

Nieraz jak wieczorem przegladam listy albo wpisuje co w éw sztam-
buch i zajrze do litanii, zdaje mi sie, Ze te wszystkie przypomnienia snem;

nie daje wiary temu, co istotnie sie dzialo.

W miare uplywu lat staje si¢ zupelnym wymazaniem
z pamieci ,,tego, co istotnie sie dzialo”, obejmujac coraz wigcej
spraw i coraz dluzsze okresy zycia. W liscie z 12 sierpnia
1829 roku do rodziny przytaczal z aprobata opini¢ swego
przyjaciela — Romualda Hubego:

Hube powiada, ze cztowiek nigdy zwyczajng droga i podlug zalozonego

przez siebie planu nie dojdzie do niczego; trzeba cos losowi zostawic.
1.3. NADZIEJA
Chopin jednak w liscie z 27 pazdziernika 1841 roku do
Fontany uzupelnia swoja metafizyczng wizje zycia tak:
Bedzie to jako§ — moje stare przystowie.
Jak to rozumiec?

Tak moze mowic ktos, kto patrzy na swoje zycie opty-
mistycznie i nie zniecheca si¢ chwilowymi przeciwnosciami
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losu. Wtedy dewiza ,,Bedzie to jako$” staje si¢ wyrazem
nadziei.

Ale dewiza ta moze prowadzi¢ przez zycie takze kogos,
kto sie stale lgka o to, co nadejdzie, i kogo to wezwanie ma
uspokajac.

Jak bylo w wypadku Chopina?

Chodzito mu raczej o to pierwsze: blizszy byl bowiem
chyba racjonalnej nadziei niz irracjonalnej otuchy.

Moze jednak wymowa tych sléw zmieniata si¢ z uptywem
lat i tego, co mial naprawde na mysli Chopin, nigdy sie juz
nie dowiemy?

2. WIARA
Jest co$, co wzmacnia interpretacje racjonalng: wiara.

Sa ludzie, u ktérych wiara do tego stopnia przeswiet-
la Zycie — ze widac¢ ja niemal w kazdym ich zachowaniu
i dzialaniu. Sg tacy, u ktorych jest co prawda czynnikiem
istotnym, ale — jak to czesto bywa z istotag — tak gleboko
ukrytym, Ze inni, obcy, nie maja nawet posredniego dostepu
do tych rejonéw psychiki.

Matka Chopina i siostra Ludwika — na pewno nalezaly do
tych pierwszych. Sam Chopin na pewno do nich nie nalezat.

Czy nalezal do drugich?

Wiara religijna jest wielowarstwowa: zawiera warstwe
dogmatyki (a w niej watek etyczny i watek eschatologiczny),
warstwe rytualu (spleciong genetycznie z tradycja) i warstwe
instytucji... Ludzie wierzacy zanurzeni sa w réznym stopniu
w réznych kombinacjach tych warstw. Dochodzg jeszcze
roznice postaw wobec religii: od jej gloszenia i $cislego
przestrzegania do calkowitego odrzucenia i zwalczania.

Dusza Chopina odlegta byla na pewno w tym zakre-
sie od krancowosci. Inaczej co prawda sadzita pani Sand
(1859/1968, s. 348):

Chopin [..
[...]: ,Ba! Ba! Jestem calkowicie [..

.] bardzo przywiazany do religii katolickiej, méwit o mnie
.] [pewien], ze ona kocha Boga!”
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193. Akt chrztu Fryderyka Chopina w kosciele s$w. Rocha w Brochowie
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Z powodu osobistych kolei zycia — nie jest ona jednak
w tej sprawie wiarygodnym $wiadkiem. Z innych wzgledow

194. Modlitewnik francuski Petit paroissien dédié aux dames (Paryz,
przed 1837, Alphonse Giroux et Cie), podarowany w 1837 roku przez
Chopina Jozefie z Wodzinskich Koscielskiej



195. Dedykacja na modlitewniku francuskim podarowanym Jézefie zWo-
dzinskich Koscielskiej:,Prosze i za mnie westchna¢. F.Ch. Paris 1837”

— nie jest takim $§wiadkiem ksigdz Jetowicki, ktéry w li-
$cie do Ksawery Grocholskiej przedstawil Chopina jako
czlowieka catkowicie obojetnego w sprawach wiary, i so-
bie samemu przypisal zastuge nawrdcenia go w godzinie
$mierci. Jedyne moze, w czym nie rozmijal si¢ z prawda,
to to, ze Chopin byl skfonny traktowa¢ spowiedz nie jako
sakrament, lecz jako rodzaj ,zwierzenia si¢ przyjacielowi”
(Czartkowski & Jezewska 1957, s. 530). Poglad taki byt
z pewnoscia niezgodny z dogmatyka katolicka, ale nie byto
to jeszcze niedowiarstwo.

Stanowisko Chopina w sprawach wiary byto zapewne bli-
skie temu, ktéremu dal wyraz markiz de Custine (1843/1991,
s. 155):

Im bardziej rozsadek i nauka ograniczaja domene wiary, tym wigk-
szy odblask rzuca to boskie $wiatlo, skupione w swoim boskim ogni-
sku; lepiej wierzy sig¢, gdy si¢ mniej wierzy. Znaki krzyza nie $wiadcza

o poboznoéci.
Trafnie ujal to Liszt (1852/1960, s. 107):

Gleboko religijny i szczerze przywigzany do katolicyzmu, Chopin
nigdy nie poruszat tego tematu, zachowujac sprawe swej wiary dla siebie

i nie manifestujac jej na zewnatrz.

Skorygujmy: nie manifestowal swej wiary za pomoca
jezyka stow. Ale przeswietla ona w najcudowniejszy sposob
niektdre jego kompozycje. Na ich czele jest — jak zauwazyl
trafnie Bohdan Pociej — Preludium E-dur op. 28 nr 9 (1989,
s. 68):

W cyklu op. 28 znajdujemy jeden wyodrebniajacy sie w cato$ci
utwor, o ktérym chciatoby sie powiedzie¢, ze powstal z inspiracji reli-
gijnej: Preludium E-dur — o prostej, akordowo—melodycznej budowie,
hymnicznym charakterze,
ruchu wywiedzionym jakby
z rozkolysania koscielnych
dzwonéw (podobny efekt
stylizacji jak w ,,Marszu za-
fobnym” z Sonaty b-moll);
Preludium potegujace
nastr6j wzniostoéci az do
triumfalnej kulminacji. Stu-
chacz czuly na odniesienia
transcendentne muzyki, na

196. Jesli kiedy zechce sie
wyspowiadaé, to pewno
u Ciebie (Aleksander Je-
towicki, 21.10.1849). Ks.
Aleksander Jetowicki
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jej jakosci (warto$ci) sakralne, na religijng symbolike — wyczuje moze
w tym krotkim, ekspresyjnie skondensowanym utworze, wielkie napiecie
metafizyczno-religijne, Zarliwe pragnienie Boga, wznoszenie si¢ ku Bo-
sko$ci. Moze tu wlasnie, raz jeden w calym cyklu, przypada najwazniejszy
duchowy akcent, kierujacy uwage nasza na ows sfere, o ktérej sam Chopin
wypowiadal sie w stowach skapo, a ktérej wyjatkowa wage w hierarchii
warto$ci — jako artysta genialny i cztowiek romantyzmu — odczuwal

przeciez silnie i gteboko.

Zacytujmy na potwierdzenie tych stéw samego Chopina
— tak, jak si¢ powinno cytowa¢ kompozytora:
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Nie wydobedzie z tego Preludium catej gltebi wyrazowej,
komu chociaz raz w zyciu nie dane bylo przezy¢ ,wznoszenia
sie ku Boskosci” podczas antyfony ad communionem...

HISTORYA

STAREGO TESTAMENTUD

TAMYEAIACA
DEIEIE i OBYCZAIRE
IZRAELITOW HISTORYA
& Xigp FUMA AWTLTEGG ﬁwIET.ﬁ.
WILETaA,
Frees X. 5. Bietikiego Flare. ks
gy et i,

Ha Klasss ywsza aga

Cena Eloryeh 5

F gy,

wWARSZAWIE 5y R

w Drvanns Xagdy Priawdw.

197. P Erskine [...] zawsze mi gada, ze inny Swiat lepszy jak ten — a ja to
umiem na pamie¢ i odpowiadam cytacjamiz Pisma s-go (17-18.10.1848).
Egzemplarz Historii Swietej (Warszawa 1817, Drukarnia Ksiezy Pijarow),
bedacy wiasnoscia Fryderyka Chopina

Warto moze jeszcze odnotowac, ze Chopin znal §wietnie
Pismo swigte i potrafil je do konca Zycia cytowac z pamieci.
W liscie z 17-18 listopada 1848 roku do Grzymaty pisal
z wyraznym zniecierpliwieniem o zakamuflowanych proé-
bach zjednania go do protestantyzmu przez siostre panny
Stirling:

P. Erskine, ktéra bardzo religijna protestantka, poczciwa, moze by
mie chciata protestantem zrobi¢ — bo mi Biblig przynosi, o duszy méwi

— psalmy mi notuje — religijna, poczciwa, ale idzie jej bardzo o moja



dusze — zawsze mi gada, Ze inny $wiat lepszy jak ten — a ja to umiem
na pamie¢ i odpowiadam cytacjami z Pisma Swigtego, i thumacze, ze

umiem i wiem o tym.
3. SMIERC

3.1. ,WADZENIE SIE Z BOGIEM”

Pierwsze — spisane — refleksje Chopina dotyczace $mierci
pochodzg z tzw. Albumu Stuttgarckiego. Oto poczatek tych
refleksji (Chopin 1829-1831, s. 526-528):

Dziwna rzecz! To tézko, do ktérego ide, moze juz niejednemu stuzyto
umierajacemu, a mnie to dzi$ nie robi wstretu! Moze niejeden trup lezat
i dlugo lezal na nim? — A cdz trup gorszy ode mnie? — Trup takze nie wie
nic o ojcu, matce, o siostrach, o Tytusie! — Trup takze nie ma kochanki!
— Nie moze si¢ rozmawiaé z otaczajagcymi go swoim jezykiem! — Trup
taki blady jak ja. Trup taki zimny, jak ja teraz na wszystko zimnym sie
czuje. Trup juz przestal zy¢ — ija juz zylem do sytu.

Narzucajace si¢ skojarzenie — to cytowana juz sielanka
Naruszewicza ,,Przymierze §mierci z mitoscig’, a jeszcze bar-
dziej wezesniejszy sonet ,Do trupa” Jana Andrzeja Morsztyna
— nawiasem moéwigc zmarlego, jak Chopin — w Paryzu,
ktorego kwartyny brzmia (Morsztyn 1661):

Lezysz zabity i jam tez zabity,

Ty — strzalg $mierci, ja — strzala milosci,
Ty krwie, ja w sobie nie mam rumiano$ci.
Ty jawne $wiece, ja mam plomien skryty.
Ty$ na twarz suknem zalobnym nakryty,
Jam zawart zmysly w okropnej ciemnosci.
Ty masz zwigzane rece, ja wolnosci

Zbywszy mam rozum laiicuchem powity.

Przypomnijmy, ze Chopin byl bardzo dobrze obzna-
jomiony z literaturg polskg — i zaznaczmy od razu, ze

Morsztyn w tercynach odnotowuje wazng réznice miedzy
trupem a czlowiekiem zakochanym, o ktérej Chopin nie
wspomina:

Ty jednak milczysz, a méj jezyk kwili,

Ty nic nie czujesz, ja cierpie bdl srodze,

Ty$ jak 16d, a jam w piekielnej $rezodze [scil. w piekielnym upale].
Ty si¢ rozsypiesz prochem w malej chwili,

Ja si¢ nie moge, stawszy si¢ zywiolem

Wiecznym mych ognidw, rozsypac popiolem.

Coéz: im¢ pan Andrzej — inaczej niz Fryderyk — miat
szcze$cie w milosci i dozyt 80 lat... Poza tym — byl to
przekiad sonetu Giambattisty Marina ,,Ad un cadavere”
i nie jest pewne, czy Morsztyn w pelni si¢ solidaryzowat
Z jego Wymowa.

Stowo ,,trup” pada w Albumie Chopina dwadziescia dwa
razy. Dlaczego? Z jednej strony, Chopina dochodza wiesci
o krwawym tlumieniu Powstania Listopadowego.

Wyobraznia podsuwa mu obrazy masakrowanych ludzi
(Chopin 1829-1831, s. 528):

Zegary z wiez stuttgarckich nocna bija godzine. Ach ilez w tej chwili
trupow sie po $wiecie narobito! — Matki dzieciom, — dzieci matkom
poginely — ile planéw zniweczonych, ile smutku z trupéw w tym mo-

mencie i ile pociechy.

Wirdd poleglych sa przyjaciele i najblizsi (Chopin 1829-
1831, s. 530):

Przedmiescia burzone — spalone — Ja$! — Wilus$ na watach
pewno zginal — Marcela widze w niewoli [...]. [...] Masz matke?
— I taka zla! — Ja mam taka dobra! — A moze wcale matki juz nie
mam. Moze ja Moskal zabil... zamordowal — siostry bez zmystow,
nie daja sie — nie — Ojciec w rozpaczy, nie wie sobie rady, nie ma
komu podnies¢ Matki.
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198. Wrég w domu. Przedmiescia burzone — spalone (po 16.09.1831). Panorama Warszawy z czaséw Powstania Listopadowego

Dlaczego jednak nazywa ,trupem” takze siebie? Nasuwa
sie kilka hipotez.

Po pierwsze, jest zapewne w stanie skrajnej traumy psy-
chicznej: wywotata ja przede wszystkim mysl o Powstaniu, lek
o losy 0sob, ktore zostawit, ale takze nieszczgsliwa milos¢.

Po drugie, w konsekwencji traumatycznego wyczerpania
powstaje w nim pustka emocjonalna: swoiste wypalenie
uczuciowe — ,,suchy’, tj. bezlzowy, smutek. Czytamy (Chopin
1829-1831, s. 528):

Alez 1zy? — Dawno juz nie ptynely? — Skadze to? — Wszakze suchy

smutek od dawna mnie ogarnal. Ach — dtugo ptakaé nie mogtem.
Odnosi si¢ wrazenie, ze w tym momencie monologu po-

jawiaja sie w oczach Chopina lzy, ktére wlasciwie przynosza
mu ulge. Dlatego pisze, ze mu zarazem dobrze i teskno...
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Po trzecie, i chyba wazniejsze, Chopin uswiadamia sobie
w calej jaskrawosci swojg niemoc, bezsilnos¢. Jak trup nie
ma wplywu na to, co dzieje si¢ w $wiecie, tak on nie ma
wplywu na losy swojego kraju i rodakéw (Chopin 1829-1831,
s. 528):

Coz przyjdzie komu z mojego bytu! — Nie zdam si¢ do ludzi, bo nie
mam tydek ani pyskow! — A cho¢bym i to mial, to bym nic wigcej nie
mial! C6z by bylo z lydkami — kiedy bez tydek by¢ nie moze!

Roznie daje si¢ interpretacje tych ,,lydek” i ,,pyskéw”. Nam
nasuwa si¢ interpretacja taka: w walce zbrojnej o wolnos¢
kraju potrzebni sg agitatorzy (,,pyski”) i zotnierze (,,tyd-
ki”); Chopin nie nadaje si¢ ani do prowadzenia agitacji,
ani do walki w polu... Dlatego przypomina trupa (Chopin
1829-1831, s. 528):



A trup ma tydki? — Trup takze, tak jak ja, nie ma tydek; i tu jeszcze
jedno podobienstwo wigcej. Wigc niewiele mi brak do matematycznie

$cislego pobratania si¢ ze $miercig.

Oczywicie znalezienie trafnej analogii — to jeszcze nie
»matematycznie $cisty” dowdd identycznos$ci miedzy obiektami;
pamietajmy jednak, ze nie sg to szkolne dywagacje «bezduszne-
go» adepta logiki, lecz spisywane na gorgco mysli dwudziesto-
letniego artysty znajdujacego sie w stanie skrajnej depresji.

Pewne sformufowania z Albumu sktaniaja niektorych do wy-
suwania analogii z ,Jmprowizacjq” z I sceny III cz¢éci Dziadéw
Mickiewicza. Chopin pisze (Chopin 1829-1831, s. 530):

O Boze, jeste$ ty! — Jestes i nie mécisz si¢! — Czy jeszcze Ci nie do$é

zbrodni moskiewskich — albo — albo$ sam Moskal!

A w ,,Improwizacji” Konrad méwi (Mickiewicz 1832/2005,
s. 120-127):

Ty Boze [...]![...]
Milczysz, milczysz! [...]
Klamca, kto Ciebie nazywal mitoscig [...].
Patrze na ojczyzne biedna,
Jak syn na ojca wplecionego w koto;
Czuje cierpienia calego narodu,
Jak matka czuje w fonie bole swego ptodu.
Cierpig, szaleje. — A Ty madzie i wesolo
Zawsze rzadzisz,
Zawsze sadzisz,
I méwia, ze Ty nie bladzisz! [...]
Odezwij si¢: bo strzele przeciw Twej naturze! [...]
Krzykne, ze$ Ty nie ojcem $wiata, ale...

Carem!

Przypomnijmy, ze ostatnie sfowo wypowiada juz nie
Konrad — lecz diabet...

Analogia Chopinowskiego ,,Boga-Moskala” z Mickie-
wiczowskim ,,Bogiem-carem” jest chyba jednak wynikiem
tego, ze takie zestawienia wtedy po prostu powszechnie
w Polsce funkcjonowaty — mialy bowiem oparcie w zna-
nej sklonnosci Rosjan do «sakralizacji» samodzierzcy.
Mechanizm tej sakralizacji opisze pdzniej celnie przyjaciel
Chopina, markiz de Custine w opublikowanych w 1843
roku Listach z Rosji.

Oczywiscie Rosjanom, kiedy ubostwiajg cara, chodzi o to,
Ze maja go za TAK DOBREGO, jak Bog. Polacy odwrotnie:
Boga nazywaja ,carem’, gdy dopuszczajg to, Ze moze jest
TAK ZEYM, TAK OKRUTNYM jak car.

Rzeczywiscie: przypuszczenie takie powstaje w Chopinie
— ito z trzech powoddw.

Jeden powdd powstania mysli o Bogu-okrutnym-jak
—car jest — ze $wiatopogladowego punktu widzenia —
mniej istotny, bo incydentalny: widok lub wyobrazenie
konkretnej $mierci — zwlaszcza $mierci osoby bliskiej,
a przy tym $mierci szlachetnej — za ojczyzneg. Chopin
wyciaga skadinad tutaj narzucajacy sie wniosek — bodaj-
bym si¢ nie narodzit, skoro nie moge tak umrze¢ (Chopin
1829-1831, 5. 528):

Widac¢ wiec i $mier¢ najlepszy uczynek cztowieka — a c6z bedzie naj-
gorszym? — Narodzenie! Jako wbrew przeciwne najlepszemu uczynkowi.
Mam wigc racje gniewac si¢, zem wyszed! na $§wiat! — Czemuz mnie nie

pozwolono zostaé si¢ w §wiecie nieczynnym?

Czy warto wiec tak zy¢? Tylko wtedy, gdy sa po temu jakie$
INNE motywy — na przykiad miloé¢ do bliskich (Chopin
1829-1831, 5. 528):

Dzi$ jej [scil. $mierci] sobie nie zycze — chyba ze wam Zle, dzieci [scil.
siosty]. Ze i wy nic sobie lepszego nad $mier¢ nie zyczycie! — Jezeli nie,
pragne was jeszcze widzie¢ — nie dla mojego bezposredniego, ale dla

(swojego) posredniego szczedcia, bo wiem, jak mnie kochacie.
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Dwa inne powody powstania idei Boga-cara sa powaz-
niejsze, gdyz majg nature metafizyczna.

By¢ moze bowiem do 1sTOTY Zycia ludzkiego nalezy
to, ze jest ono pelne cierpienia i ze jest, jak w 1848 roku
powie Kierkegaard ,,chorobg na §mier¢”. Norwid w liscie
z 18 lipca 1856 roku do Marii Trebickiej pisze, ze kiedy
skarzyl sie¢ Chopinowi na cierpienia, ktére go dotykaly, ten
powtarzal mu stale (Norwid 1971-1976, t. VIII, s. 269):

NIE TY PIERWSZY I NIE TY OSTATNI TAK CIERPISZ.

Przekonanie, ze Zycie jest ,choroba na §mier¢” Cho-
pin wyrazal w Albumie Stuttgarckim nastgpujaco (Chopin
1829-1831, s. 528):

Czemuz zyjemy takim nedznym Zyciem, ktore nas pozera i na to nam

stuzy, aby trupéw robito!

Do 1sTOTY Zycia ludzkiego by¢ moze nalezy jeszcze i to, ze
$mier¢ dotykajac jednakowo wszystkich — stawia cztowieka
»poza dobrem i ztem’, jak to ujmie pdzniej, w 1885 roku,
Nietzsche. U Chopina mamy (Chopin 1829-1831, s. 528):

Iluz opiekundéw niepoczciwych — ilez uci$nionych istot trupami. Zty
i dobry trup! — Cnota i zbrodnia jedno!

Zycie kazdego cztowieka — zaréwno dobrego, jak i ztego
— jest bytem-ku-$mierci. Ten fakt «metafizyczny» mozna
jednak «oswoi¢» na trzy sposoby.

To prawda — ale po $mierci nastgpuje wyréwnanie ra-
chunkow: dobrzy zostaja zbawieni, a zli — potepieni.

To prawda — bo Bég jest okrutny (,,jak car”).

To prawda — bo Boga nie ma.

Jest wigc tréjczltonowa alternatywa: katolicki Bég
»gladzacy grzechy $wiata”, «orientalny» Bog-car
i — bezboznos¢.
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Chopin w Albumie nie odrzucil czlonu pierwszego, nie
wybral czlonu ostatniego, ale co najmniej dopuscit czton
srodkowy. Na tym polegalo jego stuttgarckie ,wadzenie si¢
z Bogiem”.

3.2. LEK PRZED $MIERCIA

Smier¢, o ktorej pisat Chopin w Albumie Stuttgarckim, byta
jedynie $miercig wyobrazona — i bylo to na dodatek, jak si¢
pdzniej okazato — wyobrazenie bedne. Ci, o ktérych Chopin
myslal, ze zgingli — naprawde nie stracili Zycia; a i wojska
rosyjskie, ktore pod wodza Iwana Paskiewicza wkroczyly do
Warszawy po kapitulacji wojsk polskich, nie urzadzily rzezi
podobnej do tej, ktéra spotkata w 1794 roku mieszkancoéw
warszawskiej Pragi, kiedy to po jej zajeciu przez wojska
Aleksandra Suworowa bestialsko wymordowano w ciagu
kilku godzin okoto 20 tysiecy bezbronnych prazan. Oto
jak wygladala rzez Pragi w $wietle $wiadectw nielicznych
ocalatych wtedy prazan (Moscicki 1924, s. 18-20):

Nie oszczedzano nikogo. Oderwane od piersi matek niemowleta
brano na spisy, ,,by nie urosty do zemsty” i w plongce rzucano domostwa;
chlopcow podrastajacych chwytano zywcem, by wywiez¢ ich w gtab
Rosji i tam, szatariskim i$cie pomysltem, wychowa¢ na wrogéw wlasnej
ojczyzny. Zakonnice w klasztorze bernardynek zgwalcono i zarznigto;
[...] zdoméw nieszczesnych wywlekano mieszkancow, by wérdd pijackiej
uciechy wymysla zada¢ im $mier¢. [...] Niebawem place zastane byty
ohydnie zsiekanymi trupami, bez odziezy, w jednej przerazajace masie
wtloczonych w bloto, bezksztaltnych, a jednak drgajacych jeszcze niekiedy
spazmami zycia gromad i zwalisk cial zotierzy, cywilnych, Zydow, ksiezy,
zakonnikéw, kobiet, dzieci.

Malarska wizje tej zbrodni dali Jan Piotr Norblin i Alek-
sander Orlowski.

Ale Chopin wczesnie stanagl w obliczu $mierci nie wy-
obrazonej, lecz rzeczywistej: w 1827 toku pochowal siostre
Emilie, a nastepnie dwoch przyjaciol z czasow mlodosci



— Bialobtockiego (w 1828 roku) i Matuszynskiego (w 1842
roku) — oraz ojca (w 1844 roku).

Czy Chopin odczuwat lek przed smiercig?

Pani Sand nie miata watpliwosci, ze tak — i miala go-
towe wyjasnienie: lek przed $miercig ma Zrédto w polskim
katolicyzmie (Sand 1859/1968, s. 349):

Religia katolicka rzuca na $mier¢ cien okrutnego leku. Zamiast marzy¢
o lepszym $wiecie dla [...] czystych dusz, Chopin miewal tylko przera-
zajace wizje [...]. Myéli o jego wlasnej $mierci towarzyszyly wszystkie
zabobonne wyobrazenia stowianskiej poezji. Jako Polak zyt wéréd kosz-

mardw rodem z podan i legend.

Bylo to wyjasnienie réwnie proste, co batamutne. Moglo
ono powsta¢ w glowie kogos, kto o tych sprawach wyrobit
sobie — jak ona — zdanie na podstawie lektury Dziadow
Mickiewicza i odniost literacka wizje starych (i pigknych!)
obyczajow zachowanych na litewskiej prowincji do mental-
nos$ci XIX-wiecznej elity intelektualnej Warszawy.

Nie znaczy to
rzecz jasna, ze
nie bylo okreséw,
w ktorych w jego
wyobrazni legty sie
koszmary. Bylo to
jednak w czasie,
kiedy stan zdrowia
Chopina byl wiecej
niz zty: wyniszcze-
nie organizmu,
nieprzespane noce,
duszacy kaszel za
dnia...

199. Dziady (Czestaw
Jankowski, przed
1896)

Nie znaczy to réwniez, ze Chopin nie odczuwal zadnego
leku przed wtasng $miercig. Byla to jednak bardziej obawa
o to, czy udalo mu si¢ przed $miercig stworzy¢ dziefa, ktérych
warto$¢ przetrwa jego $mier¢, a moze nawet dopiero po jego
$mierci zostanie doceniona. Taka jest wymowa jego tajemni-
czych stéw z listu z 20 pazdziernika 1841 roku do Fontany:

I niebo piekne, smutno mi na sercu — ale to nic nie szkodzi. Zeby

inaczej bylo, moze by moja egzystencja nikomu na nic si¢ nie przydata.

3.3. »DNI PRZEDOSTATNIE™

Sam umieral z godnoscia, chociaz marzyt o innej $mierci —
i to innej dwojako. W liscie z 4 wrzesnia 1830 roku zwierzat
sie Woyciechowskiemu:

Jak to przykro musi by¢ umiera¢ gdzie indziej, nie tam, gdzie sie zyto.
Jakze mi to okropnie bedzie widzie¢ zamiast rodziny zimnego doktora
albo stuzacego przy fozu §miertelnym.

Po pierwsze wiec — umarl ,,gdzie indziej”, chociaz poza
»zimnym doktorem” i ,,stuzgcym” byli przy nim przyjaciele
i ukochana siostra Ludwika. A po drugie — umieral nie jak
zolnierz. Przed $miercig zalit si¢ (O Chopinie 2010, s. 30):

Umieram tak nedznie w 16zku — zeby to byto w bitwie, to bym

rozumiat.

A jednak mimo «innej $mierci» umieral pogodzony
z losem.

¢ Tytul tego paragrafu jest aluzja do stéw wstrzasajacego wiersza
C. K. Norwida (Norwid 1971-1976, t. IL, s. 143):

Bylem u Ciebie w te dni przedostatnie

Nie docieczonego watku — —

— Pelne, jak Mit...

Blade, jak $wit...

— Gdy zycia koniec szepce do poczatku:

»NIE STARGAM CIE JA — NIE! JA, U-WYDATNIE!...
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200. Gdy ten kaszel mnie zadusi, zaklinam Was: kazcie otworzy¢ ciato moje, Zebym nie zostal pochowany zywcem (kilka dni przed smiercig). Ostatnie
chwile Chopina (Teofil Kwiatkowski, 1850)
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W liscie z 25 czerwca 1849 roku do siostry Ludwiki, w kto-
rym prosil ja, aby przyjechala do niego, do Paryza, pisat:

Moze P. Bog pozwoli, ze bedzie dobrze, a jezeli P. Bog nie da, to

przynajmniej rébcie, jak zeby Pan Bég miat pozwolic.

W liscie z 17 wrzesnia 1849 roku do Franchomme’a wy-
razal jeszcze nadzieje, ze moze to nie koniec, ale dodawat
bez cienia buntu:

Bedzie jak ma by¢.

Roznie owe ,,dni przedostat-
nie” Chopina opisywali naoczni
swiadkowie.

Wedlug pani Viardot — o czym
pisata w liscie z konca pazdzier-
nika 1849 roku do pani Sand
— Chopin:

Zmarl umeczony przez ksiezy, ktd-
rzy kazali mu sila calowac relikwie przez

sze$¢ godzin z rzedu az do ostatniego

201. Maska posmiertna Fry-
deryka Chopina (Auguste
Clésinger, 1849)

tchnienia.

O wiele bardziej powsciagliwy
okazal sie Liszt (1852/1960, s. 177):

Ze wzgledu na nieobecnos¢ ksiedza ***, z ktérym od czasu wspdlnego
wyjazdu z ojczyzna taczyla go bardzo zazyta przyjazn, poprosit o spro-
wadzenie ksiedza Aleksandra Jelowickiego, jednego z najznamienitszych
przedstawicieli polskiej emigracji. Widziat si¢ z nim dwukrotnie. Kiedy
ksigdz udzielal mu Komunii $w., umierajacy przyjal ja z wielkg poboz-
noécig otoczony gronem przyjaciotl. Nastepnie wszystkim po kolei kazat
podejs¢ do swego tdzka i kazdego z osobna blogostawil, blagajac Boga
o faski dla nich, polecajac Mu ich pragnienia i nadzieje.

Warto jeszcze przytoczy¢ dwa opisy.
Pierwszy — obszerny — pochodzi od Solange (Eigeldin-
ger 1978/1980, s. 47):

Gutmann zainstalowat si¢ w salonie z jakim$ biednym Polakiem
[scil. Kwiatkowskim], ktéry nie dawat za wygrang i szkicowat otéwkiem
profile umierajacego. Siostra, zmordowana i wyczerpana wzruszeniem,
rzucila si¢ na 16zko. Zamknieto drzwi. Mlody kaptan [scil. Jetowicki]
i pani Clésinger zostali. Ona siedzac na brzegu 16zka trzymata w ob-
jeciach umierajacego wspartego na jej ramieniu; on, ksigdz, ogrzewal
goracymi recznikami biedne obrzmiafe nogi. Stopy byly juz lodowate.
Okoto drugiej nad ranem, 17-tego, zaczat traci¢ wzrok, ale zachowat
calkowitg przytomnos¢. Podnidst gtowe méwiac do pani Clésinger: ,,Nie
siedz tu. To bedzie odrazajace. Nie powinnas na to patrze¢” Czolo znowu
cigzko opadlo mu na ramie przyjaciétki. Mloda kobieta nigdy jeszcze nie
ogladata $mierci. Zdjal jg lek i przywotata Gutmanna. Wielki i silny, ten
slawny juz pianista, objal mistrza mocnymi ramionami, by nie dopusci¢
do uduszenia. — Kto tu jest? — zapytal Chopin. Nie widzial juz! — Panski
uczen. — Mam pragnienie. Daj mi pi¢. — Pani Clésinger podata mu
szklanke wody z odrobing wina, z ktorej upit tyk. Jego gtowa opadta w tyl.
Gutmann podtrzymat ja. Wtedy wzrok utkwiony w oczach Solange do

reszty zaszedl mgta, zamarl w tesknym, ostatnim uécisku. ..

W drugim — siostrzenica Chopina, Ludwika Jedrzejewi-
czéwna-Ciechomska, ktéra nie musiata (jak Viardot) dawac
upustu swoim antyklerykalnym idiosynkrazjom, stwierdzita
krotko i rzeczowo:

Umarl wyspowiadany i namaszczony.
Norwid w liscie z 25 pazdziernika 1849 do Cezarego
Platera z gorycza skomentowal ostatnie chwile Chopina

(Norwid 1971-1976, t. VIIL, s. 80-81):

Chopin umart — przy samej §mierci jego nie bylem, bo za wiele attasow

i koronek otaczalo toze cierpiacego — alem go pare dni pierwej widziat
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ipozegnal. Jak ludzie zamiast POMAGAC—UMIERAC zaczng POMAGAC-2YC
— dopiero bedzie lepiej — pierwej to wszystko farsa tylko!

Sam Chopin swoja $mier¢ opatrzyl wymownymi
symbolami.

Po pierwsze, wedlug swiadectwa Liszta, na prosbe Cho-
pina Delfina Potocka niedlugo przed $miercia $piewala
mu ari¢ Se i mei sospiri Alessandra Stradelli, ktora wedtug
legendy miata mu uratowac zycie.

_.__ — ;

ey

202. Projekt ulepiony z gliny przez Clésingera jest zachwycajqgcy (Wojciech
Grzymata, 8.11.1849). Nagrobek Fryderyka Chopina (Auguste Clésinger,
1849) na Cmentarzu Pére-Lachaise w Paryzu
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203. Kosciét $w. Krzyza w Warszawie

Po drugie, wedlug
$wiadectwa tegoz
Liszta (1852/1960,
s. 174) kazat si¢ po-
chowac na cmentarzu
Pere-Lachaise obok
grobu Vincenza Bel-
liniego, z ktérym sie
przyjaznil, i ktérego
muzyke cenil.

Po trzecie, jak pi-
sal Liszt (1852/1960,
s. 114):

Chopin, ktéry sposrod
wszystkich wybitnych mu-
- zykow wspodlczesnych dat
najmniej koncertéw pub-
licznych, chcial by¢ ztozo-
ny do grobu w stroju, w jakim wystepowal

na estradzie.

Po czwarte, poprosil siostre Lu-
dwike, aby jego serce zabrata ze sobg
do Warszawy (jako emigrant nie mogt
by¢ pochowany w kraju); spoczywa
ono teraz, jak wiadomo, w jednej
z naw warszawskiego kosciota $w.
Krzyza.

204. Epitafium z sercem Fryderyka Chopina
w warszawskim kosciele sw. Krzyza (Leonard
Marconi, 1880)



ROZDZIAL VIII. CZEOWIEK

Niekiedy — jak napisal Lenz — ,,powodujac si¢ stabostkami”
(Czartkowski & Jezewska 1957, s. 418), Chopin mylit si¢
w ocenie innych (np. przecenial Adolfa Gutmanna). Pani
Sand wyjasniala to tym, ze Chopinowi brak po prostu wie-
dzy o naturze ludzkiej. Jak w wielu sprawach dotyczacych
Chopina — nie miala jednak racji: za brak wiedzy brala zy-
wienie pogladéw odmiennych od jej wiasnych. Zapominata,
ze nieumiejetno$¢ zastosowania w tym czy innym wypadku
kryterium nie §wiadczy jeszcze o nieznajomosci kryterium.

Ponizej — zreby antropologii Chopinowskiej. Nie byta
ona kompletna, ale w tych fragmentach, ktére Chopin zdazyt
przemyslec i pozostawi¢ pisemne $lady swoich przemyslen,
byta uderzajaco trafna.

1. JEDNOSTKA

1.1. SZACUNEK I SPOLEGLIWOSC
Chopin raczej pesymistycznie ocenial nature ludzka. W liscie
z 19 sierpnia 1848 roku do rodziny zalil sie:

Zawsze ludzie powodowani [sg] czemci¢ innym na $wiecie jak prawda.

Dlatego za etyczne minimum w stosunkach miedzyludz-
kich miat szacunek.

Uwazal przy tym, ze poszanowanie innych jest ponie-
kad optacalne — jako mniej «kosztowne» niz ewentualne
skutki jego braku. Lepiej jest odnosi¢ si¢ do innych ludzi

z szacunkiem, nizZ naraza¢ si¢ np. na to, ze trzeba bedzie sie
przed nimi ukorzy¢, przepraszajac za wyrzadzong im krzywde.
Po incydencie miedzy Lisztem a Thalbergiem Chopin strofo-
wal tego pierwszego (Czartkowski & Jezewska, s. 220):

Dlaczego bylo z takg mocng wystepowac obraza i unizac si¢ potem
przed obrazonym?

To wywazanie warto$ci — dokonywanie rachunku dobr
— bylo czyms ogélnie wlasciwym Chopinowi. Uwazal np., ze
zabieganie o wlasne dobro — pod pewnymi warunkami — nie
jest niczym ztym. Ale warto$ciowsze od tego jest obdarzanie do-
brem innych: wartosciowsza jest postawa altruistyczna. Trzeba
tylko przedtem koniecznie ustali¢, co jest rzeczywistym dobrem
dla tych, ktérych chcemy «uszczesliwiac», zwlaszcza jesli sa to
ludzie subtelni. Inaczej bedzie jak w wypadku nadopiekunczosci
panny Stirling i jej siostry wobec Chopina, o czym pisal on
w liscie z 1 pazdziernika 1848 roku do Grzymaly:

One mnie przez dobro¢ zadusza, a ja im tego przez grzecznos¢ nie

odmoéwie.

Za etyczne maksimum w stosunkach miedzyludzkich Cho-
pin mial opiekunczos¢. Wzorem tutaj byta mitos¢ matczyna,
o ktdrej pisat w liscie z 24 lipca 1847 roku do pani Sand:

[Mito$¢ matki do dzieci (?) jest] jedynym uczuciem, ktore si¢ nie

zmienia. Nieszcze$cie moze je przestonié, ale nie moze wypaczy¢.

Chopin wiedzial to z wlasnego doswiadczenia — bo
doswiadczyl na sobie tego niezwyklego uczucia.

1.2. PAMIEC 1 SUMIENIE

Ulge w naszych cierpieniach przynosi nam zapomnienie,
a zapomnienie przychodzi z uplywem czasu. Jak przypominat
Chopin w liscie z 24 lipca 1847 roku do pani Sand:
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Czas robi swoje.

Ludzie starajg sie zapomnie¢ zwlaszcza to, co obcigza ich
wlasne sumienie. Dlatego unikajg tych, ktérzy mogliby by¢
wobec nich ,,zwierciadlem sumienia” Wolg udawac, ze wszyst-
ko jest w porzadku, niz stawic¢ czota bolesnej prawdzie.

Moze dlatego za wazng umiejetnos¢ zyciowa miat Chopin
odroéznianie ,,prawdziwego przywigzania od pochlebstw”, jak
pisal w liscie z 10 lutego 1848 roku do siostry Ludwiki.

1.3. KOBIETA 1 ZONA
W pogladach Chopina na status kobiety dominowata po-
stawa «nowoczesna».

Uwazal, ze w zakresie «znajomosci zZycia» od kobiet nalezy
oczekiwa¢ wiecej niz od mezczyzn. Zestawial Solange z jej
matka, piszac w liscie z 8 czerwca 1847 roku do rodziny:

Lekkomyslna moze by¢ kobieta dwudziestoletnia, ale nie

czterdziestoletnia.

A w liscie do Potockiej dystansowal si¢ od bezpodstaw-
nych uogélnien Norwida (Chopin 1949, s. 306-307):

W ostatnim li$cie Norwida jedna mie my$l uderzyta, gdy on najlepiej
o kobietach piszac — powiada — Ze kobieta, majac umyst od meskiego
stabszy, nigdy nic godnego uwagi we filozofii, matematyce i muzyce
nie stworzy. Zaraz o Tobie i dzietach Twoich muzycznych pomyslalem

[...]

Pewnie pomyslal tez o swojej siostrze Ludwice, jesli nie
przewyzszajacej meza inteligencja i kompetencja, to w kaz-
dym razie mu pod tymi wzgledami doréwnujacej..

Co prawda w liscie do Ludwiki z 25 czerwca 1849 roku
padaja stowa, brzmiace «staro§wiecko»:

Zona mezowi postuszenstwo winna.
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Odnosi sie jednak wrazenie, Ze byly one napisane na poty
ironicznie, na poly za§ w obawie, ze przeczyta je szwagier,
w sprawach malzenskich tradycjonalista.

2. SPOLECZENSTWO
W sprawach spolecznych cechowato Chopina potaczenie
konserwatyzmu pogladéw z polityczna biernoscia.
Konserwatyzm polityczny Chopina mial zabarwienie
legitymistyczne. Chopin ze zrozumiatych wzgledéw uznawat
walory status quo. Pamietajmy, ze naturalnym $rodowiskiem
rozwoju jego talentu byly salony arystokratyczne: najpierw
polskie, a pdzniej francuskie. Nie przeszkadzalo mu to zywi¢
do kregéw arystokratycznych (i plutokratycznych) jako
takich, zwlaszcza francuskich, silnej i nieraz nieskrywanej
niecheci, a nawet pogardy — chociaz z tych kregéw miat
wielu przyjaciél. Zarazem — zachowywal i obiektywizm,
i pewien dystans wobec ,,klasy nizszej”. W liscie z 14 listopada
1829 roku do Woyciechowskiego podkreslat:

Nie urodzenie czyni cztowieka.

W jego ustach — to nie bylo zwykte przystowie: wszak
jego ojca uczynito czlowiekiem nie urodzenie, lecz wytezona
praca nad soba. Ale w liscie z 25 grudnia 1831 roku do
Woyciechowskiego pisal:

Nizsza klasa [w Paryzu] jest zupelnie rozjatrzona — i co moment radzi,
by zmienic stan swojej nedzy, ale, na nieszczescie, zbyt wiele ostroznosci
rzad ma na takowe rzeczy i na najmniejsze zebranie na ulic sie pospdlstwa
zandarmerig konng rozpedza. [...] Jakie na mnie wrazenie zrobily te
grozliwe glosy nieukontentowanego ludu — ani pojmiesz! — Spodzie-
wano si¢ nazajutrz zaczecia kontynuacji tej emeuty [scil. buntu], jak oni

tu zowig — ale durnie cicho do dzi$ dnia siedzg.

W Warszawie grywal nie tylko dla rodakéw, ale takze dla
wielkiego ksiecia Konstantego.



205. Jego Cesarzowiczowska Mos¢ XX Naczelny Wédz raczyt najtaskawiej
dozwoli¢, azeby nieraz w jego obecnosci wzrastajqcego talentu swego
moégt dawac dowody (Mikotaj Chopin, 13.04.1829). Belweder warszawski
(od strony tazienek Krélewskich), rezydencja wielkiego ksiecia Kon-
stantego, gdzie jako dziecko czesto grywat Fryderyk Chopin (Alfons
Matuszkiewicz, potowa XIX w.)

Warto jednak podkresli¢, ze chociaz wyjezdzajac z kraju
otrzymat od niego, i jego zony, skadinad Polki, listy poleca-
jace, nigdy z nich nie skorzystal. Nie pojechal takze, mimo
zaproszenia, do stolicy imperium caréw, Petersburga. Jak
zauwazyla pani Sand (Czartkowski & Jezewska, s. 460), nie
powrdcil nigdy do Krdlestwa Polskiego, chociaz miat ,,pew-
nos¢, ze bedzie tam tolerowany” przez wladze zaborcze.

W Paryzu obracal si¢ w kregu Czartoryskich i Plate-
réw. Spotka¢ go byto mozna przy tym u kréla Ludwika
Filipa i u socjalisty Louisa Blanca, u monarchistéw i re-
publikanéw (np. Gottfrieda Cavaignaca). Pisal o tym pot
zartem, pol serio w liscie z potowy stycznia 1833 roku do
Dziewanowskiego:

Kocham karlistow [scil. zwolennikéw krola Karola X], nie cierpie
filipistow [scil. zwolennikéw kréla Ludwika Filipa], sam jestem rewolu-

cjonista, zatem nic sobie z pieniedzy nie robig.

Bylo to chyba jednak swiadectwo jego politycznego
realizmu, gdyz byl przeciwnikiem zaréwno socjalizmu —
w kazdym razie w jego utopijno-religijnym wydaniu (np.
saint-simonizmu) — jak i ustroju republikanskiego. Z czo-
fowego saint-simonisty, Pierre’a Leroux, stroil sobie zarty
w lidcie z 20 pazdziernika 1841 roku do Fontany:

Schowajmy sie na po $mierci. Nb. nie w sensie Leroux — bo wéowczas
im mlodszy si¢ kto zbije, tym wigkszg ma racje. Stad nie wno$ zadnych

ztych myéli; ide na obiad.

W liscie z 25 listopada 1846 roku do pani Sand drwit
sobie z «fuzjonizmu»:

[Jest to] nowa religia [...]; prorok doznal objawienia w lasku Meudon,
gdzie ukazal mu si¢ Pan Bog. Przyrzeka, ze jako szczyt szczgdcia w jakiej$

wieczno$ci przestanie istnie¢ plec.

W jego opiniach politycznych czuje si¢ ironie. W listach
z 3 marca iz 22 marca 1848 roku do Solange pisat np.:

Narodziny Pani coreczki sprawily mi wigksza rado$¢ niz narodziny
Republiki. [...]
Na razie [w Paryzu] panuje cisza, a dezorganizacja postgpuje spokojnie.

Po latach Solange wspominata (Eigeldinger 1978/1980,
s. 45):

Idee egalitaryzmu nudzily go $miertelnie, nawet w chwilach najwiek-
szej namietnosci do damy z Nohant. USmiechat sie mowiac: ,,Pozwolmy sie
Mamie bawi¢!” Tyle tylko docieralo do niego z jej przerazliwie nudnych
zachwytéw nad bosymi filozofami.

Postawe realizmu politycznego Chopin wynidst z pewnos-

cig z domu. Ojciec pisal do niego w liScie z 16 pazdziernika
1842 roku:
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Macie wiec prorokéw w Waszym kraju? To szczgécie znalez¢ w tym
stuleciu ludzi do$¢ naiwnych, by w to wierzy¢. Lecz czegdz nie robi

czlowiek, by oszuka¢ blizniego?

Dodajmy, ze legitymistyczny konserwatyzm Chopina
w odniesieniu do spraw polskich obejmowal nie akceptacje
porzadku porozbiorowego, lecz przekonanie o koniecznosci
restytucji Rzeczypospolitej przedrozbiorowej. Ale i tutaj
daleki byt od naiwnosci Zaleskiego, ktdry pisat w liscie z 5
marca 1846 roku do Chopina:

Skiadam jak najgoretsze zyczenia przy dniu imienin. Daj Boze! ztozy¢
przyszte juz w Polsce wolnej i niepodleglej. Rzeczy w Krakowie wybornie
sie maja. Szczesliwy nasz Witwicki, ze tak blisko od ogniska.

Owym ,,ogniskiem” byla Rewolucja Krakowska, ktéra
dzien przedtem — o czym biedny Zaleski jeszcze nie wie-
dzial — upadta.

Chopin przewidywal, ze droga Polski do niepodlegtosci
bedzie krwawa. W liscie z 4 kwietnia 1848 roku do Fontany
pisal:

Chlopy galicyjskie daty przyktad wotynskim i podolskim; nie obejdzie
sie to bez strasznych rzeczy, ale na koncu tego wszystkiego jest Polska

$wietna, duza, stowem Polska.

Jesli chodzi o stosunek Chopina do samej aktywnosci
politycznej — i ogdlniej $wiatopogladowej — to trafnie
scharakteryzowat go Liszt (1852/1960, s. 106-107):

Wrodzony zdrowy rozsadek polaczony z duza finezja rychlo go
przekonaly o zupelnej bezcelowosci przewazajacej liczby przemoéwien
politycznych, teologicznych dysput i dygresji filozoficznych. [...]

Jesli nawet czasem zabieral glos na temat idei politycznych, tak usta-
wicznie dyskutowanych we Francji, tak zywo atakowanych i namietnie

bronionych — to raczej w celu wytknigcia tego, co uwazal za mylne czy
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falszywe, niz w celu przekonania stuchaczy o stusznosci ktdrejs z owych

idei.

W lidcie z 15 kwietnia 1832 roku do Nowakowskiego
Chopin pisat:

Zniecheceni [...] tutaj i wszystkim znudzeni sg ludzie z przyczyn rozma-

itych, a najwiecej jednak z politycznych, ktére tu caly kraj sparalizowaly.

Sam tez byl zniechecony do politycznej hustawki, ktora
charakteryzowata éwczesng Francje. W liscie z 8-17 lipca
1848 roku do Grzymaly przewidywal:

Bog Cig zachowat w tych ostatnich dniach, ktére byly dopiero praw-
dziwym poczatkiem (niby motywowanym) zacigtosci dwdch partii. Bo
dotychczas bylo to w glowach, w imaginacji i ksigzkach, w imieniu oswiaty,
sprawiedliwosci, solidarnosci itd.; ale teraz owe bloto jako meczenstwo
wzywac bedzie zemsty. A zemscie konca nie ma! Wojna domowa pryn-
cypioéw, za nig konieczny upadek cywilizacji pod formg dzisiejszych
wyobrazen. Twoje praprapraprawnuki przyjada z wolnej Polski za kilkaset

lat albo do odrodzonej Francji, albo czego$ innego na owym miejscu.

Wilhelm von Lenz nazwal co prawda Chopina ,jedy-
nym politycznym pianistg” swoich czaséow (Tomaszewski
2001, s. 17); mial jednak na mygli nie osobista dziatalno$¢
polityczng Chopina (takiej po prostu nie bylo), lecz wage
polityczna jego tworczosci, ktorg Schumann ujat w znany
aforyzm (Czartkowki & Jezewska 1957, s. 255):

Gdyby samowtadny, potezny wtadca Potnocy wiedziat, jak niebezpiecz-
ny wrég grozi mu w pelnych prostoty melodiach mazurkéw, zakazalby

pewnie tej muzyki. Dziela Chopina to ukryte wsréd kwiatow armaty.

Nic si¢ w tak rozumianej apolitycznosci Chopina nie
zmienilo od czaséw warszawskich. W jego najblizszym oto-
czeniu stala wtedy na porzadku dziennym sprawa wybuchu



powstania. Trudno odmdwi¢ Chopinowi szczerego patrioty-
zmu, ale Chopin nie byt zwolennikiem zrywu powstanczego,
gdyz watpil w jego powodzenie. Na tle m.in. réznicy pogla-
dow w tej sprawie doszlo do ochlodzenia jego stosunkow
z Mochnackim, ktory byl entuzjasta walki zbrojnej. Inna
sprawa, ze kiedy powstanie juz wybuchlo, bardzo przezywat
— jak pokazuje Album Stuttgarcki — jego przebieg. Pamie-
tajac o cenzurze rosyjskiej, pisat z niezbedng ostroznoscia
w liscie z 1 stycznia 1831 roku do Matuszynskiego i z 29
stycznia 1831 roku do Elsnera:

Czemuz nie mogg cho¢ bebni¢? [...]
Od dnia [...], wktérym sie dowiedzialem o wypadkach 29 listop[ada],
az do tej chwili nie doczekalem si¢ niczego, procz niepokojacej obawy

i tesknoty.

Kazal sobie przesta¢ portret generata Skrzyneckiego,
mianowanego przez powstanczy Rzad Narodowy 26 lute-
go 1831 roku, tuz pod bitwie pod Grochowem, Wodzem
Naczelnym Wojska Polskiego. Pisal w liscie z lipca 1831 do
rodziny (Przybylski 1995, s. 52):

Portret naszego wodza naczelnego, generala Skrzyneckiego, otrzy-

malem, ale okropnie uszkodzony.
Odczuwal wyrzuty sumienia, ze zabraklo go wsrod wal-

czacych szeregdw i notowat w Albumie Stuttgarckim po 16
wrzeénia 1831 roku (1829-1831, s. 530):

A ja tu bezczynny — a ja tu z golymi rekami — czasem tylko stekam,

boleje na fortepianie — rozpaczam...

I w liscie z 1 stycznia 1831 roku do Matuszynskiego
dodawat:

Czemuz nie moge by¢ z wami, czemuz nie moge by¢ doboszem!!!

Réwnie silnie przezywal Powstanie Wielkopolskie 1848
roku i jego upadek 9 maja tego roku. W liscie z 13 maja 1848
roku do Grzymaly pisal:

Wiszystkie nowiny najsrozsze wiem o Ksiestwie Poznanskim przez
Kozmiana (Stan[istawa]) i Szulczewskiego, do ktérego mi Zaleski dat

stowo. Bieda i bieda; juz mi si¢ w duszy niczego nie chce.

Moze uwazal wlgczanie sie artysty w igrzyska polityczne
za nierozwazne pieknoduchostwo. A moze po prostu cenit
spokdj.

Faktem jest, ze «uciekl» zaréwno przed polskim Po-
wstaniem Listopadowym 1830 roku, jak i przed francuska
Rewolucja Lipcowa 1848 roku. Z Wielkiej Brytanii, do
ktorej schronit sie przed , goraca, rewolucyjng atmo-
sfera Paryza’, pisal w liscie z 2 czerwca 1848 roku do
Grzymaly:

Tutaj spokojnie. Irlandzkie sprawy ani czartystowskie nie trwoza.
3. NAROD

3.1. WSPOLNOTA NARODOWA

By¢ Polakiem — to by¢ cztonkiem narodu polskiego. Naréd
za$ to wspdlnota, ktdrej cztonkow taczy jeden kraj, jeden
réd, jedna duchowos¢, jedno panstwo i jedno dziedzictwo
— stowem to, ze maja te samag ojczyzne.

Kraj ojczysty — to ziemia, gdzie si¢ urodziliémy lub
spedziliémy zycie badz jego cze$¢, zwlaszcza dziecinstwo
i mtodos¢. Krajem ojczystym Chopina byta Polska, a we-
ziej — jej dzielnica: Mazowsze. Kotarbinski — sam pocho-
dzacy z Mazowsza, ale majacy w sobie co$ sarmackiego
(a wiec wlasciwego catemu «narodowi szlacheckiemu»
wieloetnicznej Rzeczypospolitej) i lechickiego (a wiec
zachodniostowianskiego) — pisal o tym (Kotarbinski
1960, s. 393):
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W osobowosci Szopena dominuje wszelako rdzennos¢ mazowiecka. Tak,

mazowiecka, powtarzam, nie sarmacka w ogdle, czy tez lechicka po prostu.

Niemal pot zycia Chopin spedzil we Francji i zzyt si¢
z pewnoscia z ojczyzng ojca. Oto jak jednak stawial te sprawe
w relacji Liszta (1852/1960, s. 142):

[Chopin] opuscil Wieden z zamiarem udania si¢ do Londynu; po
drodze jednak zatrzymal si¢ w Paryzu, gdzie nie przewidywatl dtuzszego
pobytu. [...] Wiele lat pdzniej, kiedy pozornie bardziej juz zakorzenil i zzyt

z Francja, nieraz powtarzal z usmiechem: ,,Jestem tu tylko przejazdem’.

W Polsce byt u siebie — tak to odczuwal. We Francji
— towarzyszyto mu stale poczucie jakiejs tymczasowosci,
jakiegos$ zawieszenia. W niewystanym liscie z 1 stycznia
1831 roku do Matuszynskiego pisal:

Zdaje mi sig, Ze to sen, ze to odurzenia, Ze ja u was, a to mi si¢ $ni,

co slysze.

Stopniowo to poczucie nierzeczywistosci ogarnialo go
coraz bardziej. Pisal w liScie z 18-20 lipca 1845 roku do
rodziny:

Jestem zawsze jedna noga u Was, druga noga w pokoju obok — gdzie
Pani Domu pracuje — a wcale nie u siebie w ten moment — tylko, jak zwykle,

w jakiej$ dziwnej przestrzeni. Sa to zapewne owe espaces imaginaires.

Przybylski bierze to chyba niestusznie za objaw rozdwo-
jenia jazni: za ,,produkt chorego umystu” (1995, s. 231). Jest
to raczej objaw przedluzajacego sie stanu tesknoty za krajem:
ojczystym krajobrazem i bliskimi osobami.

O swoim pochodzeniu Chopin pisal z wlasciwym sobie
humorem, nawigzujac do zlosliwosci miedzydzielnicowych,
wedtug ktérych Mazurzy rodza si¢ $lepi, w liscie z 18-20
lipca 1945 roku do rodziny:
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Ja prawdziwy $lepy Mazur. Totez nie widzac daleko, napisalem nowe

trzy mazurki.

I jeszcze jedno: kraj ojczysty — to kraj, bedacy naszym
stalym punktem orientacyjnym. Takim punktem byla dla
Chopina zawsze Polska, Mazowsze, Warszawa. Podobnie
odczuwata cala jego rodzina — z ojcem wlacznie. Cha-
rakterystyczny wyraz temu data mlodziutka Ludwika,
piszac w sposdb rozbrajajaco szczery w Podrézy Jozia
z Warszawy do wéd slgskich (Chopin-Jedrzejewiczowa
1830, s. 45):

Mieszkamy [we Wroctawiu] w samym rynku; zfote drzewo na naszej
oberzy; naprzeciw nas ratusz brudny i stary, a jednak mowia, ze tadny
i daleko tadniejszy od warszawskiego. Nie wiem, co to za upodobanie
w brudnych murach; podtug mnie daleko fadniejsze to, co czyste, jak to,

co brudne [...], a tu chwali si¢ zabrudzony budynek!

Rad ojczysty — to ci, ktorych jestesmy potomkami, wsroéd
ktérych wzrastamy, z ktérymi obcujemy. Chopin miat fran-
cuskie nazwisko — i czesto narzekal, ze wielu uwazalo go
w zwiazku z tym za Francuza. Natomiast Polacy probowali
go sklania¢ do spolszczenia nazwiska. Maria Wodzinska
w liscie z wrzesnia 1835 roku pisata:

Nie przestajemy zalowac, ze si¢ Pan nie nazywa Chopinski lub ze nie
ma innej oznaki, ze Pan jest Polakiem, bo w ten sposéb Francuzi moga

sprzeczaé sie z nami o zaszczyt, ze jeste$my Pana rodakami

W pewnym okresie pisano nawet w Polsce nazwisko
Chopina fonetycznie: ,,Szopen”. Tak pisat nawet Kotarbinski,
cho¢ nie miat watpliwosci, ze to nie polsko$¢ nazwiska czyni
z cztowieka Polaka (Kotarbinski 1960, s. 393):

Szopen byl i jest polski. Byt §wiadomym i gorgcym Polakiem, a jego
tworczo$¢ jest nieodparcie polska. Francuska krew po ojcu i francuskie



nazwisko nic w tym nie zmieniaja. Polskos$¢ w istocie swej stanowi amal-

gamat elementow roznego pochodzenia.

To prawda: Chopin miat ojca Francuza — ale uwazal si¢
za Polaka, wérdd Polakéw wzrastat i z nimi przede wszystkim
obcowal, nawet po opuszczeniu Polski (Liszt 1852/1960,
s. 144). Wspdlczesny mu hrabia Antoni Wodzinski pisal
(Mirska 1949, s. 199-200):

Syn Francuza — nie mial nic francuskiego, procz grzecznosci z god-

noscia polaczone;j.

Heine napisat pieknie w jednej z korespondencji do Augsbur-
ger Allgemeine Zeitung (Czartkowski & Jezewska 1957, s. 256):

Nalezy poniekad do trzech narodowosci: Polska data mu ducha rycer-

skiego i pamie¢ swych cierpien, Francja wdziek, Niemcy romantyczno$¢.

Kluczowe w tym sformufowaniu jest stowo ,,poniekad”,
ktdre neutralizuje jego literalnos¢. Chopin nie pozostawial
w tej sprawie zadnej watpliwosci. Jak pamietamy — ,,swoimi”
nazywal Polakow.

Duchowo$¢ ojczysta — to m.in. okreslone zwyczaje,
wiara i jezyk.

Zwyczaje ojczyste Polakéw — to m.in. Bozonarodzeniowy
optatek, choinka i koledy, Wielkanocne swigcone, dozynkowy
chleb. To takze staropolska goscinno$¢. W korespondencji
Chopina czgsto mowa jest o polskim Bozym Narodzeniu
i polskiej Wielkanocy. W liscie z 12-26 grudnia 1845 roku
do rodziny pisat:

Dzi§ Wigilia Bozego Narodzenia, nasza panna gwiazdka. Tutaj tego

nie znaja.

To bylo wyniesione z domu. Mikotaj Chopin w liscie z 9
stycznia 1841 roku do syna pisat:

W Wigili¢ Bozego Narodzenia [...] cala rodzing bylismy zebrani na
wieczerzg, jak to, jesli pamietasz, nakazuje tradycja, a takze by urzadzi¢

GwiazpKE dla dzieci Twej siostry.

W liscie z 9 maja 1836 roku Mikotaj Chopin pisal do syna
z nieukrywanym zadowoleniem:

Moéwiono mi [...], ze odbyto si¢ u Ciebie na Wielkanoc §wigcone.

I tak zostalo. W liscie pisanym miedzy 26 grudnia 1847
roku a 6 stycznia 1848 roku Chopin pisat:

Wigilie onegdaj jak najprozaiczniej spedzitem, ale o Was myslatem.

W liscie z 23 kwietnia 1840 roku do Fontany Chopin
donosit:

Swiecone byto w klubie.

W liscie z 17 lutego 1847 roku do Grzymaly przypominat
zartobliwie:

Dzi$ $roda, Popielec. Przyjdz cho¢ na pokute, ze$ karnawat smutno

spedzit.

A Chopinowski Kurier Szafarski przynosit m.in. wiesci
o dozynkach w Szafarni.

Wiara ojczysta Polakéw — to chrze$cijanistwo, a specjalnie
(cho¢ nie wylacznie!) katolicyzm. Chopin byt z pewnoscia
katolikiem (o czym juz byta mowa), chociaz w pewnych
okresach tego nie manifestowal tak, jak niektdrzy by tego
oczekiwali.

Jezyk ojczysty Polakéow — to polszczyzna. Chopin —
zwlaszcza na obczyznie — porozumiewal sie gtéwnie po
francusku. Jednakze jezykiem, w ktérym myslat i ktérym po
mistrzowsku wladal w mowie i pismie — byt jezyk polski.
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Panstwo ojczyste — to nie to samo, co kraj. Kazdy naréd
ma swoj kraj — chocby o zmieniajagcym sie obszarze; nie
kazdy nardd ma jednak swoje panstwo. Chopin zyl w cza-
sach, kiedy Polacy nie dysponowali w pelni suwerennym
panstwem.

Dziedzictwo ojczyste — to gtéwna skarbnica narodowej kul-
tury i zarazem przedmiot szczegolnej niecheci (a w niektorych
okresach $wiadomego niszczenia) ze strony wrogow ojczyzny.
Chopin z tej skarbnicy czerpal pelnymi garsciami. W przemo-
wieniu podczas uroczystoéci 100-lecia urodzin Chopina Ignacy
Paderewski powiedzial (O Chopinie 2010, s. 37):

W Chopinie tkwi wszystko, czego nam zabraniano: barwne kontusze,
pasy zlotem lite, pos¢pne czamarki, szlacheckich brzgk szabel, jeki piersi
zranionej, bunt spetanego ducha, krzyze cmentarne, przydrozne wiejskie
kosciolki, modlitwy serc stroskanych, niewoli bol, wolnoéci zal, tyranéw

przeklenstwo i zwycigstwa piesn.

Moze to sformulowanie zbyt egzaltowane, ale spoza niego
wida¢ dobrze wazng ,,czastke duszy” Chopina.

3.2. MILOSC DO OJCZYZNY

Chopin spelnial wigc wigkszos¢ z warunkéw potrzebnych
do tego, zeby ktos$ byt Polakiem. Byt przy tym — co naj-
istotniejsze — Polakiem z ducha. Jesli za$ jest si¢ Polakiem
z ducha, to wsrdd tego, co sie powinno ceni¢ najbardziej,
jest ojczyzna.

Mitos¢ ojczyzny — patriotyzm — ma dwa skladniki:
dume i oddanie. Ten kocha ojczyzne, kto si¢ nig szczyci i si¢
jej poswieca, a wiec nie szczedzi sil, zeby jej dziedzictwo
pomnazac.

Duma narodowa objawia si¢ m.in. we wzruszeniu, ktére
nas ogarnia, kiedy jesteSmy w miejscach «$wietych» dla
naszej tradycji. Takie wzruszenie przezywatl np. Chopin,
kiedy na Kahlenbergu w Wiedniu stanagt mu przed oczyma
obraz Odsieczy Wiedenskiej krdla Jana Sobieskiego.
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206. Po $niadaniu udalismy sie na Kahlenberg, gdzie krél Sobieski miat swoj
obdz (z niego posytam Izabeli listek). Jest tam kosciét dawniej Kamedutdw,
w ktdrym syna swego Jakuba przed uderzeniem na Turkéw na rycerza
pasowat i sam do Mszy tej stuzyt (25.06.1831). Kosciét na Kahlenbergu

Duma narodowa wymaga m.in., zeby dba¢ o dobre imi¢
Polski. Nic dziwnego, ze Chopin poczul sie tak dotkniety
z powodu zaslyszanego przypadkowo w Wiedniu niemie-
ckiego porzekadta ,W Polsce nie ma czego szuka¢”. Napisal
o tym w liscie z 26 grudnia 1830 roku do Matuszynskiego:



207. Wszystkie bym tony poruszyt, jakie by mi tylko Slepe, wsciekte, rozjuszone nastato czucie, aby cho¢ w czesci odgadnqc te piesni, ktérych rozbite
echa gdzies jeszcze po brzegach Dunaju btqdzq, co wojsko Jana spiewato (26.12.1830). Widok na Wieden z Kahlenbergu

Dzi$ [...] na obiedzie w traktierni wloskiej styszalem: ,, Der liebie Gott
hat einen Fehler gemach, dass er die Polen geschaffen hat” [,,Bég popelnit
blad stwarzajac Polakéw“]; nie dziw si¢ wigc, ze dobrze pisaé tego, co
czuje, nie umiem. Nowin si¢ tez nie spodziewaj od Polaka, bo drugi na

to si¢ odezwal: ,,In Polen ist nichts zu holen”. Psiajuchy!

Nic dziwnego tez, ze kiedy wiosng 1848 roku londynski
Times zaczal publikowac artykuly tendencyjnie negatywne
o kraju, Chopin skwitowal to uwaga w liscie z 2 czerwca
1848 roku do Grzymaly:

[Times] wygaduje awantury takie, ze nawet Anglicy sg juz uderzeni
jego niesprzyjaniem.

Co do tego, ze Chopin pomnozyl dziedzictwo narodowe
W najwyzszym stopniu, nie ma najmniejszej watpliwosci. Jego
patriotyzm byl patriotyzmem czynnym, patriotyzmem naj-
wyzszej proby — a nie, jak to si¢ czasem zdarza, GADANIEM
o patriotyzmie. Mathias nazwal to wprost (Czartkowski &
Jezewska 1957, s. 393):

Chopin byt zarliwym patriota.
Liszt uzupetnit (1852/1960, s. 105-106):

Patriotyzm artysty znalazt sw6j wyraz w kierunku jego tworczosci,

w doborze przyjaciél, w okazywaniu szczegélnej zyczliwosci uczniom
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208. Przysieglismy nie spoczqc, dopdki nie wywalczymy niepodlegtosci. Ode-
zwa lzb Sejmowych z 21 czerwca 1831 roku w sprawie pozyczki narodowej
— podpisana m.in. przez Juliana Ursyna Niemcewicza, sekretarza stanu

polskiego pochodzenia, w czgstym i chetnym oddawaniu wazkich przystug
wspolziomkom; nie przypominam sobie atoli, by lubit méwi¢ o swych
uczuciach dla ojczystego kraju.

A jeszcze byl systematyczny udziat w przyjeciach w do-

mach polskiej emigracji w Paryzu, podczas ktoérych Chopin
nie odmawial nawet przygrywania do tanca; byty koncerty
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na benefisy Polakéw (np. Antoniego Orfowskiego w Rouen);
bylo uczestnictwo w imprezach dobroczynnych na rzecz
emigrantow; byty sktadki na pomniki wielkich Polakéw (np.
na pomnik Niemcewicza)...

3.3. STOSUNEK DO OBCYCH

Niektorzy mieszaja patriotyzm z nacjonalizmem, uwazajac, ze
nie ma patriotyzmu bez szowinizmu: nienawisci do obcych.
I jako najwlasciwsza postawe proponujg kosmopolityzm.
To blad: do tego, aby kocha¢ wlasng ojczyzne, nie trzeba
nienawidzi¢ ojczyzn innych ludzi. Mial tego $wiadomo$¢
jeden z gtéwnych warszawskich mentoréw Chopina, Linde,
w taki sposob charakteryzujac patriote w swoim Stowniku

jezyka polskiego (Linde 1807-1815, t. IV, s. 64):

Gorliwy o dobro ojczyzny obywatel, przy ojczyznie, jakoby przy
swojej wlasnoéci obstawajacy. [...] Obywatel [gorliwy], ktory przyktada
sie usilnie do dobra powszechnego ojczyzny tym wszystkim, czym jeno
przyltozy¢ si¢ i onej przystuzy¢ moze. [...] Z mestwa o$wieconego wynika
patriotyzm, ktéry tylko samym dobrem publicznym oddycha, i heroizm,

ktory mu si¢ po$wieca.

Nie dziwi wigc, ze Chopin nie dal sobie wyperswadowa¢
patriotyzmu. Pisal o tym wprost w liscie z 29 stycznia 1831
roku do Elsnera:

[Johann] Malfatti na prézno si¢ stara mnie przekonad, ze kazdy
artysta jest kosmopolita. Chocby i tak bylo, to jako artysta jestem jeszcze
w kolebce, a jako Polak trzeci krzyzyk zaczatem.

Chopin wypowiadal wiele uszczypliwosci pod adresem
ludzi réznych narodowosci postugujac si¢ — jak to si¢ zwykle
czyni w takich razach — generalizacjami i wypowiadajac
ogolne sady na zasadzie pars pro toto o Rosjanach, Niemcach,
Austriakach, Francuzach, polskich i niepolskich Zydach,
Czechach, Amerykanach czy Brytyjczykach.
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209. Wieden tak mie zaszatamit, zadurzyt, omamit, ze dwa tygodnie przeszto siedzqc bez listu z domu, zadnej nie czutem tesknoty (12.09.1829).
Panorama Wiednia z Glorietty

Dla przykladu — oto jak pisal o Niemcach w liscie z 15
maja 1826 roku do Bialoblockiego:

Jak widze, Mosci Panie Janie, wielces sie cnotg niemiecka napit, a co$
dawniej zapraszal mie do siebie, teraz mi radzisz, zebym nie wyjezdzal!
Coz to nie moze owo przeklete skapstwo! Bodaj bys byl po nauczenie si¢

onego nigdy do Bischofswerder nie jechal.

Nie znoszac stereotypowego skapstwa Niemcow, cenit
jednak ich zamilowanie do porzadku. Dal temu wyraz wli-
$cie z 16 wrzesnia 1828 roku do rodziny:

210. Trzeba Wam wiedzie¢, ze ja teraz stoje na czwartym pietrze. [...]
W srodku miasta, blisko wszystkiego. Na dole najpiekniejszy spacer
(22.12.1830). Tablica na kamienicy przy ul. Kohlmarkt 9 w Wiedniu,
w ktérej mieszkat Fryderyk Chopin w latach 1830-1831 przezornoscia, jaka sie daje widzie¢ niemal w kazdym kaciku.

Okolice Berlina z tej strony [scil. od wschodu] nie sa najpiekniejsze,

ale zachwycaja porzadkiem, czystoécia, doborem rzeczy, stowem, pewna
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Pézniej stosunki panujgce w Niemczech Chopin kwitowat
jednym stowem: ,,Bagno”. Nieufno$¢ Chopina do Niemcow
podsycali w nim rodacy. Friedrich Wieck, ojciec Clary, w liscie
z poczatku pazdziernika 1835 roku do znajomego w Halle pisal
niezbyt elegancko (Czartkowski & Jezewska 1957, s. 251):

Jutro albo pojutrze przyjezdza Chopin do Drezna, ale prawdopodobnie
nie da tu koncertu, gdyz jest zbyt leniwy. Moglby sie tu nawet dluzej za-
trzyma¢, gdyby go od poznania lipskiego $wiata muzycznego nie odwodzili

falszywi przyjaciele, a mianowicie jeden P1Es z Polski.

O Francuzach i o Paryzu tak pisal wliscie z 18 listopada
1831 roku do Kumelskiego:

Nic nie warto mysle¢ na tym $wiecie; zebys tu [tj. w Paryzu] byt,
przejatbys sie ta maksyma — kazdy Francuz skacze, wrzeszczy, nawet cho¢
goly. [...] Jest tu [w Paryzu] najwiekszy przepych, najwigksze swinstwo,
najwieksza cnota, najwiekszy wystepek, co krok to afisze na wen[eryczne]
choroby — krzyku, wrzasku, turkotu i blota wiecej, nizli sobie wystawi¢
mozna — ginie si¢ w tym roku i wygodnie z tego wzgledu, ze nikt si¢ nie

pyta, jak kto zyje. [...] Ja tu dwa lata siedzie¢ mysle.

A w liscie z 25 grudnia 1831 roku do Woyciechowskiego
dodawat:

Czasem 3, 5 arkusze drukowanego glupstwa za sousa kupisz. A to [...]
les amours des prétres, Larchievéque de Paris avec Mme la Duchesse du Barry

i tysigczne podobne tlustoéci, czasem bardzo dowcipnie napisane.

Jednakze w liscie z 12 grudnia 1831 roku do tegoz Woy-
ciechowskiego zwracal uwage na cos, co bylo dla niego
wazne — a co gwarantowal Paryz: prywatnos¢. Pisal:

Paryz jest to wszystko, co chcesz — mozesz si¢ bawi¢, nudzi¢, $mia¢,

plaka¢, wszystko robi¢, co Ci sie podoba, i nikt na Cie nie spojrzy, bo tutaj
tysiace toz samo robigcych co Ty — i kazdy swoja droga.
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Z kolei zrédtem negatywnego stereotypu Zyda byty sto-
sunki panujgce w Polsce, gdzie Zydzi od wiekéw zajmowali
sie handlem, uwazanym przez szlachte, ale i chtopstwo, za
profesje niegodng uczciwego cztowieka, gdyz niedajaca sie
uprawia¢ bez oszustwa. Taki sens ma stowo ,,Zyd” w liscie
Chopina z 11 pazdziernika 1841 roku do Fontany:

Co sie sprzedazy mebléw tycze, bylbym oszukaiicem, Zydem na
ksztalt doktora Wolowskiego, zebym przedawat stare graty — niech

ci stuza.

Potem — juz we Francji — stereotyp ten wzmocnily wtas-
ne, czasem przykre, doswiadczenia Chopina z wydawcami
i bankierami zydowskiego pochodzenia.

O Anglikach Chopin, np. w liscie z Londynu do jednego
z przyjaciol w Paryzu, pisat w lipcu 1837 roku:

Ogromne rzeczy!! — Wielkie urynaly. — Nie ma si¢ mimo to gdzie
wypsipsia¢. — Ale Angielki, ale konie, ale palace, ale powozy, ale bogactwo,
ale przepych, ale miejsce, ale drzewa, ale wszystko, zaczawszy od mydta
a skonczywszy na BRZYTWACH, wszystko nadzwyczajne — wszystko
jednakowe, wszystko wyedukowane, wszystko UMYTE A CZARNE jak
szlachecka d...!!

W liscie z 6-11 sierpnia 1848 roku do Franchommea do-
dawal poét zartem, pét serio:

Ludno$¢ tutejsza jest brzydka — ale zdaje sie poczciwa. Za to bydto

jest piekne, cho¢ wydaje sie ztosliwe.

W liscie z 19 sierpnia 1848 roku do rodziny i z 21 paz-
dziernika tego roku do Grzymaty pisat juz serio:

Zeby ten Londyn nie byt taki czarny, a ludzie nie tacy ciezcy i odoru
weglanego ani mgly nie bylo, to bym juz i po angielsku sie nauczyl. Ale ci

Anglicy tacy rézni od Francuzéw, do ktérych jak do swoich przylgnatem;



tak wszystko tylko na funty biora, sztuki dlatego lubia, ze to lux [scil.
zbytek].

Co myslat o «duszy angielskiej», mozna bylo wyczytaé
miedzy wierszami juz z listu z 25 wrze$nia 1839 roku do
Fontany:

Bardzo Ci dzigkuj¢ za Twoja poczciwa, przyjacielska, nie angielska,
ale polska dusze.

Nie przeszkadzalo mu to podziwia¢ kultury tych naro-
dow i mie¢ wérdd nich przyjaciol: wérdéd Rosjan (ksiezna
Obreskow), wérdd Niemcow (Hiller), wérdd Francuzow
(Delacoix), wéréd niemieckich Zydéw (Heine), wéroéd Cze-
chow (Véclav Hanka), wéréd Amerykanéw (Emerson), wsrod
Brytyjczykow (Szkotka, panna Stirling)... Lista — rzecz
jasna — niepelna.

Tylko kto$ zaczadzony tzw. poprawnoscia polityczng
moze doszukiwac si¢ w tym czego$ wiecej niz chwilowego,
emfatycznego, emocjonalnego przejaskrawienia, kiedy to
nawet nie oszczedza si¢ rodakéw. O pewnym staroswieckim
Polaku — Aleksandrze Moszczeniskim — Chopin pisal w li-
$cie z 8 sierpnia 1839 roku do Fontany:

Mazurki [jego], jak sobie wystawi¢ mozesz, szanowne, RAM DIDIRIDI,
RAM DIDIRIDI, RAJDA. [...] Poczciwy jaki§ sTARY staropolski starosta
(jeszcze zapewne z tych, co to... [siusiaja?] z mosta [scil. nie majg toalet

w domach]).

Ze zrozumialych wzgledow szczegdlnie wyrazisty byt
stosunek Chopina do Rosjan, Niemcow (w tym Prusakow)
i Austriakdw, a wiec narodow, ktérych wiadcy dokonali
rozbioru Rzeczypospolitej w koricu XVIII wieku.

Stosunek ten nie byl wolny od sui generis fatalizmu etnicz-
nego. Na stanowisko Chopina w tej sprawie wywarl pewien
wplyw Norwid. Oto relacja Chopina z jednej z rozméw

z Norwidem na ten temat zawarta w liscie do Potockiej
(Chopin 1949, s. 308-309):

[Norwid] miedzy innymi dowodzit mi gorgco, ze tak jak czlowiek,
to i nardd nigdy sie nie zmienia; zawsze te same wady i zalety. Mowil,
ze Niemcy-Krzyzacy, tak samo chytrzy, podli i okrutni byli, jak Niemcy
dzisiaj. A i my swoich zalet i wad nie stracimy — warcholstwo, brak
zgody, prywata, co nas w niewole stracily, jedli sie cudem dzwigniemy,
gotowe straci¢ znowu. Stuchatem go, jak ponurego proroka i stuszno$é
mu przyzna¢ musiatem. Pociechy szukatem w naszym polskim: ,,Lepiej
kiedys bedzie” [...] i jego tym pocieszy¢ staralem. Potem Jeszcze Polska

zagralem i poplakali$émy sie obaj.

3.3.1. ROSJANIE

W czasach Chopina na Rosjan mdéwiono ,,Moskale”, przy
czym w ustach 6wczesnych Polakéw — z Chopinem wlacznie
— stowo to mialo zabarwienie negatywne. Bralo si¢ to stad,
ze chociaz rozbiory i unicestwienie Rzeczypospolitej w koncu
XVIII wieku byly dzietem trzech sgsiadéw: Rosji, Prus i Au-
strii — to Rosja byla ostatecznie ich gléwnym inicjatorem,
beneficjentem i gwarantem «porzadku» porozbiorowego.
Nieprzypadkowo to przeciwko Rosji zwrdcone byty trzy
najwieksze powstania polskie: Powstanie Ko$ciuszkowskie,
Powstanie Listopadowe i Powstanie Styczniowe.

Kiedy Polacy krytykowali Rosjan-Moskali, mieli na mysli
zasadniczo rezim carski i jego agendy dzialajace na inkorpo-
rowanych do Imperium Carskiego ziem polskich — z policja,
konfidentami i cenzurg na czele — i sam system polityczny,
na ktérych dziatanie tych agend bylo oparte.

Byl to system calkowicie obcy warto§ciom szczegdlnie
cenionym przez Polakéw. Nalezaly do tych wartosci: obie-
ralno$¢ najwyzszej wladzy w panstwie, jawnos¢ zycia spo-
tecznego, oparte na zasadzie status quo stosunki z sgsiadami,
prawem chroniona wolno$¢ osobista cztonkéw «narodu
szlacheckiego» — w tym pelna wolno$¢ wyznania, ludzkie
(jak na owe czasy) odnoszenie si¢ do tzw. nizszych warstw
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spoteczenstwa (chlopdw, rzemieslnikow, kupcow) i uznanie
praw mniejszosci narodowych.

Najwnikliwiej opisal ten system przyjaciel Chopina, mar-
kiz de Custine, ktéry w 1839 roku odbyt trzymiesigczna
podrdz po Imperium Carskim i swoje wrazenia opublikowat
w 1843 roku w Listach z Rosji. Jest rzeczg ciekawa, ze wiele
z jego krytycznych spostrzezen na temat «duszy moskiew-
skiej», a wigc tych cech spoleczenstwa rosyjskiego, ktore
sprzyjaly triumfowi SAMODZIERZAWIA na wschod od ziem
Rzeczypospolitej, zachowato aktualnos¢ do dzis. Mimo
wszystkich perturbacji politycznych — zwiazanych z nimi
przemian w mentalno$ci Rosjan — wspolczesny «markiz
de Custine» wywiozlby z dzisiejszej Rosji wiele podobnych
wrazen, co jego dziewigtnastowieczny poprzednik.

Znamienne sg stowa markiza de Custine — czlowieka,
ktorego ojciec i dziadek byli ofiarami jakobinskiej gilotyny
— otwierajace i konczace Listy z Rosji (1843/1991, s. 240):

Pojechalem do Rosji, by szuka¢ tam argumentdw przeciwko rzadom
reprezentacyjnym, a wrdcilem jako zwolennik konstytucji. Rzady mie-
szane nie najbardziej sprzyjaja aktywnosci, ale starzejace si¢ ludy maja
mniejszg potrzebe dzialania, a taki rzad wlasnie najbardziej wspomaga
produkgje i przynosi ludziom najwiekszy dobrobyt i zamozno$é¢, a przede
wszystkim taki rzad wlasnie budzi najwieksza aktywno$¢ myslowa w sferze
pomysléw praktycznych; wreszcie uniezaleznia obywatela, nie na drodze
uwznio$lenia uczug, ale przez dzialanie praw: oto bez watpienia wielkie
zado$¢uczynienie za wszelkie niedogodnoéci. [...]

Kiedy twdj syn bedzie niezadowolony z Francji, skorzystaj z mojego

przepisu i powiedz mu: ,,Jedz do Rosjil”.

System moskiewski — ten, ktéry zobaczyl na miejscu
wlasnymi oczyma de Custine — to byla, po pierwsze, absolut-
na monarchia: oficjalnie dziedziczna, ale «korygowana» przez
krwawe zamachy stanu. Nie do pomyslenia w tym systemie
jakikolwiek ustroj nakladajacy pewne ograniczenia na abso-
lutng wtadze panujacego — chociazby w postaci monarchii
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konstytucyjnej. Oto (obfudne) stowa, ktore wlozyt de Custine
w usta swego rozmowcy — cara (1843/1991, s. 91):

Bylem monarcha konstytucyjnym [scil. w Polsce], i caly $wiat wie,
ile mnie kosztowalo, ze nie chciatem si¢ podda¢ wymaganiom tego
NIECNEGO ustroju [...]. Kupowa¢ glosy, znieprawia¢ sumienia, uwodzi¢
jednych, zeby oszuka¢ innych — wszystkimi tymi §rodkami gardzitem
jak ponizajacymi zaréwno dla tych, co stuchaja, jak dla tego, co rozkazuje,
i drogo zaplacilem za wysilek szczerosci. Ale, Bogu dziekowac, skonczytem
na zawsze z tg ohydna maching polityczng. Nie bede juz wiecej krolem
konstytucyjnym. Zbyt silng mam potrzeb¢ méwienia tego, co mysle,
by kiedykolwiek si¢ zgodzi¢ na rzadzenie jakim$ narodem za pomoca
przebieglosci i intryg.

System moskiewski realizowat sie, po drugie, w sekret-
nej polityce: liczyly si¢ w niej przede wszystkim intryga
i morderstwo przemieszane z hipokryzja i autohipokryzja.
De Custine uznawal to za chorobe nieuleczalng systemu
(1843/1991, s. 28, 231):

Sa lekarstwa przeciw prymitywnej dziko$ci; nie ma ich przeciw manii
wydawania si¢ tym, czym si¢ nie jest. [...]
Zbrodnia bez ostony tryumfuje tylko przez chwile, natomiast fatszywe

cnoty batamucg na zawsze ducha narodéw.

Skiadnikiem systemu moskiewskiego byta, po trzecie,
imperialna agresja: stale dazenie do powiekszania terytorium
kosztem sgsiadéw i to bez wzgledu na koszty: sasiadow, ale
i wlasne. De Custine pisal niemal proroczo (1843/1991,
s. 18, 152):

Rosjanie s3 wojownikami, ale dla zdobywania; walcza z postuszenstwa
i z chciwodci, podczas gdy rycerze polscy wojowali wylacznie z mitosci
sprawy.

Jezeli wielkoé¢ celu mierzy sig iloscia ofiar, trzeba przepowiedzieé

temu narodowi panowanie nad swiatem.



Dalej — wyznaczala system moskiewski, po czwarte,
indywidualna dezautonomizacja: calkowite ubezwtasno-
wolnienie obywateli, w tym takze nalezacych do warstw
spotecznych formalnie «wolnych».

Okreslajaca system moskiewski dezautonomizacj¢ uzupet-
niala brutalna eksploatacja: byl to hierarchicznie uporzadko-
wany bezwzgledny wyzysk «wszystkich przez wszystkich».
De Custine wypominal Rosjanom, Ze prowadzi to u nich do
zaniku uczucia litosci (1843/1991, s. 122):

Obiekty naszego wspdlczucia musza zachowac jakie$ poczucie wasnej
godnosci, abySmy mogli bra¢ powazny udziat w ich zmartwieniu! ...
Litos$¢ jest zespoleniem, a jakiz cztowiek, cho¢by najbardziej wspotczujacy,
chcialby zespoli¢ si¢ z tym, czym pogardza? [...] Przyzwyczajenie do tych
okropnoéci [scil. okrutnego znecania si¢ nad ludzmi] ttumaczy wasza

[scil. Rosjan] obojetno$é; nie usprawiedliwia jej jednak.

Zwienczeniem systemu moskiewskiego byla etniczna
nietolerancja: prawdziwy naréd mogl by¢ tylko jeden —
rosyjski i, dodajmy, tylko prawostawny.

Oczywiscie w roznych okresach, w zaleznosci od okolicz-
nosci zewnetrznych i przypadkowych cech osobowosciowych
wladcy i jego kamaryli, poszczegolne sktadniki tego systemu
wystepowaly w réznym nasileniu — nigdy jednak nie osia-
galy poziomu «zerowego».

Markiz de Custine po powrocie z podrézy napisal w liscie
z 15 listopada 1839 roku do Chopina:

Wracam z konica $wiata, a Pan z dalszych jeszcze stron, gdyz sercem
i wyobraznig jezdzi si¢ dalej nizeli poczta. W imie honoru Polski mam
nadzieje, Ze znajde Pana niezmienionym. [...] Przebywam na wsi, aby

wypoczaé po wedrdéwkach na Syberii.

Bardzo sugestywne okreglenia: ,,koniec §wiata” i ,,Syberia”
— na oznaczenie Petersburga, Moskwy, Jarostawia i Niznego
Nowogorodu...

Chopin aprobowal wymowe tego opisu — a nie jest wy-
kluczone, ze w niektérych wypadkach w pewnym stopniu
inspirowal komentarze autora. Dotyczylo to zwlaszcza uwag
odnoszacych si¢ do mentalnosci polskiej: uwag niekiedy
uszczypliwych, na ogoét jednak dla Polakéw zyczliwych, czesto
pochlebnych, a czasem nawet — przesadnie pochlebnych.

Jeszcze w listach do Chopina z 1837 roku i z konca grud-
nia 1939 roku markiz wyrzucal mu:

Polacy maja, moim zdaniem, charakter tak plochy, ze nie moge pozby¢
sie obawy, czy Pan nie zapomnial o naszym dzisiejszym obiedzie. [...]

Ja, ktoéry uwazatem sie niekiedy troche za poete, zaczynam watpic
o wszystkich, od czasu gdy poznatem bezuzytecznos¢ bezinteresownych
uczué. [...] Zegnaj, Lekkoduchu polski!

Ale w Listach z Rosji pisal m.in. (1843/1991, s. 19, 156):

Polacy znajduja sie dzisiaj wobec Rosjan dokladnie w tej samej po-
zycji, w jakiej ci ostatni znajdowali si¢ wobec Mongoléw za nastepcow
Batu-Chana. [...]

Na prozno usituje myslec tylko o tym, co méwie; moja wyobraznia podro-
zuje wbrew woli z Warszawy do Tobolska, i samo stowo ,Warszawa” przywraca
mi calg nieufnos¢ [do tego, co méwia o Polakach Rosjanie]. |...]

W tej chwili drogi Azji sa raz jeszcze pelne wygnancow §wiezo wydar-
tych rodzinom, ktdrzy pieszo szukaja swego grobu, jak stada opuszczajace
pastwisko, by podazy¢ do rzezni [...]. Ten nowy wybuch gniewu [rezimu
carskiego] zostal spowodowany rzekomym polskim spiskiem — spiskiem
MEODYCH SZALENCOW, ktorzy byliby uwazani za bohateréw, gdyby si¢ im
udato, cho¢ moim zdaniem ich wysitki sa tym wznioslejsze, ze beznadziej-

ne. Serce mi krwawi z powodu banitéw, ich rodzin, ich kraju...

Zwiedzajac Skarbiec na Kremlu odnotowat (1843/1991,
5. 207):

Tron i korona Polski tez maja swoje miejsce na tym pysznym firma-

mencie cesarskim i krolewskim. ..
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Opisywal wzruszenie, ktére ogarneto go na widok in-
skrypcji na plycie w kosciele dominikandéw na Prospekcie
Newskim w Petersburgu (1843/1991, s. 57):

Poniatowski!... Krolewska ofiara préznosci, ten zbyt tatwowierny
kochanek Katarzyny II jest pochowany tu bez zadnych naleznych mu
wzgledow, ale wyzuty z majestatu korony, zachowat majestat nieszczgécia.
[...] Niedole tego wladcy, jego zaslepienie tak okrutnie ukarane i perfidna
polityka jego wrogéw zwrdcg uwage wszystkich podréznych na jego

poniechany grob.

Cytowal bajke ,,Konie i furman” Krasickiego (1843/1991,
s.220):

Zakoncze bajka jakby umyslnie napisang, by usprawiedliwi¢ moj gniew
[scil. z powodu oszustw, ktérymi sktaniano Kozakéw do walki]. Jej autorem
jest Polak, biskup warminski, stynny z madrosci i dowcipu za panowania

Fryderyka II. Przeklad francuski piora hrabiego Elzeara de Sabran.

Pisat o tym, ze Rosjanie demonizujg Polakdw, obarcza-
jac ich odpowiedzialnoscig za wszelkie wewnetrzne proby
rozsadzenia imperium (1843/1991, s. 157):

Rozruchy na Powolzu trwaja, a te okropnosci przypisuje si¢ prowo-
kacjom polskich emisariuszy.

Nawet od nalezgcego do elity intelektualnej Aleksandra
Turgieniewa ustyszal (1843/1991, s. 222):

Ilekro¢ Polacy widzg, jak cesarz sie sktania do tagodniejszej polityki
wobec nich, wéwczas knuja nowe spiski, posylaja do nas przebranych
emisariusz i symuluja sprzysiezenia w braku prawdziwych przestgpstw,
a wszystko wylacznie po to, by roznieci¢ w Rosjanach nienawis¢ i sprowoko-
wac nowe prze$ladowania swoich rodakéow. Stowem, najbardziej sie obawiajg
przebaczenia, bo tagodno$¢ rzadu odmienitaby uczucia ich chtopéw, ktérzy

w koncu polubiliby wroGa, gdyby doznali od niego dobrodziejstw.
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Naturalna awersja Polakéw do systemu moskiewskiego
miata wigc swdj odpowiednik w awersji eksponentéw tego
systemu do Polakéw. De Custine pisal (1843/1991, s. 20):

Przesladowanie Polski [nie] jest rezultatem osobistej niecheci cesarza:

nie; jest rezultatem zimnego i gtebokiego wyrachowania.

Awersja ta znalazla wyraz takze w odniesieniu do Chopi-
na. Chopin — zaproszony do salonu Wincentego Wodzin-
skiego w Dreznie — gral tam swoje kompozycje, obecny na
wieczorze hrabia Jozef Krasinski zostal wezwany do amba-
sady rosyjskiej i ustami jej sekretarza otrzymal nastepujaca
reprymende (Simonéwna 1935, s. 105):

Jesli WPan chcesz by¢ wiernym Monarchy poddanym, a nie uchodzac
za buntownika przebywaé w obcym kraju, Tos byt powinien takiego jak
Chopin demagoga za drzwi wypchng¢! Lub co najmniej samemu go do
milczenia zmusi¢ i ten dom opusci¢, a tak nie bedziemy mogli przedtuzy¢

mu pozwolenia dluzej tu [scil. w Dreznie] bawienia.

Oczywiscie nigdy nie brakowalo w Polsce demagogow
— wszak to jedna z przypadlosci demokracji — ale akurat
w odniesieniu do Chopina taki epitet byt z pewnoscia tylko
refleksem ideologicznego stereotypu, charakterystycznego
dla urzednikéw carskich — nie za$ rzeczows ocena.

Taka juz jest natura stereotypow. Nawet Chopin nie mégt
sie powstrzymac od niemitego przytyku wobec Lenza, ktéry
byt Niemcem rosyjskim, ktéremu mial powiedzie¢ w oczy
(Czartkowski & Jezewska 1957, s. 411):

Jedno tylko moge panu zarzuci¢, mianowicie to, ze jeste$ Rosjaninem.

Dziwnym zrzadzeniem losu to wlasnie Rosjanin, Miljj
Balakirew, byt jednym z najwiekszych wielbicieli Chopi-
na i inicjatorem uczynienia z rodzinnej Zelazowej Woli
o$rodka kultu chopinowskiego: to dzigki jego inicjatywie



zaczeto w koncu XIX wieku stopnio-
wo restaurowa¢ dworek i dzigki jego
interwencji na dworze carskim mogt
w roku 1894 stanag¢ w poblizu dworka
pomnik Chopina.

3.3.2. CZESI

Do zadnego obcego narodu nie zywit
chyba Chopin takiej sympatii, jak do
narodu czeskiego. By¢ moze zrédlem
tej sympatii byty serdeczne wigzi, ktd-
re polaczyly go — i rodzing Chopinéw
— zjego czeskim nauczycielem: Zyw-
nym. Najlepiej t¢ sympati¢ obrazuje
opublikowane przez Wojcickiego (1858, t. II1, s. 262) urocze
wspomnienie Franciszka Maciejowskiego:

211. Medalion Frydery-
ka Chopina z obelisku
w Zelazowej Woli (Jan
Woydyga, 1894)

212. Zwiedzilismy Prage [...]. Braknie mi miejsca na opisywanie wspania-
fego katedralnego kosciota ze srebrnym Swietym Janem Nepomucenem,
pieknej kaplicy Wactawa, wyktadanej ametystami i innymi drogimi ka-
mieniami (26-27.08.1829). Katedra sw. Wita w Pradze (z lewej: kaplica
$w. Wactawa; z prawej: nawa gtéwna)

Szopen zyl w $cislej przyjazni z bratem moim Ignacym, ktory stuzac
w b. wojsku polskim jako oficer artylerii, we Francji w mie$cie Caen zycie
zakonczyl. Pamietam jak obydwaj razem odwiedzaliémy Szopena wlasnie
zajetego ukonczeniem kompozycji koncertu, jaki zamierzyl wkrétce graé
w Wiedniu. Zagral nam wyjatki z niego na fortepianie ani mahoniowym,
ani orzechowym, ale prosto sosnowym. Stuchaliémy z zachwyceniem. Ot6z
mdj brat (bedac wowczas asesorem sadu kryminalnego warszawskiego)
pare razy podrézowal z Szopenem w czasie ferii. Ostatnig razg, jak w liScie
z dnia 17 lipca 1829 brat mi doniést, wybierali si¢ wlasnie do Wiednia
wraz z Alfonsem Brandtem, kilka lat temu tu w Warszawie jako doktor
medycyny zmarlym, i wtedy zwiedzili Czechy.

Tam w Pradze odwiedzili glo$nego juz wtedy uczonego Wactawa
Hanke, a ze obydwa byli wesotego oblicza i obejscia, niezmiernie mu
si¢ podobali. W dowdd zatem przyjazni Hanka prosit ich, zeby mu
w sztambuchu pamigtke skreglili. Wzieli wiec do mieszkania te ksigzke
pamiatek: mdj brat Ignacy utozyl wiersze o braterstwie Lecha z Czechem,
a Szopen skomponowal stosownego mazurka. Oddali Hance sztambuch,
w ktérym starannie skreglili i nuty i wiersze: bardzo sie tym ucieszyl Han-
ka, powtarzajac, ze jeszcze mu si¢ nie zdarzylo wiedzie¢ co$ podobnego
w sztambuchu. Melodig tego mazurka dolaczam: z wierszy ostatnie dwa

tylko wiersze do drugiej czg¢$ci $piewu przypominam sobie:

Bo wiadomo jest przed $wiatem,

Ze Czech Lecha dawno bratem.

169



ROZDZIAL IX. WARTOSCI

Jaki byt Chopina porzadek dobr, co Chopin uwazat za cnoty
i na czym wedlug niego polegalo szczedcie cztowieka — to
mozna wyczyta¢ z wypowiadanych przez niego ocen innych
ludzi i to promieniuje z jego wlasnej osobowosci: z tego, jak
postepowal, i z tego, co sobie sam wyrzucal.

Byta juz o tym szczegétowo mowa wyzej. Sprébujmy
jednak teraz to wszystko zebra¢ i — na wlasng odpowie-
dzialno$¢, «za Chopina», uporzgdkowac.

1. DoBRrO
Dobro — to wartos$¢ pozytywna.

Wyodrebnijmy wsrod wartosci — zaréwno pozytywnych,
jak i negatywnych — warto$ci naturalne, ekonomiczne,
publiczne i mentalne.

Dobra naturalne — to przede wszystkim dobra witalne:
zycie, zdrowie i sprawno$¢, oraz dobra hedoniczne: przy-
jemnos¢ i zadowolenie.

Dobra ekonomiczne — to przede wszystkim
zamoznos¢.

Dobra publiczne — to przede wszystkim dobra komuni-
kacyjne: sprawiedliwos$¢ i prawdoméwno$¢, dalej referencyj-
ne: skromno$¢ i wyrozumialos¢, wreszcie dobra polityczne:
wolnos¢ i wptywowosc.

Wreszcie dobra mentalne — to przede wszystkim dobra
intelektualne: wiedza i roztropnos¢, dalej dobra emocjonal-
ne: pogoda i otwarto$¢, oraz dobra wolicjonalne: odwaga,
opanowanie i wytrwalos¢.
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Sposrod tych wartosci — pozytywne warto$ci komu-
nikacyjne, referencyjne i mentalne stanowig cnoty, a ich
negatywne odpowiedniki okresla si¢ jako przywary; cnoty
i przywary nazywa si¢ czasem ,warto$ciami aretycznymi’.

Do tych wszystkich wymienionych rodzajéw wartosci
trzeba dodac jeszcze warto$ci moralne, ktére sa w pewien
sposob nadbudowane nad tamtymi. Warto$ci moralne bo-
wiem — w szczegdlnosci pozytywne wartosci moralne,
czyli moralne dobra — przystuguja tym z naszych czynow,
ktorych intencjg jest obdarzenie kogo$ z naszych bliznich
jednym z tamtych — pozamoralnych dobr.

Nazwijmy dobra aretyczne i moralne ,,dobrami
etycznymi’.

Jaki byl porzadek débr pozaetycznych wediug
Chopina?

Z dobr witalnych wysoko stawiat to, ktérego mu samemu
brakowato: zdrowie. Pisal w li$cie z 27 marca 1839 roku do
Grzymaly:

Niech Ci B6g da dobry humor, zdrowie i moc; to tak potrzebne
rzeczy.

Dziesie¢ lat pozniej — w liscie z 5 kwietnia 1849 roku do
Solange — pisal nawet:

Nie mozna mie¢ wszystkiego na tym $wiecie; niech si¢ Pani zadowoli

najwigkszym szcze$ciem, jakim jest zdrowie.

Zycie i sprawno$¢ byly jednak wedtug niego o tyle wazne,
o ile stuzyty jakiemu$ dobru moralnemu.

Cenit zamozno$¢ — a wigc dobro ekonomiczne — i by-
waly okresy, ze sam byl zamozny.

Sposrdéd dobr politycznych wyzej stala u Chopina wol-
no$¢ — od wplywowosci. Wolnos¢ ta obejmowala takze
maksymalng prywatnos¢, ktora dawal mu Paryz w wiekszym
stopniu niz Warszawa.



Trudno jednak powiedzie¢ stanowczo, co bylo tutaj
jego lokalnym summum bonum: pozaetycznym dobrem

najwyzszym.

2. CNoTA
Przyjrzymy sie teraz pogladom Chopina na dobra etyczne
— a wigc aretyczne i moralne.

Z cnét komunikacyjnych Chopin cenit zaréwno sprawied-
liwos¢, jak i prawdomdéwno$¢ — chociaz nie bez zastrzezen.
Za wazniejsze uwazal jednak od nich cnoty referencyjne:
skromnos¢ i wyrozumiato§¢. Sam je skadinad posiadal
W najwyzszym stopniu.

Chopin cenif réwniez cnoty intelektualne: wiedze —
a przede wszystkim roztropnosc.

Wydaje sie, ze wyzej niz cnoty intelektualne Chopin
stawial cnoty emocjonalne, a wigc pogode i otwartosc,
a zwlaszcza cnoty wolicjonalne — wsrdd nich opanowanie
i wytrwalos¢ bardziej od odwagi. Byl w tym antyroman-
tyczny rys wyznawanej (cho¢ nie calkiem przestrzeganej)
przez Chopina aksjologii: dla romantyzmu wazniejsza byta
odwaga niz opanowanie i wytrwato$§¢ — oraz melancholia
i mizantropia, nie za$ pogoda i otwartos¢.

Jaki byt stosunek Chopina do dobra moralnego?

Nie ulega watpliwosci, ze stalo ono na czele jego hierarchii
aksjologiczne;j.

3. SZCZESCIE
W liscie z 18 wrze$nia 1830 roku do Woyciechowskiego
Chopin pisat:

Ludzie nazywaja czesto nieszczesciem dziurawy surdut, kapelusz
stary itp. rzeczy

Czy wobec tego posiadanie calego surduta, nowe-
go kapelusza ,,i tym podobnych rzeczy” czyni cztowieka
szczesliwym?

213. PéjdZ ze mnq przez padét ptaczu (Artur Grottger, 1866)
Witadystaw Tatarkiewicz — nie byle jaki znawca felicyto-

logii — utozsamil szczeécie z trwatym zadowoleniem z zycia
wzietego w catosci. Chopin mial podobne zdanie.
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Co — wedlug niego — do takiego zadowolenia jest
potrzebne?

Dobre zdrowie.

Kochajaca — wlasna — rodzina.

Zycie w wolnej ojczyznie — z nieograniczong swoboda
poruszania si¢ po $wiecie.

Posiadanie oddanych przyjaciot.

Oddawanie sie tworczej pracy dla innych.

Uznanie dla owocow tej pracy.

Czy Chopin byl — w tym sensie — szczesliwy?

Miat oddanych przyjaciél, pracowal twérczo i wspaniate
owoce tej tworczosci cieszyly si¢ uznaniem u innych. Nie
mial zdrowia, nie udato mu si¢ zalozy¢ rodziny i nie doczekat
wolnosci Polski. Byl wiec szczesliwy tylko potowicznie. Byt
wiec — zeby uzy¢ jego wlasnego okreslenia — szczesliwo
-nieszczesliwy. Odczuwat zadowolenie — ale tylko niekiedy:
nie zawsze. Mgl odczuwac zadowolenie — ale tylko z czesci
swego zycia: nie z zycia wzietego w calosci.

Czy jednak ktokolwiek moze osiggnac wigcej?

Chopin nigdy nie zywit w tej sprawie zadnych zludzen.
W liscie z 4 wrzesnia 1830 roku do Woyciechowskiego
pisal:

Nie zawsze czlowiek kontent; moze kilka chwil w zyciu ma sie tylko

cieszy¢ i czemuz odrywac si¢ jeszcze od tych ztudzen, ktore i tak dlugo

trwa¢ nie moga.
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CZESC IV

ZAYOZENIA TWORCZE

Taka rozmowa byla o Chopinie

(Ktéry NACZELNYM u nas jest artystq):

— Co do mnie, polski ja w nim ZAMACH cenie,
Nie melancholig romantyczno-mglistg,

I — chociaz mate mam wyobrazenie

O sztuce — przeciez wiem, co jest muzyka,

I moze lepiej wiem od grajgcego:

Jesli mi serce bierze i odmyka,

Jak kto do domu wchodzgcy wlasnego...

— Jest to zapewne wiele — rzekt Bogumit —
Lecz ja bym gléwniej MYSL artysty badal,

I czy dostownie Nardd od spowiadal,

Czy sig nie wstydzil prawdy i nie sttumit,
Moggqc tatwiejszy [p]oklask zyskac sobie,
Moggc byc predzej i szerzej uznanym;

Czy, méwig, prawde na swym stawiat grobie,
Czy sig jej grobem podpierat ciosanym?

— C6z te moraly do rzeczy nalezg —
Konstanty na to ozwat si¢ z mlodziezg —
Albo c6z prawda tam, gdzie jest udanie,
Tam, gdzie jest wszystko przez nasladowanie...
Albo muzyka co by mi znaczyta,

Zebym jg musiat jak hieroglif badaé,

Lub, wedle onych poje¢ Bogumita,

Zebym si¢ musiat w Mazurku SPOWIADAC!
Co PIEKNEM, to si¢ kazdemu podoba,

I konfesjonat na to niepotrzebny.

Cyprian Kamil Norwid
~,Promethidion”
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ROZDZIAE X. TWORCZOSC

1. PRZEMYSLENIA

Termin ,estetyka” uzywany jest w wielu znaczeniach, nie-
kiedy mocno si¢ rozniacych. ,Estetyka” nazywa sie, z jednej
strony, pewna DYSCYPLINE NAUKOWA dotyczacg wartosci
estetycznych, z drugiej za§ — pewien ZESPOL POGLADOW na
temat tych wartosci. Tutaj mowa bedzie o estetyce w drugiej
z tych kategorii sensow: estetyka x—a — to zespot estetycz-
nych pogladow x-a; estetyka Chopinowska — to zespét
pogladow estetycznych Fryderyka Chopina.

Estetyka jako zespot pogladéw (np. uznawanych w danej
epoce, przez dang grupe czy dang osobe¢) ma dwie odmiany ze
wzgledu na to, w jaki sposdb sig¢ ja rekonstruuje: nazwijmy je,
za Wiadystawem Tatarkiewiczem, ,estetyka explicite” i ,este-
tyka implicite”. Estetyka explicite x-a — to zespot pogladow
estetycznych jawnie gloszonych przez x-a, tj. wyrazanych
w ustnych i pisemnych wypowiedziach x-a. Estetyka implicite
x—-a — to zespol pogladow «zawartych» w dzietach x-a. Na
0g6t w tym drugim wypadku powiemy raczej, ze na estetyke
implicite sktada sie pewien zespot reprezentowanych w dzie-
tach x-a wartosci (a nie — pogladéw). Wolno jednak zalozyt¢,
iz ilekro¢ kto$ w swoich dzietach realizuje warto$¢ w, tylekro¢
6w kto$ uwaza, ze warto$¢ w powinna by¢ realizowana. Re-
konstruujac wiec zestaw wartosci realizowanych w utworach
x—a, rekonstruujemy tym samym zestaw przekonan x-a co
do tego, co jest estetycznie wartosciowe.

»Estetyka-dyscyplina” zostala zdefiniowana powyzej prowi-
zorycznie poprzez charakterystyke jej dziedziny: jako dyscyplina

dotyczaca wartosci estetycznych. Jesli definicja ta ma by¢ wolna
od bfednego kota, musimy jeszcze okresli¢, czym sg wartosci
estetyczne — bez odwotywania si¢ do pojecia ESTETYKI. Nie
wnikamy tu w histori¢ funkcji semiotycznych terminu i w spo-
ry co do jego zakresu. Przychylamy si¢ za to do stanowiska
Wihadystawa Tatarkiewicza, ktory twierdzil, iz wiele terminéw
estetycznych to terminy sumatywne, tj. takie, ze ich zakres jest
suma kilku podzakresow. Estetyczny — to tyle, co dotyczacy
piekna lub sztuki; warto$¢ estetyczna to pickno badz komponent
pieckna — lub (dowolna) wartos¢ dzieta sztuki.

Chopin nie byt autorem zadnego systematycznego trak-
tatu estetycznego. Na podstawie zachowanych Szkicow do
metody gry fortepianowej mozna jednak sobie wyobrazi¢, jak
napisany bylby ten traktat (Chopin 1993/1995, s. 46-48):

1. Dzwigk oderwany (abstrakt) nie czyni muzyki, tak jak stowo nie
czyni jezyka.

2. Aby powstata muzyka, potrzeba wielu dzwiekdéw.

3. Sposréd kazdych dwéch dzwiekow jeden jest wyzszy, drugi nizszy.

4. Aby zapisa¢ muzyke, celowe jest postugiwanie sie liniami utozonymi
wedle wysoko$ci.

5. Skoro relacja pomiedzy dZzwiekami wskazuje na ten, ktory jest wy-
soki i ten, ktory jest niski, mozna sobie wyobrazi¢ dzwieki nieskonczenie
wysokie, jak tez dzwigki nieskonczenie niskie.

6. W tym bezmiarze dZzwiekéw odnajdujemy zakres, ktérego drgania

sa przez nas najlepiej slyszalne.

Uderza zwiezlos¢, rzeczowo$¢ i $cistos¢ tych sformutowan
— ani $ladu quasi-teoretycznego «mistycyzmu». Przypo-
mnijmy: Chopin mial potrzebe precyzyjnego wyrazania
mysli: zarowno w mowie, jak i w muzyce. Komponujac,
dlugo szukal odpowiednich fraz. Méwiac i piszac, diugo
szukal odpowiednich stow. Ale kiedy je znalazt — byly to
frazy i stowa najcelniejsze. Szedt w tym $ladem Elsnera, ktory
pisal o sobie w zwigzku z publikacja Rozprawy o rytmicznosci
i metrycznosci jezyka polskiego (Elsner 1818, s. 2):
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Lubo przez diugi czas badania muzyki i rytmiki, jakg poecie jezyk
polski nadaje do pigknienia wierszy we wzgledzie muzykalnym, przepi-
sowi Horacego nonum prematur in Annom staratem sie zadosy¢ uczy-
ni¢, mniemalem atoli, ze jeszcze dtuzszego potrzeba czasu, azeby rzecz
z taka zrozumialo$cia, tatwoscia i dokladnoscia wylozy¢, jaka znawce
i czytelnika zaspokoi¢ powinna. Dlatego wyznaje, Ze jeszcze nie bytbym
sie wazyt niniejszej rozprawy drukiem oglosi¢, gdybym do tego nie byt

wielokrotnie wzywanym.

Traktat estetyczny Chopina nalezalby wiec z pewnoscia
do estetyki analitycznej — chciatoby sie powiedzie¢ (gdy-
by to stowo nie byto u niektérych negatywnie obciazone)
«pozytywistycznej». Mowa bylaby tam wylacznie o rzeczach
uchwytnych dla poznania naukowego.

To, jakie poglady zostatyby w takim traktacie przedsta-
wione, da sie w pewnej czgsci zrekonstruowac na podstawie
explicite estetycznych uwag Chopina, rozsianych — poza
Szkicami do metody — w listach, oraz znanych z relacji oséb,
ktére bezposrednio si¢ z nim zetknety.

Chopinowska estetyke implicite wyznaczaja z kolei dziefa
Chopina: wartosci, ktore realizowal w swoich utworach.

Estetyka Chopinowska to przede wszystkim estetyka muzyki.
Niewiele wiemy o pogladach Chopina dotyczacych innych dzie-
dzin sztuki; niewiele zachowato si¢ niestety rysunkéw Chopina;
nieliczne s tez $lady jego wystepow aktorskich (chociaz na
podstawie opiséw swiadkéw mozemy wnosi¢, iz Chopin byt
wybitnie utalentowany takze w tych dziedzinach).

Nalezy pamietac, ze w dziedzinie muzyki Chopin byt
reprezentantem wtasciwie dwdch réznych sztuk: sztuki
kompozytorskiej i sztuki pianistycznej. Obu tym komponen-
tom nalezy poswigci¢ osobng uwage. Niestety — pianistyke
Chopina znamy znowu jedynie z opiséw; w jego czasach
wykonan muzycznych nie dalo si¢ «uniesmiertelni¢» za
pomoca nagran. Zachowaly si¢ natomiast nagrania Raoula
Koczalskiego, ucznia Karola Mikulego: o Koczalskim mo-
wiono za$, ze jego gra byta wyjatkowo «chopinowska».
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Sprobujemy wiec ponizej odtworzy¢ poglady Chopina
na sztuke w ogole oraz jego uwagi dotyczace krytyki ar-
tystyczne, a nastepnie zrekonstruowac «$wiat wartosci»
Chopina-pianisty i Chopina-kompozytora.

2. TwWOrcA

Do zakresu sztuki zaliczal Chopin zardwno malarstwo,
rzezbe, architekture — jak i uprawiang przez siebie muzyke.
Z przekasem pisal w liScie z 21 pazdziernika 1848 roku do
Grzymaly o stosunku Anglikéw do tej ostatniej:

Sztuka tutaj [tj. w Anglii] to malarstwo, snycerstwo i architektura.
Muzyka nie jest sztuka i nie nazywa si¢ sztuka, i jezeli powiesz: artysta, tak
ci Anglik mygli, ze malarz, architekt albo snycerz. A muzyka jest profesja,
nie sztukg, i zadnego muzyka artysta nikt nie nazwie ani wydrukuje, bo

to jest w ich jezyku i obyczajach co innego jak sztuka, to jest profesja.

Chopin zdecydowanie odrézniatl sztuke od rzemiosta,
a takze sztuke wysoka od uzytkowej. W dziedzinie muzyki
przejawialo si¢ to w wyraznym odréznieniu muzyki arty-
stycznej od muzyki np. do tanca. Ten drugi typ muzyki
zdarzato mu si¢ uprawiaé. Ale w liscie do rodziny z 22
grudnia 1831 roku podkreslal, ze jego nowe mazurki sg
— juz — ,nie do tanca”. W dziefach opusowanych, tj. tych,
ktore chcial firmowaé swoim nazwiskiem i pozostawi¢
nastepnym pokoleniom, zawarl jedynie dzieta muzyki
wysokiej.

Jaki byt stosunek Chopina do sztuk, ktérych sam zawo-
dowo nie uprawial?

Na temat stosunku Chopina do malarstwa mamy nie-
zgodne przekazy. Z jednej strony, wedlug pani Sand, nie
znal sie na zadnej innej sztuce niz muzyka. Wedlug jej relacji
nawet przyjaciela z ostatnich lat Zycia — Delacroix — cenit
Chopin raczej jako czlowieka niz jako malarza. Zdajg si¢
to potwierdza¢ stowa napisane o Delacroix przez Chopina
w liscie z 30 sierpnia 1846 roku do Franchomme’a:



Jest to artysta godzien najwyzszego podziwu — spedzitem z nim urocze

chwile. Uwielbia Mozarta, zna wszystkie jego opery na pamigc¢.

Cenil Chopin Delacroix za jego osobowos¢ i... muzy-
kalnos¢. By¢ moze jednak ironiczne wypowiedzi pani Sand
na ten temat maja taki charakter, gdyz Chopin nie zdradzat
podziwu dla jej wlasnej tworczosci pisarskiej. Pisal, owszem,
z aprobatg o niektorych jej tekstach — ale cenil je raczej
za podjeta tematyke (Mickiewicz) niz za warto$¢ literacka
samg w sobie.

Z drugiej strony, wiemy z listéw o tym, ze malarstwo
wywieralo jednak na Chopinie wielkie wrazenie. W liscie
do rodzicow opisal szczegotowo wizyte w galerii w Wiedniu
(niestety opis sie nie zachowal), a w innym licie wspomnial,
ze galerie w Dreznie odwiedzit dwukrotnie. Napisal o niej
w liscie z 12 wrzes$nia 1829 roku do Woyciechowskiego:

Galeria cudna.
A w liscie z 14 listopada 1830 roku do rodziny zaznaczyl:

Procz galerii obrazéw, nic powtdrnie w DreZnie nie widzialem; Griine
Gewolbe dosy¢ raz widzie¢; ale galerig obrazéw odwiedzilem powtérnie
z wielkim zainteresowaniem. Gdybym tu mieszkal, chodzitbym tam co

tydzien.

Musial wiec Chopin jednak malarstwo ceni¢. By¢ moze
obca mu byla w pewnym zakresie sztuka mu wspoélczesna:
sztuka romantyczna.

Niejednolity byt stosunek Chopina do romantyczne;j lite-
ratury. Jesli wierzy¢ Mickiewiczowi — celowo nawigzywal do
niej w swojej tworczosci muzycznej. Z samym Mickiewiczem
taczyla go przyjazn, a jego dziefa cenil bardzo wysoko (Dzia-
dy, Ballady, Pana Tadeusza). Nie lubit natomiast tworczosci
Stowackiego (zreszta — z wzajemnoscia). Te literackie gusta
Chopina Iwaszkiewicz wyjasniat tak (1955, s. 153, 105):

Odpowiadal mu realizm Pana Tadeusza, nie rozumial Stowackiego.
Z Towianskiego i jego uczniéow $mial sie¢ w kutak. Chlodno odnosit si¢
do tworcéw romantycznych. [...]

Do romantyzmu literackiego nawigzywal calkiem $wiadomie: [...]

»Owa arbaleta! [scil. kusza] — jak to romansowe!”.

Chopin uwazany jest powszechnie za typowego artyste
romantycznego. Istotnie bylo w jego postawie i cechach oso-
bowosci sporo romantycznych znamion, chociaz miat je «<sam
z siebie», a nie — nabyl pod wplywem jakichs «ideologicznych»
bodzcow. Jak pisal Wladystaw Tatarkiewicz, byt to raczej para-
lelizm niz relacja przyczynowa (Tatarkiewicz 1963, s. 737):

Pewien paralelizm [...] postawy duchowej, stosunku do $wiata, zycia,
sztuki [...]. Paralelizm tkwil w tym, ze filozofi¢ epoki Chopina, i to nie
tylko te, ktéra mu byla wzglednie blizsza, cechowaly tak samo jak jego
muzyke wielkos¢, tworczosé, polot, nowe idee. Moze jedynie to je taczylo:

ale to nie jest malo.

Warto jednak pamietac, ze bliskie byty mu tylko niektdre
sposréd znamion romantyzmu. Obca mu byla duza czes¢
muzycznej «ideologii», np. w sztuce kompozycji monumen-
talizm, programowo$¢, «fantastycznosé», a w dziedzinie wy-
konawstwa — pusta wirtuozeria. Iwaszkiewicz komentowat
to tak (1955, s. 153):

Materialistyczny sceptycyzm Chopina nieufnie odnosi sie do tego
wszystko, co w romantyzmie byto mistycyzmem, fantastyka, zamazaniem

konturdw.

«Metafizycznej» estetyki romantycznej Chopin znal nie-
wiele. Co wigcej, rozne wypowiedzi Chopina $wiadczg o tym,
ze jego wlasciwie racjonalne nastawienie do rzeczywistosci
(niekldcace si¢ z duzag wrazliwoscig) nie pozwolitoby mu tez
tej estetyki zaakceptowac. Trzeba si¢ chyba zgodzi¢ z Wla-
dystawem Tatarkiewiczem, gdy pisze (1963, s. 737):

177



A gdyby [ja] znal, to w duzej czesci wspdlczesna mu filozofia musialaby

pozosta¢ mu obca.

Chopin posiadal wiele znamion stereotypowego artysty
swego czasu. Byl niezwykle wrazliwy, mieszkal na obczyznie,
miotany tesknotg za krajem i rodzing, byt kilkakrotnie zako-
chany, ale wszystkie jego mitosci skonczyly si¢ ostatecznie
nieszczesliwie. Byt w koncu $miertelnie chory i niemal przez
cale zycie nadludzkim wysitkiem z wlasna choroba sie zma-
gal. Czy jednak Chopin odpowiadat pod kazdym wzgledem
stereotypowi romantycznego artysty? Romantyczny tworca
— to osoba kierujaca si¢ przede wszystkim natchnieniem,
tworzaca w przyplywie uczuciowego szatu, zamknigta na
$wiat. Czy takim artystg byt Chopin?

Tak o nim sgdzito wielu wspoétczesnych. Mickiewicz np.
pisal (Pigon (red.) 1958, s. 209):

Chopin wypowiada si¢ z natchnieniem i daje nam spojrzenie Ariela

[scil. aniota] na $wiat.

A co myslal na ten temat sam Chopin? Nie kwestionowat
roli natchnienia, ale dodawal (Chopin 1949, s. 310-311):

U kazdego tworcy sa chwile, kiedy natchnienie opada i zaczyna sig
mozgownicy tylko robota. Wzigwszy nuty w reke, mozna nawet palcem
takie miejsca pokazaé. Chodzi o to, zeby natchnienia najwiecej, najmniej
roboty bylo. [...] Jezeli dzielo wypracowane improwizacje przypomina¢
bedzie, najwigksze wrazenie uczynisz. A dlatego pierwsze mysli natchnie-
nia zlapac i zapisaé trzeba na goraco. Sama wiesz, ze nie fatwo, bo umieja
migna¢ jak blyskawice. A przypomnie¢ potem z caly precyzja trzeba.
Stowem, zajmuje si¢, uwazasz, tapaniem najmniejszych cieni natchnienia

pierwszego, a one, hycle, jak pchly uciekaja.
Dlatego artyscie tak bardzo przydaja si¢ takie cechy, jak

cierpliwo$¢ i wytrwalos¢ w dazeniu do doskonatosci — pota-
czone z wiedzg o wlasnych niedostatkach. Takie tez warto$ci
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wpajal swoim uczniom. Cecylia Dziatynska relacjonowata
uwagi Marceliny Czartoryskiej (Dziatynska 1926, s. 4):

Zalety moralne: rzetelno$¢, wytrwalo$¢ w pracy, ostroznosé, uwaga, deli-

katno$¢, zaparcie siebie przede wszystkim — najwieksza tu odgrywaja role.

Dazenie do mistrzostwa i Swiadomo$¢ wlasnych predys-
pozycji przejawiala sie m.in. w tym, ze Chopin ograniczyt
sie do komponowania (niemal) wylacznie na fortepian. Tak
o tym pisat do Potockiej (Chopin 1949, s. 310-311):

Wiem [scil. znam] swoje granice i wiem, ze zdurnitbym si¢ wtedy, gdy-
bym si¢ sadzit i wspinat zbyt wysoko, zdatnosci po temu nie majac. Susza mi
glowe, abym symfonie i opery pisal, i wszystko co tylko jest; chca we mnie
jednym mie¢ i polskiego Rossiniego, i Mozarta, i Beethovena.” A ja sie po
cichu $mieje i myfle, ze od matego zaczyna¢ potrzeba. Jestem fortepianista
tylko; jezeli jestem cos wart, to i dobrze; po mnie wigksi przyjda, co szerzej
muzyke ogarna i w nich polska muzyka rozszerzy si¢ i rozkwitnie. Mysle, ze
lepiej robi¢ mato, ale dobrze jak tylko moge, jak si¢ wszystkiego chwyta¢,
a Zle wykona¢. Od tego nigdy nie odstapi¢. [...] Nawet za Jana Chrzciciela
polskiej muzyki si¢ nie uwazam, a przyjécia jego chciatbym dozy¢. Chcial-
bym tylko napisac i zostawi¢ abecadto tego, co naprawde polskie, a nauczy¢

odrzuca¢ polskos¢ falszowana. Moze mi si¢ to jako$ uda.

Nie stworzyt ani wielkiej symfonii, ani opery, ktére przy-
niostyby mu pewnie wigkszg stawe za zycia i ktérych skompo-
nowania od niego oczekiwano. Pewnie juz si¢ nie dowiedziat,
ze w Wilnie, w 1848 roku, odbyta si¢ premiera pierwszej wersji
Halki Stanistawa Moniuszki — jak si¢ okazalo rzeczywistego
»Jana Chrzciciela” polskiej muzyki operowej. Na prawdziwego
»Jana Chrzciciela” polskiej symfoniki przyszto czekac jeszcze

7 Byla to zapewne aluzja do stéw H. Heinego, ktory w korespon-
dencji z Paryza do Augsburger Allgemeine Zeitung pisal (Czartkowski
& Jezewska 1957, s. 256): ,,Chopin jest genialnym poeta muzycznym,
ktorego imienia nie godzi si¢ inaczej wymienia¢ jak — obok Beethovena,
Mozarta i Rossiniego”



ponad pot wieku. Okazat si¢ nim Mieczystaw Kartowicz, ktory
zapoczatkowal swoja wielka i tragicznie przerwang tworczos¢
symfoniczng poematem Powracajqgce fale op. 9 w 1904 roku.
Chyba nieprzypadkowo w tym samym roku Karlowicz oglosit
Nie wydane dotychczas pamigtki po Chopinie. ..

Swoj wybdr — ograniczenie sie¢ do kompozycji fortepia-
nowych — Chopin uzasadnial dodatkowo niemozliwos-
cig zdobycia odpowiedniego do$wiadczenia w dziedzinie
wiekszych form i wiekszych obsad instrumentalnych, tj.
mozliwosci ustyszenia wlasnych prob symfonicznych czy
operowych. Warto moze wspomnie¢, ze z podobnymi bo-
laczkami borykali si¢ inni polscy kompozytorzy w XIX
wieku, kiedy Polska byta pod zaborami. Niektorzy upatruja
w tym przyczyny tego, ze zaden z polskich symfonikéw nie
rozwingl w tym okresie swoich mozliwosci w petni. Chopin
pisal w liscie z 14 grudnia 1831 roku do Elsnera:

Aby by¢ KOMPOZYTOREM WIELKIM, trzeba by ogromnego doswiadcze-
nia, ktdre, jak mi¢ Pan uczyles, nabywa sie nie tylko styszeniem obcych,
ale wigcej jeszcze slyszeniem prac wlasnych [scil. wykonan wlasnych

utwordéw].

Z perspektywy dwustu lat wiemy, ze Chopin dokonat
wlasciwego wyboru.

3. ODBIOR
Do pogladow ogolnoestetycznych Chopina wlaczy¢ nalezy
tez jego opinie o krytyce artystycznej.

W stosunku do krytykéw muzycznych Chopin zachowy-
wal dystans. Zdawal sobie sprawe, ze o ocenach krytykéw
decyduja czesto kwestie poboczne. W liscie z 20 czerwca
1826 roku do Biatobtockiego pisat:

Publicznos¢ warszawska, przyzwyczajona do lekkich Rossiniego
$piewdw, z pierwszego wstepu nie tyle z przekonania, ile idac za glosem

znawcow dlatego chwali¢ bedzie, ze wszedzie Weber chwalony.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Chopin, majac poczucie
wlasnej wartosci (a nawet genialnosci), nie liczyt na to,
ze jego kompozycje zostang ocenione nalezycie. Trafna
metaforg ujal to Norwid: musialy czeka¢ ,,p6Znego wnuka”
I doczekaly.

Osoby z otoczenia Chopina podkreslaty, ze Chopin byt
jak najdalszy od schlebiania krytykom i stronit od wszelkiej
reklamy. Byt, owszem, okres, w ktérym Chopin dostrzegat
potrzebe «bywania w wyzszych sferach», co mogtoby mu
pomoc zyskac dobra prase. Pisal ironicznie w liScie z potowy
stycznia 1833 roku do Dziewanowskiego:

Wszedlem w pierwsze towarzystwa, siedz¢ migdzy ambasadorami,
ksigzetami, ministrami, a nawet nie wiem jakim cudem, bom si¢ sam
nie pial. Dla mnie jest to dzi$ rzecz najpotrzebniejsza, bo stamtad niby
dobry gust wychodzi: zaraz masz wigkszy talent, jezeli ci¢ w ambasadzie
angielskiej czy austriackiej styszano; zaraz lepiej grasz, jezeli cie ksigzna

Vaudémont protegowala.

Byl swiadom, ze na sukces artysty sklada si¢ bardzo wie-
le czynnikéw — oprdcz talentu takze wspomniane wyzej
protekcje, a takze wykorzystany repertuar. W listach do
Grzymaly z 13 maja i 2 czerwca 1848 roku pisal:

Tam [w Filharmonii Londynskiej] trzeba Mozarta, Beethovena albo
Mendelssohna gra¢, a chociaz mi dyrektorzy i inni méwia, Ze moje kon-
certa takze tam grali juz, i z efektem, wole nie, bo nic moze by¢. [...]

W Filharmonii nie chce graé, bo grosza mi to nie da, tylko ogromna
fatyga: jedna repetycja [préba] i to publiczna, i trzeba Mendelssohna
graé, zeby miec wielki sukces.

W liscie z 22 listopada 1848 roku do Solange dawat jej
bez ogrodek nastepujace rady:

Rzezba meza Pani, chocby byla najpiekniejsza, musi by¢ bardzo
chwalona, aby uznano ja od razu za pigkng. Potem wystarczy powiedzie¢,
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ze to jego dzieto, a wszyscy bede podziwiali. Trzeba przede wszystkim,
zeby si¢ podobata wielkim ksiazetom i parom Anglii.

Krytycy na ogét cenili Chopina, ale byly i wyjatki. Kry-
tyczne komentarze pod swoim adresem Chopin tak komen-
towal w liscie z 7 marca 1830 roku do Woyciechowskiego:

Jezeli kiedy, to teraz czuje, ze jeszcze si¢ ten nie urodzit, co by wszyst-

kim dogodzit.

Wiedzial tez, ze recenzje muzyczne pisane sg niekiedy
przez dyletantéw i niewielkie maja zaczepienie w «muzycz-
nych faktach». Ilustruje to takie zdarzenie, opisane w liscie
z 10 kwietnia 1830 roku do Woyciechowskiego:

Dziennik Urzedowy takze kilka stronic poswiecil moim panegirykom,
ale miedzy innymi w jednym ze swoich numeréw takie glupstwa mimo
najlepszej checi poklecil, zem byl w desperacji od chwili, w ktorej prze-
czytatem odpowiedz w Gazecie Polskiej, jak najsprawiedliwiej odejmujacej

mi to, co tamten z egzageracji przydal.

Do kompozycji Chopina z rezerwa odnosili si¢ krytycy
niemieccy. Chopin wspominal w liscie z 9 listopada 1830
roku do rodziny:

Na probie dziwili si¢ Niemcy mojej grze: ,Was fiir ein leichtes Spiel hat
er” — mowili, a 0 kompozycji nic. Nawet Tytus styszal jak jeden mowil,

»ze gra¢ moge, ale nie komponowac”.

Niechetnie nastawiony byl do niego Ignaz Moscheles.
Pisal o nim w Notatkach w 1833 roku i po $mierci Chopina
(Czartkowski & Jezewska, s. 331 i 336):

Chetnie grywam w wolnych chwilach wieczorem etiudy Chopina i inne
jego kompozycje; znajduje wiele uroku w ich oryginalnosci i w narodowym
zabarwieniu motywow, jednak moje mygli, a za nimi palce wciaz potykaja
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si¢ o pewne twarde, nieartystyczne, dla mnie niezrozumiate modulacje;
calo$¢ wydaje mi si¢ nieraz zbyt ckliwa, nieodpowiednia dla mezczyzny
i wyksztalconego muzyka. [...]

Nie byt to co prawda klasyk, nie pozostawil po sobie zadnych wiel-
kich utwordw, ale posiadal zupelnie wyjatkowe wiasciwosci: uczucie,

wrazliwo$¢ i oryginalnos¢.

Najzagorzalszym krytykiem Chopina byl Niemiec Ludwig
Rellstab. O Nokturnach op. 9 napisat ztosliwie (Czartkowski
& Jezewska 1957, s. 447):

Tam, gdzie Field si¢ u$émiecha, pan Chopin szyderczo si¢ wykrzy-
wia; tam, gdzie Field wzdycha, pan Chopin steka; gdzie Field wzrusza
ramionami, pan Chopin stroi miny; gdzie Field dodaje szczypte korzeni
do potrawy, pan Chopin sypie cale garécie kajenskiego [scil. tureckiego]

pieprzu.

O etiudach za$ zawyrokowal (Czartkowski & Jezewska
1957, s. 447):

Kto ma powykrecane palce, to grajac te etiudy na pewno je wyprostuje;

kto za$ ma palce proset, niechze si¢ strzeze i nie gra ich.

Dzi$ trudno nam uwierzy¢, ze kto§ mogt serio wypowia-
da¢ taka opini¢. Pewnym zwycigstwem muzyki Chopina
byto to, ze kilka lat p6zniej Rellstab zmienit zdanie i docenit
kompozycje Chopina.

Znamienny jest tez stosunek Schumanna do chopinow-
skich kompozycji — podlegal on zreszta odwrotnej wzgle-
dem Rellstaba ewolucji. Bardzo dtugo niemiecki kompozytor
pisal o Chopinie jak najlepiej, a jego ocene¢ kompozycji
Chopina odzwierciedlaja najlepiej cytowane czgsto stowa:
»Panowie, czapki z gléw — to geniusz!” (jako komentarz
do Wariacji op. 2). Pézniejsze kompozycje Chopina byly
jednak dla Schumanna zagadkowe — a jego oceny tych
kompozycji mieszane. Chociaz pozostawal pod wielkim



wrazeniem Chopina, wyrazal si¢ bardzo ostro. O finale
Sonaty b-moll napisal, ze jest pozbawiony melodii i radosci,
ze niejedno w nim odpycha, a nawet wrecz — Ze to juz nie
jest muzyka.

Niezmiennie pozytywnie ocenial twoérczo$¢ Chopina
Liszt, podkreslajac m.in. jego «tematyczng» inwencje mu-
zyczng (1852/1960, s. 48):

Nie najbtahszy to z waloréw Chopina — owa umiejetno$¢ ujmowania
kazdego tematu kolejno w kazdym mozliwym oé$wietleniu, w jakim tylko
mogt on wystapi¢; wydobywal z niego zaréwno calg $wietno$¢ i blask,
jak ukryty smutek.

Lisztowi wtorowala pani Sand, piszac z wlasciwa sobie
sktonnoscia do przejaskrawiania w liScie z 28 maja 1843
roku do Delacroix (Tomaszewski 2010, s. 96):

Chopin skomponowatl dwa przepiekne mazurki [scil. z op. 50], ktore
s3 wiecej warte niz czterdzie$ci romanséw i wyrazaja wiecej niz cata
literatura wieku.
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ROZDZIALE XI. WYKONAWSTWO

1. SAMOOCENA I SWIADECTWA

1.1. WE WEASNYCH OCZACH

Chopin byl $wiadom swoich pianistycznych «niedostatkow».
Pisal z wlasciwym sobie dystansem w liscie z 13 grudnia
1831 roku do Elsnera:

Ja za$ nie widzialem w swoim oku tej belki, jaka mi dzisiaj wyzej

patrze¢ zawadza.

Generalnie jednak — o swojej pianistyce mial wysokie
zdanie.

Po przyjezdzie do Paryza (gdzie spotkal wszystkie piani-
styczne stawy dwczesnego czasu) pisal wprost — w liscie z 18
listopada 1831 roku do Kumelskiego — ze tylko Kalkbrenner
wyraznie go przerasta:

214. 4-ty palec niewyrobio-
ny (18.08.1848). Odlew reki
Fryderyka Chopina (Au-
guste Clésinger,

Bardzo $cisle zyje z Kalkbrennerem, I-szym pianista w Europie, kto-
rego by$ pewno polubil. (On jeden, ktéremu ja rzemyczka u trzewiczka

rozwigzaé nie godzien.)

Z pewna satysfakcja wspomniat Chopin — w liscie z 12
grudnia 1831 roku do Woyciechowskiego — o tym, ze
Kalkbrenner pomylit si¢ przy nim:

Zadziwilem [Koncertem e-moll] Pana Kalkbr[ennera], ktéry na-
tychmiast adresowal mi pytanie, czym nie uczniem Fielda, ze mam gre
Cramerowska, a uderzenie Fieldowskie. [...] Ucieszylo mnie to w duszy,
[...] ajeszcze bardziej, gdy usiadlszy do fortepianu Kalkbr[enner], chcac
si¢ przede mna wysadzi¢, omylil si¢ i musiat usta¢! Ale tez trzeba bylo

stuchad, jak zrobil repryze; nic podobnego nie myslatem.

Pamietajmy, ze Chopin zyt i dzialal w epoce wielkich
wirtuozoéw. Mial tez dla nich wiele podziwu. Stuchal z podzi-
wem Paganiniego (ktoremu poswiecil tez jeden z utworéw
— Wariacje), zachwycal si¢ Kalkbrennerem, piszac w liscie
z 12 grudnia 1831 roku do Woyciechowskiego:

Jezeli Paganini perfekgja, to Kalkbrenner paralel jemu, ale w zupelnie
innym rodzaju. Trudno Ci opisa¢ jego kalm [fr. calme — spokdj], jego
dotknienie czarujace — réwno$¢ niestychana i to mistrzostwo malujace
sie w kazdej nocie jego — jest to olbrzym depczacy Herzéw, Czernych

itd., a tym samym i mnie.

Wiemy, ze Kalkbrenner proponowal mu trzy-
letnie studia u siebie. Wiemy tez, ze Chopin, po
interwencji rodziny i Elsnera, ostatecznie tej

propozycji nie przyjal. Zreszta Kalkbrenner

sam niebawem zauwazyt wielko$¢ piani-
styki Chopina. O tym, jak bardzo go cenit
(jako pianiste i kompozytora) takze wiele lat pdzniej,
swiadcza chocby jego stowa w liscie z 25 grudnia
1845 roku:



Kochany Chopinie! Chce Pana prosi¢ o wielka faske: syn méj Artur
zamierza graé Panska piekng Sonate h-moll i bardzo pragnie, zeby mu
Pan udzielil kilku wskazdwek, azeby moégt jak najbardziej wniknaé
w Panskie intencje. Wie Pan, jak uwielbiam Jego talent, i chyba nie
mam potrzeby wyraza¢, jak bede wdzieczny za taske, o ktéra prosze
dla mojego fobuza.

Kalkbrennera stawial nawet nad Liszta, chociaz w jednej
uwadze sg stowa wielkiego uznania dla tego ostatniego. Pisal
w liscie z 20 czerwca 1833 roku do Feliksa Wodzinskiego:

Pisze¢ nie wiedzac, co moje pioro bazgrze, gdyz w tej chwili Liszt gra
moje etiudy i przenosi mnie poza obreb rozsadnych mysli. Chciatbym

mu wykras¢ sposob wykonywania moich wlasnych utworéw.

O innym z pianistow-konkurentéw, Thalbergu, napisat
za$ w liscie z 26 grudnia 1830 roku do Matuszynskiego:

Damom si¢ podoba, piano pedalem, nie reka dodaje, decymy bierze
jak oktawy, ma brylantowe guziki od koszulek.

Warto zauwazy¢, ze podobnie ocenial Chopin innych
instrumentalistéw — i §piewakoéw. U tych ostatnich ce-
nit oprécz zdolnosci technicznych przede wszystkim
piekno barwy glosu oraz uczuciowosé. O swoim ,,ideale”,
Gladkowskiej, pisal w liscie z 21 sierpnia 1830 roku do
Woyciechowskiego:

Gtladkowskiej mato brak. Lepiej jest na scenie jak w sali. Nie mowie
o grze tragicznej, wybornej, bo nie ma co powiedzie¢, co sie za$ §piewu
tyczg, zeby nie te fis i g, czasem u gory, nie trzeba by nam w tym rodzaju nic
lepszego. Jak frazuje, to bys sie rozkoszowal, cieniuje paradnie, a chociaz

z poczatku na wejsciu glos sie trzasl, pdzniej bardzo $mialo $piewala.

A tak zachwycal si¢ $piewakami paryskimi. W liscie z 12
grudnia 1831 roku do Woyciechowskiego pisat:

Nie wystawisz sobie, co to jest Lablache! Pasta, méwia, ze stracila,
ale jeszcze nic wznioslejszego nie widzialem. Malibran cudownym gto-
sem swoim tylko bierze, a $piewa jak zadna! Cudo! Cudo! Rubini tenor
doskonaly, bierze realnym, nie fosetem i rulady [scil. szybkie pasaze]
czasem 2 godziny robi (ale czasem za dlugo broderuje [scil. wibruje]
i trzesie glosem umy$lnie, procz tego treluje bez konica, co mu jednak
najwieksze oklaski zsyla).

Najbardziej znamienna jest jednak opinia o Sabinie
Heinefetter zawarta w liScie z 26 grudnia 1830 roku do
Matuszynskiego:

Glos, jakiego mi si¢ nie zdarzy tak predko stysze¢ — wszystko dobrze
odspiewane, kazda nuta wytrzymana akuratnie, czysto$¢, gibko$¢ porta-

menta — ale to tak zimne, zem sobie ledwo nosa nie odmrozit.

1.2. W OCENIE INNYCH
Jak mowili o pianistyce Chopina jego stuchacze?

Pozostalo tych wypowiedzi sporo, co wigcej, s3 one wyjat-
kowo zgodne, co kaze przypuszczac, ze przekazy sg niezafal-
szowane. Zarazem jednak opisy dajg tylko mgliste wyobrazenie
tego, jaka pianistyka Chopina byla rzeczywiscie. By¢ moze to
byl jeden z powodow jego rezerwy wobec cudzych werdyktow,
o ktdrej pisat Schumann (Tomaszewski 2010, s. 74):

Niechetnie stucha, gdy si¢ méwi o jego utworach.

Trzeba pamigta¢, ze byto kilku Chopinéw-pianistow. Inne
oblicze ujawnial podczas duzych koncertéw publicznych,
ktérych w ciggu zycia dal zaledwie trzydziesci (w szczegol-
nosci: 5 w Warszawie, po jednym w Dusznikach, i Wroc-
tawiu, 3 lub 4 w Wiedniu, 1 w Monachium, 12 w Paryzu, 3
w Londynie i po jednym w Rouen, Manchesterze, Glasgow
i Edynburgu) — nieco inne — podczas matych koncertéow
«prywatnych»: kiedy gral w salonach warszawskich, a potem
paryskich.
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Niemal catkowite zaprzestanie dawania koncertow w duzych
salach wigzalo si¢ prawdopodobnie z jedynym jego koncertem,
ktory nie zakonczy! sie sukcesem — w 1835 roku — jesli nie
liczy¢ pierwszego publicznego koncertu w Warszawie, o ktérym
Skrodzki wspominat po latach (1962, s. 114-115):

Pamigtamy [...] pierwszy koncert Szopena, przyjety obojetnie. Teatr
Wielki $wiecit pustkami, najwiecej tam bylo takich, co darmo dostali

bilety, albo $cisla z nim znajomoécia i przyjaznia ztaczonych.

Faktem jest, ze od 1835 roku Chopin wlasciwie porzucit
koncertowanie i skupil si¢ na kompozycji. Drugim powodem
tego, ze Chopin stosunkowo rzadko wystepowat w wielkich
salach koncertowych przed liczng publicznoscia, byl jego
ogromny autokrytycyzm potaczony z perfekcjonizmem
interpretacyjnym. Dlatego przed kazdym wystepem mial
treme i byl rozdrazniony (o czym sa wiarygodne §wiadectwa,
gdyz rozdraznienie wytadowywal na swym otoczeniu).

Wiadomo, ze duzej publicznosci Chopin nie lubit od poczat-
ku. Wystepowal publicznie, gdyz taki byl wymog jego zawodu.
Jego ogromna wrazliwos¢ sprawiata, ze czul sie osaczony setka-
mi wpatrzonych w niego oczu. Mozna tez sobie wyobrazi¢, ze
publiczno$¢ XIX-wieczna zachowywata si¢ podczas koncertu
nieco mniej kulturalnie niz wspolczesna publiczno$¢ filhar-
moniczna. Stosunek Chopina do koncertéw oddaja stowa pani
Sand w liscie z 18 kwietnia 1841 roku do Grzymaly:

Nie chce afiszéw, nie chce programéw. Tyle rzeczy go przeraza, ze propo-

nuje mu, zeby zagral bez $wiec i bez audytorium na niemym fortepianie.

Potwierdzaja to stowa Chopina, ktére zanotowal Liszt
(1852/1960, s. 73):

Ja nie nadaje¢ sie¢ do wystepdéw publicznych — audytorium mnie
onie$miela, dusze sie w oddechach ttumoéw, paralizuje mnie ciekawy

wzrok, zmusza do milczenia widok obcych twarzy.
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W pozniejszych latach dawal koncerty mniejsze, specjal-
nie aranzowane przez wlasciciela fabryki fortepianow —
Pleyela. O przygotowaniach do jednego z nich pisal w liscie
z 11 lutego 1848 roku do rodziny:

Od tygodnia juz biletéw nie ma, a bilety wszystkie sa po 20 fr. Publicz-
nos¢ zapisuje sie na drugi (o ktérym nie mysle). Dwor zazadal 40 biletow
i w dziennikach tylko napisano, ze moze dam koncert, a z Brestu, z Nantes
pisano do mojego editora [scil. impresario], zeby zamowi¢ miejsca. Dziwi
mnie takie empressement [scil. taka gorliwo$¢] i musze dzis gra¢ cho¢ dla
sumienia swojego, bo zdaje mi sie, Ze gorzej gram niz kiedy. [...] Afiszéw
nie bedzie ani biletéw darmo. Salon wygodnie urzadzony, moze 300 os6b
zmiescic. Pleyel zartuje zawsze z mojej gtupoty i na zachecenie do koncertu
schody kwiatami ubierze. Bede jak u siebie i prawie tylko znajome twarze

napotkaja oczy moje. Mam juz u siebie fortepian, na ktérym gram.

Graniem byl calkowicie pochloniety, a koncertowanie
wyniszczalo go psychicznie i fizycznie. Po koncercie do-
chodzit do siebie przez diuzszy czas, zanim mogl nawigzac
kontakt ze «$wiatem zewnetrznymby.

Koncerty w gronie przyjaciot dawat Chopin niemal do konca
zycia — poki starczyto mu sil. O tym, ile znaczyly takie koncerty
dla 0sdb z jego otoczenia, Swiadcza najlepiej ich wlasne stowa.
Markiz de Custine pisat w 1837 roku do Chopina:

Niech Pan si¢ zachowuje dla przyjaciol: mozno$¢ uslyszenia czasem
Pana jest prawdziwg pociecha w cigzkich dniach, ktore nam groza; jedynie
sztuka, tak jak Pan jg odczuwa, zdota polaczy¢ ludzi rozdzielonych realna

strong zycia; ludzie kochaja sie i rozumieja przez Chopina.

Uczniowie Chopina wspominali za$, ze Chopin najpiek-
niej gral im po prostu na lekcjach.

W zgodnej opinii krytykéw i melomanéw Chopin byt
jednym z najlepszych — jesli nie najlepszym — pianista
swego czasu. Schumann pisat w liscie z 14 wrzesnia 1836
roku do Heinricha Dorna (Sydow (red.) 1955, t. I, s. 286):



[Chopin] zagral mi mnoéstwo etiud, mazurkéw i nokturnéw, wszystko

niezréwnane. Sam jego widok przy fortepianie wzrusza.

Zarazem podkreslano to, iz od reszty wspolczesnych
mu wirtuozéw wyraznie si¢ odroznial. Znajdowalo to swoj
wyraz w poréwnaniach Balzaca, Heinego i Moschelesa (To-
maszewski 2010, s. 99, 89 i 86):

Nie osadzisz Liszta, nie uslyszawszy Chopina. Wegier to demon,
Polak to aniot. [...]

Obok [...] [Liszta] znikajg wszyscy pianisci z wyjatkiem jednego:
Chopina — Rafaela fortepianu. [...]

[Chopin] nie uzywa przyjetych przez szkole niemiecky efektow or-
kiestrowych; postepuje jak $piewak zajety wyrazaniem uczud.

2. ZNAMIONA I WYROZNIKI
Na czym owa «anielsko§¢» i «rafaeliczno$é» gry Chopina
polegata? Jak wcielal Chopin w swoja gre poezje?

2.1. «SSKROMNOSC»
Przede wszystkim Chopin stronil od wszelkiej pustej wir-
tuozerii, ktora przejawiala si¢ w nadmiernej, zwlaszcza
blazenskiej (w podtekscie — Lisztowskiej) gestykulacji,
teatralnym epatowaniu technika efc. «Tres¢» muzyki po-
winna by¢, jego zdaniem, przekazywana przez jej warstwe
dzwiekowg — a nie wizualng.

Nie bez powodu krytycy nazywali jego sposob gry
~skromnym”. Wiener Teaterzeitung z 20 sierpnia 1829 roku
pisal (Czartkowski & Jezewska 1957, s. 107-108):

Gra jego, jak i jego kompozycje, [...] odznaczaja si¢ jaka$ skromnoscia,
dzieki ktérej odnosilo si¢ wrazenie, ze ten mlodzieniec wcale nie pragnie
wydac sie §wietnym — aczkolwiek pokonywat takie trudnoéci, ktorych
przezwyciezenie nawet tutaj, w ojczyznie wirtuozéw fortepianowych,
musialo uderzy¢ — ale z prawie ironiczng naiwnoscia stara sie zaja¢

zebrang publiczno$¢ sama tylko muzyka jako muzyka.

W podobnym duchu pisal Powszechny Dziennik Krajo-
wy z 19 marca 1830 roku (Czartkowski & Jezewska 1957,
s. 116):

Skromno$¢ jego kryla sie zawsze, podtug potrzeby, za wieksza lub
mniejsza glorig harmonii. Zdaje sie, ze gra jego mowila do widzéw: to

nie ja, to muzyka!

Nie zmienilo si¢ to do konca zycia Chopina. Charles
Gavard w liscie z kwietnia 1848 roku do [Jamesa F. ?] Halla
pisal to samo (Sydow (red.), t. II, s. 240):

Chopin jest bardzo skromny. [...] Reklama strachem go przejmuje.

Wszystko wskazuje na to, ze Chopin urodzit si¢ z nie-
zwykla tzw. tatwoscig techniczng. Byl w duzym stopniu
samoukiem. Zywny, jego nauczyciel gry fortepianowej, nie
byt uwazany za wybitnego pedagoga. Z pewnoscig jednak
jego wielka zastuga byto to, ze dostrzegl niebywaly talent
ucznia i pozwolil mu si¢ swobodnie rozwija¢. Recenzenci po-
dziwiali techniczng strone gry Chopina, chociaz podkreslali,
ze jej nigdy nie eksponowal. Z pewnoscia wiec nic w grze
Chopina nie dawato podstaw do narzekania na jego technike.
Z drugiej strony on sam byl swiadom pewnych wiasnych
technicznych niedostatkow (np. wzglednie stabego czwartego
palca). Wiedzial tez zarazem, ze te niedostatki potrafi do-
skonale zatuszowac, poprzez podporzadkowanie si¢ glosowi
serca. (Na pewno niejeden pianista zna takie uczucie, ze gdy
jego gre prowadzi serce — palce sg wyjatkowo postuszne...)
O tym, ze technika Chopina poddawata si¢ natchnieniu —
$wiadczy wyraznie nastgpujaca wypowiedz zawarta w liscie
z 12 grudnia 1831 roku do Woyciechowskiego:

Tymczasem [Kalkbrenner] przekonal mnie, ze moge §licznie gra¢,

kiedym natchniony, a kiepsko, kiedy nie — rzecz, ktéra mi sie nigdy

nie zdarza.
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2.2. «<EAGODNOSC» 1 «tBARWNOSC»

To jednak nie techniczna strona gry Chopina budzifa naj-
wigcej podziwu stuchaczy. Niezwyklto$¢ jego gry polegala,
w wigkszym stopniu, na podkreslanej przez wszystkich
delikatnosci i pigknosci brzmienia. Zacytujmy kolejno lipska
Allgemeine Musikalische Zeitung relacjonujaca wiedenski
koncert z 1 wrzesnia 1829 roku, opini¢ recenzentéw Gazety
Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego (Franciszka
Salezego Dmochowskiego) i Powszechnego Dziennika Kra-
jowego z 19 marca 1930 roku oraz korespondenta monachij-
skiej Flory z 30 sierpnia 1831 roku (Czartkowski & Jezewska
1957,5.109, 1161 154):

Jako egzekutor [scil. wykonawca] Chopin przeszedt nawet Hummla
iw delikatnosci uczucia, i wytwornosci smaku; w mechanizmie i réwnosci
taktu, ile mu nie zréwnal, tyle stal sie dla innych niezréwnanym.

Przedziwna delikatnos$¢ jego uderzenia, nieopisana biegto$¢ tech-
niczna, jego doskonale, z najgtebszego uczucia wynikajace cieniowanie,
cigglos¢ i wzmaganie si¢ tonow, rzadka jasno$¢ i przejrzystos¢ interpretacji
[...] pozwalaja w tym [...] wirtuozie uzna¢ artyste, ktdry [...] zjawia
si¢ na muzykalnym horyzoncie jako jeden z najjasniej btyszczacych
meteordéw. |[...]

Charakter stylu pana Chopin[a] w kompozycji i grze jest miekki,
delikatny. [...]

Obok wielkiej bieglosci szczegolnie rzucala sie w oczy przemita de-
likatnosé¢ gry [pana Chopina] i charakterystyczny sposéb uwydatniania

motywow.

Dbato$é¢ o pigkno brzmienia byta u Chopina «wrodzona»
i $Swiadomie uznawal ja za priorytet juz jako mtody pianista.
Wigazala sie ze szczegdlnymi wymaganiami wzgledem in-
strumentéw, na ktérych gral. Juz w 1828 roku pisat w liscie
z 12 sierpnia do Elsnera:

Brak mi jednej rzeczy, ktorej wszystkie pieknoéci Dusznik nie moga
zastapic, to jest dobrego instrumentu. Niech Pan sobie wyobrazi, Ze nie
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ma tu ani jednego dobrego fortepianu, a instrumenty, ktore widzialem,

sprawiaja mi wigcej przykrosci niz przyjemnosci.

W Paryzu dopiero poznat Chopin instrumenty Pleyela,
ktore pokochat, gdyz najbardziej odpowiadaly mu jakoscia
brzmienia. Liszt wspominal (1852/1960, s. 80):

Instrumenty [Pleyela] Chopin darzyl szczegélnym upodobaniem ze
wzgledu na ich nieco przytlumione srebrzyste brzmienie oraz miekko$¢

klawiszy.

Chopina (Agata Biskup, Ryszard ldzik, Tarcyzjusz Michalski, Pawet
Moczarski, 2010) umieszczony na Rondzie Mogilskim w Krakowie

Sam Chopin méwit o fortepianie Pleyela kroétko: ,,Ma
moj dzwigk” (Tomaszewski 2010, s. 143).

Za delikatno$¢, ulotno$¢ brzmienia gre Chopina nie raz
krytykowano. Recenzent Wiener Theaterzeitung pisal po
koncercie z 20 sierpnia 1829 roku (Czartkowski & Jezewska
1957, s.107):

Uderzenie jego, jakkolwiek wdzieczne i pewne, mato ma tego blasku,
ktérym nasi wirtuozi zaraz w pierwszych taktach zwykli si¢ popisywac.



Komentarz Chopina — w liscie z 12 sierpnia 1829 roku
do Feliksa Wodzinskiego — byl nastepujacy:

Powszechny jednak glos jest, iz za stabo gralem, a raczej za delikatnie dla
przyzwyczajonych do ttuczenia fortepianéw tutejszych artystow. Spodziewam
sie tego zarzutu w dzienniku, zwlaszcza ze corka redaktora wali strasznie po
instrumencie. Nic nie szkodzi; bo przecie nie mozna nie mie¢ zadnych A1E,

a wole takie, anizeli gdyby powiedziano, ze gram za mocno.

Po koncertach warszawskich pisal zas w liScie z 27 marca
1838 roku do Woyciechowskiego:

Mochnacki w Kurierze Polskim wychwaliwszy mie pod niebiosa,
a szczegolniej Adagio, na koncu radzi wiecej ENERGIL. — Domysélitem
sie, gdzie ta energia siedzi, i na drugim koncercie nie na swoim, ale na
wiedenskim gralem instrumencie. Dopiero oklaski, pochwaly, ze kazda
nutka jak perelka wybita i ze na drugim lepiej gralem jak na pierwszym,

i dalej po wywotaniu mie wrzeszczec¢ o 3—ci koncert.

Ciezkiej, gtosnej gry nie lubit tez u innych pianistow. Pisal
w liScie z 26 sierpnia 1829 roku do rodziny:

Jakos$ razem zeszlismy si¢ na schodkach Pixisowych. — Styszatem
go grajacego swoje Fugi ze dwie godziny. [...] Ladnie gra, lecz ja bym
pragnal lepszego (cichego).

To, na czym Chopinowi bardzo zalezalo, to byta «bar-
wnosé» gry. Pisal o tym Delacroix (1932, t. II, s. 398):

Moj kochany, mitly Chopin mocno powstawal przeciwko szkole,
ktéra dziatanie muzyki w znacznym stopniu uzaleznia od dzwiecznosci

wlasciwej poszczegolnym instrumentom.

Chopinowi chodzito o to, ze nie istnieje JEDNA barwa
fortepianowa — lecz ze z tego instrumentu mozna przez
odpowiednie uderzenie «wyczarowacé» WIELE réznych barw.

Uczniowie zaswiadczaja, ze Chopin potrafit im zademonstro-
wa¢ dwadzie$cia rdznych sposobdw uderzenia — dajacych
w efekcie dwadziescia réznych odcieni brzmieniowych jedne-
go dzwigku. Miescily si¢ te sposoby miedzy ,,fruwaniem” po
klawiaturze ,,aksamitnymi palcami’, o ktérym pisala Henriet-
ta Voigt (Dziennik, 14 wrzesnia 1836 roku; zob. Czartkowski
& Jezewska 1957, s. 254-255), a stawnym ,,piorunowaniem”
(wyrazenie samego Chopina z listu z 26 grudnia 1830 roku
do Matuszynskiego). Jean-Jacques Eigeldinger nazwal to
»sztukg prawie legendarnego niuansu” (1987, s. 147-148).
Pisal o tym Le Pianiste po koncercie z 22 lutego 1835 roku
(Eigeldinger 1987, s. 165-166):

Talent Chopina [...] jest tak delikatny, peten niepojetych niuanséw,

ktére moze uchwyci¢ tylko ucho czute i wyéwiczone.

2.3. K\UDUCHOWIENIE»

W koncu — najwazniejszym znamieniem gry Chopina
bylo nasycenie emocjonalne jego wykonan. Byt on tutaj
nieodrodnym uczniem Elsnera, ktéry w liscie z 27 listopada
1831 roku do Chopina pisal:

Granie na instrumencie nawet najdoskonalsze [...] samo w sobie

uwazane, jest tylko srodek na polu muzyki jako mowy uczué.

Jednym z pierwszych, ktérzy na to zwrdcili uwage, byt
Mochnacki. Pisat on w Kurierze Polskim z 29 marca 1830
roku (Czartkowski & Jezewska 1957, s. 118):

Egzekucja [Chopina] pelna czucia i ekspresji, pokonywajaca z zrecz-
noécia najwieksze trudnosci, ze nie daje ich poznac¢ stuchaczowi, w pola-

czeniu z piekng kompozycja musiala swa gra zaja¢ obecnych,
Gra Chopina byla ,,pelna czucia i ekspresji’, wzruszajaca

i poruszajaca — ale nie sztucznie afektowana (Kleczynski 1879,
s. 59). Typy uczug, ktére przekazywal, byty dla jego stuchaczy
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wyrazne. Swiadcza o tym wypowiedzi markiza de Custine w li-
$cie z 1837 roku do Chopina, Gazety Warszawskiej z 18 marca
1830 roku oraz Henrietty Voigt (Dziennik, 14 wrzesnia 1836
roku) (Czartkowski & Jezewska 1957, s. 114-115 i 254-255):

Osiagnat Pan wyzyny cierpienia i poezji; melancholia Panskich utwo-
réw przenika glebiej do serc; stuchacz jest samotny z Panem nawet wéréd
tlumu; to juz nie fortepian, to — dusza, i jaka dusza! [...]

Wszystkie zalety znamionujgce wirtuoza na fortepianie laczy pan
Chopin w najwyzszym stopniu: moc, biegloé¢, nade wszystko czucie
stanowig jego gléwnga zalete; kazde uderzenie klawisza jest u niego wy-
razem serca. [...]

Zajmujacy cztowiek [tj. Chopin], a jeszcze bardziej zajmujaca gra.
Osobliwe wywart na mnie wrazenie. Nadwrazliwo$¢ jego niezwyklej
gry udziela sie pochtonietemu stluchaczowi — wprost wstrzymywatam

oddech w piersi.

Jednym ze zrédel tego emocjonalnego nasycenia gry
Chopina byta jego wyobraznia, ktéra byla szczegdlnie roz-
budzona, gdy sam wykonywal swoje utwory.

Wyobrazenia, ktore towarzyszyly Chopinowi, stawaly
sie niekiedy koszmarami. Wiemy z relacji pani Sand, ze
pojawialy si¢ podczas ich pobytu na Majorce (Chopin kom-
ponowal wtedy Scherzo cis-moll i Ballade F-dur). O tym,
ze w relacji romansopisarki nie bylo literackiej przesady,
swiadczg stowa Chopina w liscie z 9 wrzesnia 1848 roku do
Solange, dotyczace wykonywania Sonaty b-moll:

Juz mialem zacza¢ marsz, gdy nagle ujrzalem wylaniajace si¢ z na wpét
otwartego pudla fortepianu przeklete widziadta, ktére pewnego wieczora
ukazaly i si¢ w Chartreuse. Musialem wyjs¢ na chwilg, Zeby si¢ opamietac.

3. ZASADY I WSKAZOWKI

O pianistyce Chopina méwig tez wiele jego zalecenia dy-
daktyczne. Chopin — najpierw przygnieciony obowigzkami
nauczycielskimi i towarzyskimi, potem zlozony $miertelng
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chorobg — nie zdazyt da¢ uporzadkowanego wyrazu swoim
ideom pedagogicznym. Trzeba wiec zaryzykowac zrobienie
tego na wlasna odpowiedzialno$¢. Rzecz nie jest przeciez
beznadziejna: to, co sie zachowato ze Szkicéw do metody gry
fortepianowej, mozna w duzym stopniu uzupetni¢ innymi
wypowiedziami samego Chopina i jego uczniow, ktérych
mial Chopin grubo ponad stu. Niektdrzy z nich prowadzili
notatki z lekcji, inni opisali swoje wrazenia we wspomnie-
niach. W oczach wszystkich swoich uczniéw byl Chopin
doskonatym pedagogiem, a o lekcje u Chopina zabiegano
nie tylko dlatego, ze by¢ jego uczniem nalezato do dobrego
tonu. Byto tak, chociaz fagodny zwykle i opanowany Chopin
niekiedy, podczas lekcji z mniej zdolnym uczniem, wpadat
w szal. Uczennica Chopina — i zona jego przyjaciela — Zofia
Rosengardt-Zaleska zanotowata w Pamigtnikach (Tomaszew-
ski 2010, 5. 13):

W czasie lekcji zdarzaly sie ,chwile dzikie, przykre, zte, gniewne,
w ktorych famat krzesta, tupal nogami” (takie lekcje nazywano ,,lecons

»
orageuses”).

Mamy wiec wystarczajacg podstawe do rekonstrukeji
zasad — i niektorych szczegétowych wskazéwek — Cho-
pinowskiej pedagogiki.

Jest tych zasad osiem. Wolno je nazwac¢ kolejno: ,,regula
metodycznego treningu’, ,,regula optymizmu dydaktycznego’,
~reguta adekwatnosci techniki” oraz stanowiacymi jej uszcze-
gblowienia ,,regula prymatu anatomii” i ,reguta optymalnej
motoryki” — oraz ,,regula skrupulatnosci tekstowej’, ,,reguta
stymulowania intuicji” i ,regulg hartowania charakteru”.

Oto jaka jest tres¢ tych regul w sformutowaniu Chopina
ijego uczniow.

3.1. REGULA METODYCZNEGO TRENINGU
W Szkicach do metody Chopin zwraca si¢ do adepta piani-
styki w nastepujacy sposob (1993/1995, s. 41):



Dano Ci wspaniate lekcje muzyki, nauczono Cig czytaé posrod wielkich
mistrzow, kocha¢ Mozarta, Haydna, Beethovena, lecz czgsto czujesz lepiej
piekna muzyke niz s3 w stanie ja odda¢ Twe palce. Teraz wigc przekazuje
Ci z mysla o nich maly zarys tej mechanicznej pracy, ktéra w naszych

czasach stala sie tak sucha z braku rozwagi.
I dalej tak uszczegotawia te mysl (1993/1995, s. 81, 751 76):

Najpowazniejszg przeszkoda, na jaka natrafia rozwéj muzyczny, jest
bez watpienia oglupiajace korzystanie z wszelkiego rodzaju ¢wiczen
nagromadzonych bez zasady, bez metody i bez racji bytu. [...]

Przed podaniem zasady [mechanizmu] trzeba koniecznie rozwazy¢
kilka wstgpnych zagadnien, ktdre ja motywuja; zagadnienia te opieraja
si¢ zarowno na anatomicznej analizie reki, jak tez na tradycji, ktora
znajdujemy w palcowaniu dawnych mistrzéw. [...]

Nigdy nie watpilem w sile cierpliwej i wytrwalej pracy, nawet jesli podazata
ona falszywa droga. Jednakze tej réwnowagi, tego spokoju, ktory udziela talen-
towi doskonale podporzadkowanie si¢ spéjnym zasadom nie mozna osiagnaé
inaczej. Zawsze tez cos niepewnego, jaki$ nieokreslony niepokéj towarzyszy

talentowi rozwinietemu na tej drodze, ktéra odbiega od prawdy.

Dlatego wiasnie Chopin byl przeciwny ¢wiczeniu mecha-
nicznemu. Kazal swoim uczniom wstuchiwac sie w brzmienie
instrumentu — wymagat od nich catkowitego skupienia si¢
na tym, co grajg; sam tez — jak zaswiadczajg stuchacze —
gral zawsze z wielkim skupieniem. Jézef Brzowski zanotowat
w Dzienniku z lat 1836-1837 wyglad Chopina w czasie gry
(Czartkowski & Jezewska 1957, s. 212-213):

Trudno uwierzy¢, jak silnie w jego [scil. Chopina] twarzy odbijata si¢
mysl wieszcza: pobladly, z wyiskrzonym wzrokiem, nie pamietny o sobie,

rzeklbys, iz marzyt w $nie magnetycznym.

Jeden z uczniéw wspominal, ze Chopin radzil mu gra¢
po ciemku — tak, by zaden bodziec go nie rozpraszal (Dzia-
tynska 1926, s. 5):

Gdy sztuke jaka umiesz juz na pamie¢, ¢wicz w nocy, po ciemku! Gdy
oczy nie widza ani nut, ani klawiszy, gdy wszystko znika — dopiero wtenczas
stuch z calg delikatnoscig wystgpuje — i wtedy mozna siebie prawdziwie
dostysze¢, dostrzec kazda usterke — reka za$ nabiera pewnoéci i $mialoéci,

ktorej nie jest w stanie nabra¢, gdy grajacy na klawisze ciagle patrzy.

Byl tez przeciwny ¢wiczeniu dlugotrwatemu i wylacz-
nie mechanicznemu (bulwersowaly go propozycje zajecia
sie w trakcie ¢wiczen lekturg ksigzki stojacej na pulpicie).
Cwiczenie powinno pochtaniaé calg uwage pianisty (Chopin
1993/1995, 5. 99).

Cwiczenia nie powinny by¢ wylacznie mechaniczne, lecz wymagaja

one udzialu calej inteligencji i woli ucznia.

Kleczynski podkreslal, iz Chopin czgsto kazat swoim
uczniom ¢wiczy¢ piano (Kleczynski 1879, s. 48):

Czgste uciekanie si¢ do gry piano dla uniknienia ciezkosci reki stanowi
jedna z najbardziej charakterystycznych i najwyzszych zalet Chopinow-
skiej metody.

Dodac¢ nalezy, ze Chopin byt przeciwny wielogodzinnemu
¢wiczeniu. Z listu ojca dowiadujemy sig, Ze sam Chopin
¢wiczyl stosunkowo mato. Mikotaj Chopin pisat 27 listopada
1831 roku do syna:

Wiesz, ze zrobitem wszystko, co ode mnie zalezalo, by sekundowa¢
Twoim zdolno$ciom i rozwija¢ Twoj talent, ze w niczym Ci si¢ nie sprze-
ciwialem; wiesz takze, ze malo czasu pos$wiecate$ technice gry i ze umyst
Twdj wigcej pracowal niz palce. Podczas gdy inni spedzali cale dni nad
klawiatura, Tobie rzadko kiedy cala godzina zeszla na wykonywaniu

cudzych utworéw.

Reszte czasu spedzonego przy fortepianie wypeltnialo mu
zapewne granie wlasnych kompozycji. Uczniom zalecat granie
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przez trzy godziny dziennie, ale — powtérzmy — granie
z udzialem inteligencji, wyobrazni i woli. I w tych trzech
godzinach powinien si¢ znalez¢ czas na codzienne granie
Bacha.

3.2. REGULA OPTYMIZMU DYDAKTYCZNEGO

Pedagogika Chopina byla z zalozenia, jesli tak mozna
powiedzie¢, «optymistyczna». Z jednej strony — Chopin
staral si¢ zrobi¢ wszystko, zeby jego uczniowie, jesli tylko
byli dostatecznie uzdolnieni, uwierzyli w swoje mozliwo-
$ci wykonawcze. Z drugiej strony — ten «pedagogiczny
optymizm» mial fundament teoretyczny odnoszacy si¢ do
«mechanizmu fortepianowego». Chopin pisal w Szkicach do
metody (1993/1995, s. 39):

Poniewaz sztuka jest nieskonczona w swych ograniczonych srodkach,
nalezy ograniczy¢ jej nauczanie przez te same $rodki, aby mogto ono by¢

uprawiane jako nieskoniczone.

W tym skrétowym i przez to na pierwszy rzut oka nieco
zagadkowym sformutowaniu Chopin wyrazat przekonanie, ze
podobnie jak ograniczona liczba dzwigkéw moze by¢ przez kom-
pozytora utozona w ciagi-kompozycje na nieskoniczenie wiele
sposobow, tak tez i pianiscie wystarczy, jesli nauczy sie skonczo-
nej liczby «chwytéw» wykonawczych, aby za ich pomocg moéc
otrzymac nieskonczenie wiele efektow interpretacyjnych.

3.3. REGULA ADEKWATNOSCI TECHNIKI

Trescig reguly adekwatnosci techniki jest zasada dobierania
$rodkéw odpowiednich do celu. Chopin pisze (1993/1995,
5. 40 i 42):

[Nie nalezy uczy¢ si¢] chodzenia na glowie, aby wybrac¢ si¢ na prze-
chadzke. [...]
Poniewaz intonacja wynika z nastrojenia, fortepian zostal uwolniony od

jednej z najwigkszych trudnosci, na jakie napotyka sie¢ przy studiowaniu innych
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instrumentdw. Pozostaje przeto jedynie nauka pewnego utozenia reki na klawi-
szach, aby osiagna¢ z fatwoscia mozliwie najpigkniejszg jakos¢ dzwigku, umieé
gra¢ dzwigki dlugie i krétkie, a takze [dojé¢] do nieograniczonej biegtosci.

Technike gry — tj., jak wtedy mawiano, mechanizm for-
tepianowy — traktowal Chopin... instrumentalnie. Wazny
dla niego byl zawsze efekt brzmieniowy, a nie sposob, w jaki
sie go wywolato. Jak méwita ksiezna Czartoryska — w relacji
Dzialynskiej (1926, s. 6):

Chodzi o skutek — mawiat Chopin — o cel, o wrazenie wywotane
na stuchaczu, nie za$ o sposéb wywarcia tego wrazenia. Mozna tak samo
oniemie¢ ze zdziwienia slyszac wiadomo$¢ niespodziewana glosno,

z zapalem wypowiedziang lub w samo ucho wyszeptana.

W podejsciu do «<mechanizmu fortepianowego» Chopin
swiadomie nawigzywal do Muzia Clementiego, ktory — be-
dac nie tylko kompozytorem i pedagogiem, ale tez konstruk-
torem — mial z natury rzeczy «instrumentalny» stosunek
do tych spraw. Respekt wobec szkoty Clementiego Chopin
zaszczepial swoim uczniom. To, co napisal jeden z nich —
Thomas Tellefsen — mozna traktowac¢ jako reminiscencje¢
opinii samego Chopina (1993/1995, s. 76-77):

Gradus Clementiego [jest] najznakomitszym dzielem dydaktycznym,
jakie znam. [...]

Fakt, iz Clementi jako pianista potaczyt piekno dzwieku z przejrzystos-
cig, wigorem i blyskotliwoscia i posiadl te jakosci w stopniu przewyzsza-
jacym wszystkich jego rywali, sktania mnie oczywiécie do opowiedzenia
si¢ za jego metoda.

Przyznaje, ze po Clementim dostrzegam narastajaca dekadencje
zwigzang z brakiem szkoly i zasady; najwazniejsze kwestie pozostawione
s3 w nauczaniu przypadkowi, tradycja ulega zmianom i ostatecznie zanika.
Odnalezienie tej tradycji, uczynienie jej zrozumialg, a nade wszystko
rozwianie wszelkich watpliwo$ci w umysle ucznia, aby mégh on oddac sie

$wiadomej i spokojnej pracy — oto zadanie dobrego nauczyciela.



3.4. REGULA PRYMATU ANATOMII

Uszczegotowieniem poprzedniej reguty byla reguta prymatu
anatomii. Chopin tak jg precyzowat (1993/1995, s. 56, 66
i67-68155):

Dlatego, ze intonacja zostala zapewniona przez nastrojenie, trudno$¢
mechanizmu fortepianowego — dzieki klawiaturze, ktéra bardzo wspoma-
ga reke — jest o wiele mniejsza niz sobie wyobrazamy. Nie chodzi [tutaj]
oczywiscie ani o uczucie muzyczne, ani o styl, lecz o czysto techniczng
strone gry, ktérag nazywam ,,mechanizmemn”. [...]

Wydaje mi sie, iz dobrze uformowany mechanizm polega na umiejetnym
cieniowaniu pigknej jakosci dzwigku. Przez diug czas dzialano przeciw
naturze, ¢wiczac palce tak, aby da¢ im rowna site. Zwazywszy, iz kazdy palec
zostal inaczej uksztaltowany, lepiej nie niszczy¢ wdzieku poszczegolnych
dotknie¢ kazdego palca, lecz przeciwnie — rozwijac je. [...]

Tak jak nalezy wykorzystywac uksztaltowanie palcéw, trzeba tez wyko-
rzystywac pozostate czeéci reki, to jest przegub, przedramie i ramie. [...]

Nie ma dosy¢ podziwu dla geniusza, ktory przyczynit sie do budowy
klawiatury w takiej zgodnosci z uksztaltowaniem reki.

Pogodzenie si¢ anatomiczng indywidualizacja sity palcow
nie oznaczato jednak u Chopina rezygnacji z doskonalenia
ich autonomizacji. Kleczynski pisat (1879, s. 48):

Szopen w calej swej nauce [...] USTAWICZNIE zwracal uwage na

SWOBODE GRY I NIEZALEZNOSC PALCOW.

3.5. REGULA OPTYMALNE] MOTORYKI
Na temat reguly optymalnej motoryki czytamy w Szkicach
do metody (1993/1995, s. 80-81).

Stara regula glosi, iz nalezy czyni¢ mozliwie najmniej ruchu; jest
ona znakomita, ale — jak wszystkie reguly — zbyt absolutna. Poniewaz
muzyka jest dla ludzi tym, co charakteryzuje sie najwigkszym ruchem,
byloby dziwne, gdyby wykonawca odtwarzajacy 6w ruch sam sig¢ nie
poruszal. Bezruch (immobilia), jaki poleca si¢ na poczatku uczniowi,

odpowiada najczesciej popadaniu w sztywnos$¢. Istnieja pewne ruchy

wrecz konieczne, ktore dodaja wdzigku do wykonania.

Uczniom Chopina nie wolno bylo natomiast wykonywac
zbednych ruchéw: nie zyczyl sobie zadnej demonstracji,
zadnego pustego popisywania sie. Pianista ma by¢ tylko
wykonawcg idei, nie wysuwac sie «przed» grany utwor. Nie
lubit tez Chopin manieryzméw wykonawczych.

3.6. REGULA SKRUPULATNOSCI TEKSTOWE]

Za istotng ceche dobrej pianistyki uwazal Chopin bezwzgled-
ng wierno$¢ zapisowi — takze pod wzgledem frazowania;
pamietajmy przy tym, ze byly to czasy, w ktérych podejscie
do partytury bylo o wiele swobodniejsze niz dzis. Dzialynska
relacjonowata (Chopin 1993/1995, s. 115):

RZETELNOSC — tj. oddanie kazdej kropki, kazdego punkciku i znaku
muzycznego, jakby si¢ rachunki z cudzej wtasnoé¢ zdawato — i nie wolno

sie w najdrobniejszej mierze przeniewierzyc.
A Mikuli precyzowal (Chopin 1993/1995, s. 101):

Zte frazowanie sklanialo go do nastepujacego poréwnania, ktore
chetnie i z upodobaniem powtarzal: ,To tak, jakby kto$ recytowat
w nieznanym jezyku wypowiedz z trudem zapamigtana, nie tylko
nie przestrzegajac naturalnej liczby sylab, lecz nawet zatrzymujac sie
w $rodku stéw. Swym barbarzynskim frazowaniem pseudomuzyk ujaw-
nia rowniez, ze muzyka nie stanowi jego ojczystego jezyka, lecz mowe,
ktéra jest mu obca, niezrozumiala. Przyjdzie mu si¢ zrezygnowac,
jak przemawiajacemu, z wywarcia przez taki dyskurs jakiegokolwiek

wrazenia na stuchaczu.

Szczegodlng wage Chopin przywiazywal do wiernosci
wzgledem oznaczen rytmiczno-metryczno-agogicznych.

Chociaz zwyklo si¢ méwi¢ o ,chopinowskim rubato”,
a Chopin sam uzywal tego okreslenia, to uczniowie Chopina
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podkreslaja: Chopin byl wielkim nieprzyjacielem tempo
rubato — rozumianego jako swobodne traktowanie rytmu.
Rubato chopinowskie — to réwna gra partii akompaniuja-
cej i pewna swoboda w partii melodycznej. Jak zanotowat
Lenz, Chopin mial zwyczaj wbija¢ swoim uczniom do glowy
(Czartkowski & Jezewska 1957, s. 417):

Lewa reka powinna by¢ kapelmistrzem [i utrzymywac takt]. Nie moze

sie ani zachwia¢, ani zawaha¢. Prawg rdb, co chcesz i co mozesz.

Na fortepianie w salonie Chopina — jak si¢ dowiaduje-
my od Mikulego (Chopin 1993/1995, s. 98) — stal zawsze
metronom.

216. Karol Mikuli (Artur Grottger, 1866)
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3.7. REGUEA STYMULOWANIA INTUICJI
Za czynnik sprzyjajacy dobrej pianistyce uwazal Chopin po-
stlugiwanie si¢ wyobraznig — muzyczng, ale i pozamuzyczna.
Swiadczy o tym m.in. to, ze wlasnym uczniom sugerowat
pewne wyobrazenia, ktére miaty poméc im w wydobyciu
istoty wykonywanego utworu. Wedlug Kleczynskiego —
Chopin podpowiadal uczennicy, by podczas grania jego
Etiudy As-dur wyobrazala sobie pastuszka, ktéry schronit
sie w grocie przed burzg i gra na fujarce, styszac z daleka
wichure. Fragment Sonaty As-dur Webera poréwnywat
do lotu aniofa. Z kolei «dialog» z wlasnego Nokturnu fis
-moll — opisal podczas jednej z lekeji jako rozmowe tyrana
z poddanym, ktéry o co$ prosi.

Chopin nie tolerowal u swoich uczniéw gry «bezdusznej».
Zachecal (Kleczynski 1879, s. 75):

W16z tu calg twg dusze! Graj jak czujesz!
Przypomina si¢ uwaga Potockiego (1813, s. 3):

Nie dosy¢ jest uderzy¢ ucho, zaprzatnac oczy; trzeba dziataé na duszy

i dotkng¢ serca moéwigce do rozumu.

Mikuli wspominat z kolei, ze Chopin zalecal mu analizowa¢
grane utwory pod wzgledem konstrukcji i — réwnolegle — pod
wzgledem przebiegu uczué, ktdre majg wyrazaé. Odtworzenie
tego przebiegu uczu¢ byto kluczem do udanej interpretaciji.
Swoich uczniéw posytat zreszta Chopin na lekcje form muzycz-
nych (do Henriego Rebera) oraz radzit im, by przystuchiwali
si¢ lekcjom $piewu i sposobom wykonywania przez spiewakow
ornamentéw. Byt to — jego zdaniem — najlepszy sposéb na
zrozumienie, na czym polega legato cantabile.

3.8. REGULA HARTOWANIA CHARAKTERU
Przestrzeganie tych regut wymaga, rzecz jasna, silnej woli.
Totez Chopin — last but not least — oczekiwal od pianisty



stalego ¢wiczenia odpowiednich cech charakteru: wyrabiania
w sobie ,,zalet moralnych”, jak mowil.

Nalezaly do nich: wytrwalo$¢, ostroznosé, umiejetnosé
skupienia si¢ — przede wszystkim zas gotowos¢ «zaparcia
sie siebie» dla uprawianej sztuki. Markiz de Custine rzucit
gdzie$ uwage (1843/1991,s. 71):

Muzyka moze sprawi¢, ze si¢ zapomni o wszystkim.

Chopin moglby te stowa sparafrazowa¢ méwiac: Zapo-
mnij o wszystkim, jesli chcesz oddac si¢ muzyce.

193



ROZDZIAL XII. DZIELO

1. WZORCE

1.1. PROCES KOMPONOWANIA

Przyjrzyjmy sie najpierw, jakie poglady na temat dziet mu-

zycznych zawarte s3 w Chopinowskiej estetyce explicite.
Chopin niewiele i niechetnie méwit o swoich kompozycjach.

Wiele jego wypowiedzi $wiadczy jednak o tym, ze byl $wiadom

warto$ci wlasnych kompozycji. Chyba wiec nie w pelni ma racje

Iwaszkiewicz, kiedy twierdzi (1955, s. 208):

Kazdy prawdziwy artysta niemal wszystkie swoje dokonane dzieta

lekcewazy i rzadko jest zadowolony z tego, co zrobil.

To drugie — zapewne tak; to pierwsze — niekoniecznie. Nie
jest tak zwlaszcza wtedy, gdy artysta ma jasng wizje tego, jak
chce tworzy¢. Chopin taka wizje z pewnoscig mial. Pani Sand
zauwazyla trafnie (Czartkowski & Jezewska, 1957, s. 329):

Chopin malo i rzadko mdéwi o swojej sztuce, ale kiedy o niej moéwi,

to z podziwu godna $cisloscia i pewnoscia osadu i dazen.

Z drugiej strony — proces komponowania byt u niego
zmudny (inaczej niz np. u poréwnywanego z nim Mozarta,
ktory pisal wlasciwie «bez skreslen»).

Komponowal przy fortepianie. Punktem wyjscia byla
dla Chopina improwizacja, ktorg stopniowo opracowywat
i ubieral w «ramy formalne». Prébowal wielu wersji tego
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samego fragmentu. Slady ciezkiej pracy tworczej i wahat co
do ostatecznie zastosowanego rozwigzania znajdujemy na
zachowanych rekopisach. To, co napisal, odkladal i oceniat
z perspektywy czasu. Zdarzalo sig, ze do réznych wydawcow
wysylal trzy rozne wersje tego samego fragmentu (tak bylo
z Nokturnem H-dur op. 61 nr 1, wystanego w innej wersji do
Paryza, w innej do Lipska i w innej do Londynu). Czy byt to
tylko wynik roztargnienia czy skrajnego niezdecydowania?
A moze po prostu chcial Chopin zachowac w jakis sposéb
wszystkie trzy wersje, uwazajac je za rownie dobre.

Pisal o swoich kompozytorskich rozterkach wliscie z 11
pazdziernika 1846 roku do rodziny:

Gram troche, pisze troche. Z mojej Sonaty z wiolonczelg raz kontent,
drugi raz nie. W kat rzucam, potem znéw zbieram. Mam nowe trzy
mazurki; nie mygle, zeby ze starymi dziurami [wyraz nieczytelny], ale na
to czasu trzeba, zeby dobrze sadzi¢. Jak sie robi, to sie dobrze zdaje, bo sie
inaczej by nic nie pisalo. Dopiero pozniej refleksja przychodzi i odrzuca
albo przyjmuje. Czas to najlepsza cenzura, a cierpliwo$¢ najdoskonalszy

nauczyciel.

1.2. KUNSZT KOMPOZYTORSKI

Chopin $wiadomie pisat stosunkowo malo, za to starat sig,
zeby to, co wychodzilo spod jego pidra, cechowalo si¢ mi-
strzostwem. Nalezat do tych, ktorzy nie zamieniliby jako$ci
na ilo$¢. Nie cierpial wszelkiego partactwa, bylejakosci. Nie
komponowal na zaméwienie, nigdy wytacznie dla zarobku
(chociaz kompozycja i dawane lekcje, obok nielicznych
koncertow, byly jego jedynym zrodlem utrzymania). Slady
jego pertraktacji z wydawcami — ktérzy najwyrazniej nie
byli $wiadomi, co wydaja, znajdujemy w korespondencji.
Znamienny jest np. taki fragment listu z 18 pazdziernika
1841 roku do Fontany:

Wiem, ze si¢ nie sprzedaje. Ale powiedz mu [Troupenasowi], gdy-

bym chcial na nim zyskiwac albo go szwabi¢, pisalbym 15 rzeczy na rok



kiepskich, ktdre by on mi kupowat po 300 i mialbym wiekszy przychod.
Czyby to poczciwiej bylo?

Efekt jego pracy kompozytorskiej — to (chciatoby si¢ po-
wiedzie¢: zaledwie) dziesie¢ godzin muzyki. Ale to by¢ moze
najlepsze dziesig¢ godzin, jakie kiedykolwiek stworzono.

Kilka faktow wskazuje na to, ze Chopin cenit bardziej swoje
utwory dojrzale niz mlodziencze préby. To, ze sam grywat chet-
niej swe nowe niz «stare» kompozycje mozna moze ttumaczy¢
tym, ze ich wykonywanie bylo swego rodzaju reklama. Ale
takze z uczniami w dojrzatych latach grywal rzeczy pézniejsze.
Zjedna z ostatnich uczennic, panng Stirling, grat kilkadziesiat
swoich utworéw — ale Zadnego z okresu miodzienczego.

1.3. IDEALY I ANTYIDEALY

Estetyka Chopinowska przejawiata sie m.in. w stosunku Chopi-
na do innych kompozytoréw i do ich dziel. W warstwie estetyki
explicite — pewne osady Chopina mozna zrekonstruowac na
podstawie tego, jak ocenial utwory innych kompozytoréw.
W warstwie estetyki implicite — stosunek do innych tworcow za-
warty jest w tym, kogo Chopin stawiat sobie za wzorzec, z kogo
czerpal, tworzac wlasne dziela. Uderzajace jest, ze na liscie
tych wzorcow sa prawie wylacznie kompozytorzy niemieccy.
Chopin nie pozostawil w tej sprawie watpliwosci. Lenz styszat
go méwiacego (Czartkowski & Jezewska 1957, s. 413):

W muzyce jest tylko jedna szkola, mianowicie niemiecka.

Znamienne, ze o ile oceny Chopina w tym zakresie byly
bardzo stanowcze, a niekiedy nawet bezlitosne, o tyle z bie-
giem czasu — by¢ moze pod wptywem postepujacej choroby
— coraz bardziej fagodnial. Sam o tym pisal z autoironia
w liScie z 18 sierpnia 1848 roku do Fontany:

Tak si¢ wyrozumiaty zrobilem, ze moéglbym [Wojciecha] Sowinskiego

Oratorium z przyjemnoécia stucha¢ i nie umrze¢.

1.3.1. JOHANN SEBASTIAN BACH 1 GEORG FRIEDRICH
HANDEL

Zacznijmy od Bacha, gdyz kult Bacha byt dla Chopina moze
najbardziej znamienny. Pisal w jednym z listéw do Potockiej
(Chopin 1949, s. 309):

Bach nie zestarzeje si¢ nigdy. Konstrukcja jego dziet jest jako figury
geometryczne, idealnie zbudowana, gdzie wszystko jest na swoim miejscu
i nie masz jednej linii zbytecznej. [...] Jesli jaka epoka odwrdci si¢ od Ba-

cha, da sobie smutne $wiadectwo plytkosci, glupoty i zepsutego gustu.

Podziw dla Bacha zaszczepil Chopinowi jeszcze Zywny,
a pozniej ugruntowal go dodatkowo Elsner. Dzi§ wolno
nam oceni¢, Ze byla w tym ogromna ich zastuga. Trudno
nie uslysze¢, ze inspiracjg Etiud Chopina sg nie tyle (nie
tylko?) tworzone za jego czaséw utwory ¢wiczeniowe, ile
preludia i fugi Bacha. Wiadomo, ze Chopin duzo grywat
Bacha i zalecal uczniom granie jego utworéw. Przed kon-
certami publicznymi zamykat sie z fortepianem i ¢wiczyt
utwory Bacha zamiast wlasnych kompozycji, ktére miat
wykonac.

Pefen pietyzmu stosunek Chopina do Bacha oddaje na-
stepujacy passus z listu z 8 sierpnia 1839 roku do Fontany:

Nic nie robigc poprawiam sobie Bacha edycj¢ paryska nie tylko z ,,ble-
dow graveura’, ale i bledow akredytowanych przez tych, co Bacha niby
rozumieja (nie w pretensji, zebym lepiej rozumiat, ale z przekonaniem,

ze czasem zgadne).

Uczennica Emilia von Timm wspominata (Tomaszewski
2010, s. 149):

Bach miat u Chopina priorytet absolutny.

Istotnie — Friederike Miiller-Streicher opowiadala, ze
Chopin zagrat jej kiedys z pamieci 14 preludiow i fug — ana
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wyrazy podziwu odparl po prostu (Czartkowski & Jezewska
1957, s. 384)

Cela ne soublie jamais [Tego si¢ nie zapomina].

Mniej wiemy o tym, na ile Chopin znal Handla. Zacho-
wala si¢ jedynie taka jego notatka z listu z 20 wrzesnia 1828
roku do rodziny:

Oratorium Cicilienfest Hiandla wiecej si¢ zblizalo do ideatu,
jaki sobie [0 wielkiej muzyce] utworzytem.

Uzupelnia ja wspomnienie Mendelssohna z listu z 6 paz-
dziernika 1835 roku do rodziny:

Jeszcze przed jego wyjazdem przystano mi dzieta Handla, ktore spra-
wily Chopinowi prawdziwie dziecigca rados¢; sa one rzeczywiscie tak

piekne, ze ja sam nie moglem si¢ nimi wprost nacieszy¢.

1.3.2. JosEPH HAYDN, WOLFGANG AMADEUS MOZART

1 LuDWIG VAN BEETHOVEN

Pelen szacunku, chociaz odmiennie zabarwionego, byt sto-
sunek Chopina do wiedenskich klasykéw. Cenil wszystkich,
zaréwno Haydna, Mozarta, jak i Beethovena. Przyjacielowi
(i zarazem amatorowi w dziedzinie muzyki), Eugéneowi
Delacroix, tak opisywal réznice miedzy nimi (Czartkowski
& Jezewska 1957, s. 319, 321-322):

Doswiadczenie nadalo [...] [ostatnim] utworom [...] [Haydna] do-
skonatos¢. [...]

Tam — moéwil mi — gdzie [...] [Beethoven] jest ciemny i zdaje si¢
nie zachowywa¢ jednosci, przyczyna nie jest rzekoma oryginalnos¢,
nieco dzika, jaka si¢ mu zaszczytnie przypisuje, ale to, ze zbacza od
odwiecznych prawidel; Mozart nie czyni tego nigdy. Kazda z czesci ma
swoj rytm, ktéry w zespole z innymi tworzy $piew i laczy jedna z druga

w zupelng harmonie.
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Wielokrotnie wyrazal swoj podziw dla Mozarta, z ktérym
zaczeto go zestawiaé u poczatku kariery. Jozef Cichowski
pisal w Powszechnym Dzienniku Krajowym z 25 marca 1930
roku (Czartkowski & Jezewska 1957, s. 120):

Pan Chopin, obdarzony wyzszym geniuszem, poréwnany by¢ moze
tylko z Mozartem.

Stowami pelnymi uniesienia Chopin pisat do Potockiej
(Chopin 1949, s. 310-311):

Ach, Mozart, Mozart — pomysl tylko o nim. Wpakuj twdrczos¢
Mozarta w jego zycie — pomysl, ile pracy i najgenialniejszej tworczosci
zmiescilo si¢ w tak krétkim zyciu. W moim wieku ilez on juz najwigk-
szych dziel stworzyl; jaki ja maly, jak si¢ z nim poréwnam. Co prawda,
on wszystko objal i ogarnal, co sie tylko twoérczoécig muzyczng nazywa,

a ja w lepetynie mam tylko klawisze...

Kiedy w drodze do Paryza zatrzymat sie w Salzburgu, nie
omieszkal odwiedzi¢ domu Mozarta; nawiasem mowigc,
wspominajgc pobyt w tym miescie, odnotowal, ze widzial
w kosciele §w. Piotra pomnik Johanna Michaela Haydna,
mlodszego brata Josepha, ,,0jca prawdziwej muzyki kos-
cielnej” (Tomaszewski 2010, s. 53).

Zauwazmy, ze z Mozartem laczy Chopina $piewnos$é
melodii i trudna w eksplikacji, ale wyczuwalna u obu —
naturalno$¢ kompozycji. Jest do$¢ charakterystyczne, ze
Chopin widzial w Mozarcie raczej (a nie, jak wigkszos¢,
w Beethovenie) zapowiedZ romantyzmu (dodajmy — Cho-
pinowskiego romantyzmu).

Utrwalil si¢ osad Liszta, zgodnie z ktérym w Beethovenie
cenit Chopin tylko utwory liryczne, a z niechecia odnosit sie
do jego dziet monumentalnych. Wypowiedzi Chopina o Beet-
hovenie nie dajg podstawy do takiego osadu. Wiadomo jed-
nak np., Ze styszane utwory Beethovena robity na nim wielkie
wrazenie. Opere Fidelio mial za arcydzieto. O wrazeniach
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217. W srode puscimy sie do Salzburga (16.07.1831). Panorama Salzburga

z wykonania ostatniego tria Beethovena pisal tak w liscie
z 20 pazdziernika 1830 roku do Woyciechowskiego:

Co$ podobnie wielkiego dawno nie styszatem — tam Beethoven
szydzi z calego $wiata.

Zapewne to w charakterze niektorych scherz Beethovena
nalezy szuka¢ Zrédel dramatyzmu w scherzach Chopina.
Warto odnotowa¢, ze Chopin byt doskonatym odtwérca
Beethovena. Delacroix w liScie z 19 sierpnia 1846 roku pisal
do Frédérica Villot (Sydow (red.) 1955, t. I, s. 164):

Iul=.r' ="
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Chopin gral mi Beethovena cudownie — to wigcej warte niz wszystkie

teorie.

1.3.3. Luigi CHERUBINI, GIACOMO MEYERBEER I FRANZ
SCHUBERT

O Cherubinim, tak bardzo cenionym przez wspétczesnych
Chopinowi, kiedy go poznal osobiscie, powiedziat zfosliwie
w liscie z 14 grudnia 1831 roku do Elsnera:

Sa to, ci panowie, suszone pupki [scil. lalki], na ktdérych sie tylko

Z uszanowaniem patrzy¢ mozna.
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Prorokiem Meyerbeera byt Chopin podobno ,,przerazony”
(Czartkowski & Jezewska 1957, s. 323).

Opini¢ Chopina o Schubercie przekazal Liszt (1852/1960,
5. 139):

Jakkolwiek pewnym melodiom Schuberta przyznawal duzy urok,
innych stuchal niechetnie, ucho jego draznit bowiem ostry zarys ich
konturéw.

1.3.4. FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY I ROBERT
SCHUMANN

Stosunek do Mendelssohna i Schumanna — dzis obok Cho-
pina wymienianych jako czolowych kompozytoréw pierwszej
potowy XIX wieku — moze si¢ wyda¢ dos¢ zaskakujacy. Obu
Chopin znal osobiscie, a ich stosunki byly dobre, chociaz
raczej nie przyjacielskie. Jak byta mowa, w Schumannie jako
krytyku, zwlaszcza na poczatku, mial wielkiego sprzymie-
rzenca. Ale za Schumannem-kompozytorem nie przepadal.
Najwymowniej o tym $wiadczy historia opowiedziana przez
Mathiasa (Czartkowski & Jezewska 1957, s. 391):

[Pewnego] dnia [...] ujrzatem na [...] stoliku nocnym [Chopina]
pierwsze wydanie Karnawatu Schumanna z kartg tytulowa ozdobio-
ng litografig. Gdy ojciec mdj zapytal, co sadzi o tym utworze, Chopin
odpowiedziat z taka obojetnoscia, jakby tylko pobieznie znat to dzieto
Schumanna. Bylo to w roku 1840, a Karnawat byl napisany w roku 1834
i[...] Chopin [...] ze robit wrazenie, [...] Ze nie ma najmniejszej checi
zapoznac si¢ z nim.

A przypomnijmy, ze w Karnawale Chopin zostal muzycz-
nie sportretowany w jednym z ogniw cyklu.

Nie zalecal tez grania Schumanna swoim uczniom. Uczen-
nica Camille Dubois, ktdra sporzadzita wykaz wszystkich
utworéw przerabianych u Chopina, zrobita znaczacy za-
pis: ,,Schumann — strictement rien” (Tomaszewski 2010,
s. 149).
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Z Mendelssohnem faczyta Chopina ich «romantyczna
klasyczno$é». Ale o tworczosci Mendelssohna mowit Chopin
z pewng rezerwg. Z przekasem pisal np. ze w Anglii trzeba
gra¢ Mendelssohna, zeby si¢ podoba¢. Stosunek Mendels-
sohna do Chopina byt réwniez zyczliwy, ale nie bez pewnej
uszczypliwosci. Pisat 23 maja 1835 roku w liscie do matki
(Czartkowski & Jezewska, s. 249):

Chopin jest obecnie pierwszym z fortepianistows; [...] gra jak Paganini
na skrzypcach.

Obydwaj [tj. Chopin i Hiller] choruja troche na paryska manie zroz-
paczonych, na przesade uczuciowa, wiec tez na takt i umiar w muzyce

niewiele zwazaja.

1.4. PROTOTYPY GATUNKOWE

W twdrczosci Chopina odbijaja si¢ echa innych kompozy-
toréw, dzis niekiedy zapomnianych. Wtasciwie dla kazdej
z uprawianych przez niego form mozna by wskazac jakie$
zrodlo: dla polonezéw — Elsner, Karol Kurpinski i Weber,
dla walcow — Lanner, dla etiud — przede wszystkim Bach
i Clementi, dla preludiéw — znowu Bach, dla impromptus
i piesni — Schubert, dla nokturnéw — Field, dla scherz
— Beethoven (u ktérego byly one jeszcze czgsciami cyklu
sonatowego), dla sonat i koncertéw — Hummel, przyjaciel
Chopina i uczen m.in. Haydna i Mozarta. Sposréd kompo-
zytoréw, bedacych inspiratorami wielu uprawianych przez
Chopina form, trzeba by wymieni¢ takze Szymanowska.
Byta on skadingd moskiewska uczennicg Fielda, ktéry
sam pozostawal pod wplywem Clementiego. Poniewaz
za$ Field byl rusofilem — mial niechetny stosunek do
swego polskiego «nasladowcy», a i dla Chopina spotkanie
z Fieldem «oko w oko» bylo rozczarowaniem. Jedynie dla
mazurkow i ballad Chopin czerpal wzorce spoza grona
«profesjonalistow»; w mazurkach inspiracjg dla Chopina
byta tworczos¢ ludowa, a w balladach — literackie ballady
Mickiewicza. Jest to o tyle wazne, ze i do swoich mazurkoéw,
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218. Mazur Fryderyka Chopina wtgczony przez Celine Mickiewiczowa
lub Wiadystawa Mickiewicza do tzw. Albumu Marii Szymanowskiej

i do swoich ballad Chopin przywigzywal ogromna wage.
Schumann w liscie z 14 wrzesnia 1836 roku do Heinricha
Ludwiga Dorna pisal:

Od Chopina dostatem nowg Ballade [g-moll]. Wydaje mi si¢ by¢

najblizszym jego geniuszu (nie najgenialniejszym) dzielem i powiedziatem

mu, ze mi ze wszystkiego, co stworzyl, najbardziej do serca przypadla.
Po dosy¢ dlugim milczeniu odparl mi z naciskiem: ,,To mnie cieszy, bo

i ja najwigcej ja lubig; jest mi najdrozsza”

Mozna wiec powiedzie¢, ze mazurki — i do pewnego
stopnia ballady — byly petng specjalno$cig Chopina. Stad
sie wzieto przezwisko, ktérego uzywal w stosunku do niego
Liszt: ,,Mazurka” (francuska nazwa mazurka).

1.5. «t MINIMALIZM» FORTEPIANOWY

Jak juz byla mowa, sam Chopin nie zdecydowal si¢ na
skomponowanie utworu scenicznego. Kochat jednak opere.
W listach jest wiele relacji z przedstawien operowych. Remi-
niscencje styszanego jeszcze w Warszawie Don Juana Mozarta
zawarl w swoich wariacjach (tych, po ktérych Schumann
okreslil go ,,geniuszem”). Wielkie wrazenie zrobit na nim
Robert Diabet Meyerbeera (nie tylko ze wzgledu na muzyke,
lecz moze przede wszystkim ze wzgledu na scenerig i sposob
wystawienia). Ale silne przezycia wywotywato w nim kazde

219. Kazalimi 2 razy grac w Cesarsko—-Krdllewskim] Teatrze (12.09.1829).
Whnetrze Opery Wiedenskiej
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przedstawienie operowe, na jakim bywat. Slady tego znajdu-
jemy w jego listach. Moze zresztg ta operomania przyczynita
sie do jego «minimalizmu» fortepianowego?

Jeden z najwybitniejszych filozofow XX wieku, Kazimierz
Ajdukiewicz, przytapany kiedys przez wtasnych seminarzy-
stow na nieznajomosci jakichg biezacych tekstow filozoficz-
nych, ktérych nie znac i do ktoérych nie nawigzywac «nie
wypadato», mial powiedzie¢:

Jesli chce sie SAMEMU zacza¢ pisa¢ co$ madrego, trzeba przestaé

czyta¢ INNYCH.

Co$ podobnego jest zapewne i w sztuce: zbytnie ogladanie
sie na «konkurentéw» paralizuje wlasng tworczos¢.

Do stworzenia opery namawial Chopina przede wszyst-
kim jego jedyny nauczyciel kompozycji — Elsner. Wptyw
Elsnera na Chopina byl niewatpliwy, chociaz nauczyciel
odegral raczej role pozytywnego bodzca niz wzoru. Elsner
zobaczyl w Chopinie geniusza i, co moze najwazniejsze, nie
przeszkodzit mu sie rozwijac. Co wigcej, probowal wyzwoli¢
i rozwija¢ w uczniu to, co o jego geniuszu stanowilo. Pisal
w liscie z 27 listopada 1831 roku do swego ucznia:

W nauce kompozycji nie nalezy podawaé przepisow, szczegélniej
uczniom, ktérych zdolnosci sa widoczne; niech je sami wynajda, by
mogli niekiedy sami siebie przewyzszy¢. [...] To, w czym artysta (zawsze
korzystajacy z tego, co go otacza i uczy) zadziwia wspoltczesnych, moze

mie¢ tylko z siebie i przez doskonalenie samego siebie.

Chopin do konca zycia wymienial z Elsnerem serdeczng
korespondencje, w ktorej zdradzat wielki szacunek do twor-
czo$ci swojego nauczyciela. Napisal kiedys np. z autoironia
w liscie do niego z 14 grudnia 1831 roku:

Roku 1830, lubom widzial, ile mi nie dostaje i jak mi daleko do sprostania
ktéremukolwiek ze wzoréw, ktére mialem w Panu, gdybym chcial sie o to
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pokusi¢, $mialem jednakze sobie pomysle¢: zblize si¢ cho¢ troche do niego

ijezeli nie Lokietek, to moze jaki Laskonogi wyjdzie z mojej mozgownicy.

Ostatecznie zadnego Laskonogiego nie skomponowal.
Usprawiedliwial si¢ z tego do konca zycia. W jednym z listow
do Potockiej wyznawat (Chopin 1949, s. 309):

Malo jest takich geniuszéw, ktérzy wszystkie instrumenty czuja,
i wszystko z kazdego doby¢ potrafig. Ja znam dwdch takich tylko: Bacha

i Mozarta. [...] Ja fortepian najlepiej czuje.

2. PIEKNO

Wisrod wartosci estetycznych wyrdznia sig kilka kategorii,
m.in. — wartosci formalne (zwigzane ze strukturg dzieta),
warsztatowe (zwigzane z wkladem artysty w dzieto), wartosci
teliczne (zwigzane z funkcjonalnos$cig dzieta), kreacyjne
(zwigzane z kontekstem dziela) i w koncu tematyczne (zwia-
zane z sensami dziela).

Ktdre wartosci w ramach tych kategorii sg «uciele$niane»
w dzietach Chopina?

Jest w kompozycjach Chopina symetria, zestrdj i harmo-
nia, chociaz Chopin gotéw jest od niej odejs¢, kiedy moze
to stuzy¢ pewnym warto$ciom TEMATYCZNYM. Znajdujemy
w nich wéwczas SYMETRIE ZEAMANA. Widac to na przykta-
dzie wszystkich chyba aspektéw dziet Chopina. Dla przy-
ktadu — punktem wyjscia tonalnej aury utworéw Chopina
jest system dur-moll, a jednak u Chopina nierzadko mozna
znalez¢ fragmenty o tonalnosci niejednoznacznej (labilne)
i silnie modalizujace. Melodie Chopina «wyrywaja sie»
z ciasnych ram taktow i symetrycznej struktury okresowej,
niekiedy obfitujg w niespodziewane zwroty i modulacje —
innym razem zaskakuja np. drastycznym ograniczeniem am-
bitusu. Faktura Chopinowska — w zapisie nutowym niewiele
réznigca si¢ od zastanej — zdumiewa odmiennoscig brzmie-
niowa w realizacji, chociaz w stosunku do pierwowzoréw
wprowadza on drobne wlasciwie zmiany — jak zwigkszenie



interwaléw miedzy dzwigkami akompaniamentu. Zastane
tradycyjne struktury formalne (takie jak forma sonatowa,
rondo czy wariacje) stopniowo porzucat dla struktur sobie
tylko wlasciwych, podporzadkowanych warstwie wyrazowej
utwordw, cho¢ czerpiacych z tradycji.

Jest w kompozycjach Chopina mistrzostwo i kunszt,
i umiar. Nie znaczy to, ze nie ma w jego dorobku utworéw
stabszych (co nie znaczy stabych). Nie ma monumentalnosci
tracacej efekciarstwem. Wielkie utwory Chopina sg wasnie
«wielkie», a nie — monumentalne. Obok nich znajdujemy
w jego dorobku rzeczy miniaturowe, lub wrecz lapidarne,
cho¢ nie mniej kunsztowne. Chopin nazywany jest nie bez
racji ,,poeta fortepianu”.

Jest w kompozycjach Chopina nowatorstwo, ale nigdy
niebedace celem dla siebie — zawsze w stuzbie «<muzycznej
tresci». Sam Chopin wskazat dwa przyktady takich innowacji
w swojej twdrczo$ci — mozna by powiedzie¢: innowacji
wertykalnych, zwigzanych z funkcja akompaniamentu, i ho-
ryzontalnych, zwigzanych z funkcja finatu (Chopin 1949,
s. 309-310):

W moich nudach pisanych piekno czesto lezy w akompaniamencie.
[...] U mnie akompaniament zawsze ma réwne prawa z melodig, a czesto
musi by¢ na plan pierwszy wysuniety. Co do finatéw, ktére dotad byly
nawet u najwiekszych, jak np. Beethoven, nic nie méwiacym, bezgu-
stownym halasem, te s3 u mnie inne. Tak jak w romansie interesujacym
ostatni rozdzial bywa najciekawszym i rozwigzuje losy bohateréw, tak i ja
sie staram, aby moje finaty byty logicznym rozwigzaniem dzieta. Nieraz
tak jest u mnie, ze waga najwigksza lezy w ostatnich kilkunastu taktach.
Nie méwie tego fortepianistom, egzekwujacym moje bzdury, bo kto ma
olej w gtowie, ten sam zgadnie, a kto ma tylko predkie palce, a siano we
tbie, temu i fopata do glowy nic nie nalozysz.

Historycy muzyki, ktérzy patrza na jej dzieje przez pry-
zmat «rozwoju», nie maja watpliwosci, jak wiele Chopin
do niej wniést — w zakresie harmoniki, formy, faktury

instrumentalnej, traktowania muzyki narodowej etc. A jed-
nak przeciez Chopin byt jak najdalszy od postawy muzyka
awangardowego, tj. od tworzenia wynalazkéw muzycznych
— dla samych tych wynalazkéw. Starat si¢ jedynie znalez¢
adekwatny wyraz dla swoich muzycznych mysli.

Jest wreszcie w utworach Chopina cala gama swoiscie
rozumianej tresci.

3. TRESC

3.1. JEZYK MUZYKI
W Szkicach do metody znalez¢ mozna kilkanascie okreslen,
czym jest muzyka (odnosi si¢ wrazenie, ze Chopin nie mogt
znalez¢ odpowiedniego sformulowania).

Najpierw czytamy po prostu (1993/1995, s. 46):

Sztuka przejawiajaca si¢ w dZwigkach jest nazywana muzyka.
[Muzyka to] sztuka uktadania dzwigkow.

Ale gdzie indziej Chopin podkresla, ze muzyka nie jest
zwyklym ,ukladaniem dzwiekdéw”, lecz wyrazem mysli
(1993/1995, s. 47, 46):

Wyrazanie myéli poprzez dzwigki.
Sztuka wyrazania MYSLI poprzez DZWIEKI.

MyS$L wyrazona poprzez DZWIEKI.

Chopin twierdzit nie tylko, ze muzyka jest zbiorem zna-
kow — lecz ze jest jezykiem. Podkreslal paralele muzyki
ijezyka (1993/1995, s. 47):

Nieokreslonym (nieustalonym) stowem czlowieka jest dzwigk. Jezyk
nieokre$lony [-] muzyka.

Stowo rodzi si¢ z dzwieku — dzwiek przed stowem. Stowo [— to]
pewne przeksztatcenie dZzwigku. Postugujemy si¢ dzwigkami, aby tworzy¢

muzyke, tak jak postugujemy si¢ stowami, aby tworzy¢ jezyk (langage).
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Wolno przypuszczac, ze przekonanie to byto w nim zako-
rzenione od czaséw mlodosci. Elsner pisat (1818,s.619):

Nie podpada [...] watpliwoéci, ze jak muzyka wtenczas dostepuje
najwyzszego stopnia doskonaloéci, kiedy jej duch jest poetycznym, tak
réwnie dojdzie go poezja, skoro jej forma jest muzykalna, ktéra po
wiekszej czesdci przez pigknie brzmiace, wiecej jeszcze, przez metryczno
-rytmiczne ulozenie sléw zamierzona zostanie, a przez ktdra poeta juz
naprzdd niejako muzykowi dopomaga. [...]

Nikomu nie jest tajne pokrewienstwo muzyki z poezjg tak dalece
$cisle, ze kazdy myslacy sztukmistrz jedng lub druga posiadajac, i jej istota
gleboko przejety, musi postrzega¢ doskonatos¢, jaka obydwie te sztuki
miedzy siebie podzielity. Wptyw muzyki na poezje i poezji na muzyke
tak jest wazny, ze jedna z nich jako sztuka uwazana, nie moze by¢ bez

pomocy drugiej doktadnie i pewnie obja$niona.

W innych sformulowaniach podkreslat Chopin, iz muzyka
jest wyrazem szczegdlnym nie tyle mysli (przezy¢ przekona-
niowych), ile emocji, uczué i nastrojéw (1993/1995, s. 47):

[Muzyka — to] wyrazanie naszych DOzZNAN poprzez dZzwieki.

Przejawianie si¢ naszego uczucia w dzwigkach.

Znamy zarazem utwory Chopina jako kompozycje mu-
zyki absolutnej, tj., jak to si¢ zwykle moéwi, asemantycznej
— pozbawionej tresci. Czy nalezy si¢ w zwigzku z tym do-
szukiwac¢ jakiegos rozdzwigku miedzy Chopinowska estetyka
explicite a jego estetyka implicite? A moze w jakims$ sensie
muzyka Chopina JEST jezykiem i spetnia funkcje, ktore
Chopin muzyce przypisuje?

3.2. FUNKCJE SEMIOTYCZNE SYMBOLI
Azeby odpowiedzie¢ na te pytania, wprowadzmy kilka dy-
stynkeji pojeciowych.

Jaki$ przedmiot jest znakiem czego$, gdy spelnia jakas
funkcje semiotyczng — semantyczng lub pragmatyczng. Do
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funkcji semantycznych nalezg przede wszystkim funkcje
spelniane przez wyrazenia jezykow naturalnych lub sztucz-
nych: nazwy i zdania. Powiemy, ze np. nazwa ,,Fryderyk Cho-
pin” spetnia funkcj¢ desygnowania, gdyz konwencjonalnie
zostal jej przyporzadkowany desygnat — Fryderyk Chopin.
Dzigki temu za pomocg nazwy ,,Fryderyk Chopin” mozna
sie do Chopina odnies$¢. Nazwa ,,kompozytor polski” takze
desygnuje Fryderyka Chopina, gdyz za jej pomocg mozna
go wskaza¢ — mozna tez nazwe ,kompozytor” zgodnie
z prawda o Chopinie orzec. Mozna to uczynic, gdyz nazwa
~kompozytor” konotuje cechy, ktére Chopinowi w rzeczy-
wisto$ci przystugiwaly. Zwyczaj jezykowy przypisuje tez
korelaty wyrazeniom ztozonym. Np. zdanie ,,Fryderyk Cho-
pin byl jasnowlosy” stwierdza zachodzenie pewnego stanu
rzeczy (powiemy, ze zdanie to petni funkcje konstatowania);
jest to zreszta zdanie prawdziwe, gdyz Chopin istotnie miat
wlosy jasne.

Dzigki funkcjom semantycznym jezyka naturalnego ko-
munikujemy miedzy sobg wiedze o $wiecie: wskazujemy
przedmioty, orzekamy o nich, przekazujemy informacje.
Tego typu funkcji nie pelnig «same przez sie» utwory mu-
zyczne. O funkcjach semantycznych méwi sie, Ze facza znaki
bezposrednio (tj. bez «posrednictwa» uzytkownika) z ich
korelatami. Oczywiscie jest tak dzigki pewnym konwencjom,
w ktorych utworzeniu uzytkownicy brali udziat, od ktérych
jednak nastepnie znaki sie uniezalezniaja.

Wyrazenia jezykowe i inne znaki wchodzg takze w pewne
relacje pragmatyczne, tj. relacje, ktérych argumentami sa
uzytkownicy znakéw. Do funkeji pragmatycznych spet-
nianych przez znak wobec ich uzytkownikéw (nadawcéw
i odbioréw) nalezy przede wszystkim wyrazanie (ekspresja).
Dany znak wyraza pewne przezycie jego uzytkownika (scil.
nadawcy), gdy znak ten jest objawem (scil. symptomem)
owego przezycia. Objawy uczu¢ moga by¢ przy tym obecne
w znaku tych uczu¢ badz ze §wiadomoscig nadawcy, badz
bez ich $wiadomosci.



Dalej — do funkcji pragmatycznych petnionych przez
znaki zalicza si¢ takze ewokowanie, tj. wzbudzanie w kim$§
przez co$ okreslonych przezy¢. Powiemy, ze jesli jakis przed-
miot wzbudza w nas jakie$ przezycie, to jest on dla nas
znakiem tego przezycia.

W koncu — wyréznia sie w semiotyce funkcje mime-
tyczng, spelniang przez znaki ikoniczne, tj. podobne do
swych korelatow. Zauwazmy jednak, ze mimetycznos¢ (scil.
ikonicznos¢) nie jest odmiang zadnej funkcji semiotycznej
wymienionej wyzej, lecz jest «<wykorzystywana» badz aby co$
wskazac (czyli wystepuje razem z desygnowaniem), badz aby
wyrazi¢ (czyli zwigzana jest z ekspresja), badz aby wzbudzi¢
(czyli spetniana jest w ramach ewokacji).

3.2.1. EKSPRESJA W MUZYCE

Zastanéwmy si¢ teraz, jakie rodzaje znakow spotykamy
w muzyce i jakie funkcje semiotyczne sg spelniane przez
utwory muzyczne i ich czesci.

Powiedzmy najpierw wyraznie, ze bez dodatkowych
konwencji, wigzacych pewne struktury muzyczne z poza-
muzycznymi znaczeniami, utwory muzyczne nie pelnia
zadnych funkcji semantycznych. Takie dodatkowe konwencje
niekiedy w muzyce si¢ zdarzaja. Mozna za nie uznac np.
popularne w czasach Chopina dodawanie programéw do
utwordéw instrumentalnych czy tez tworzenie wykazu mo-
tywow przewodnich utworu, polaczone z przypisaniem im
mocg decyzji jakich§ pozamuzycznych sensow.

Inaczej z funkcjami pragmatycznymi, ktére utwory mu-
zyczne moga pelni¢ bez zadnych dodatkowych konwencji.

Po pierwsze, utwdér muzyczny bywa znakiem przezy¢
kompozytora. Moga sie one przy tym w jego kompozycji
przejawia¢ zgodnie z jego wola, bez niej badz wbrew niej.
Wezmy kompozytora tworzgcego pewna idee-kompozycje.
Zalézmy, ze CHCE on wyrazi¢ w niej pewne swoje przezycia
— np. rado$¢, rozpacz lub tesknote. Komponuje on swoj
utwor tak, aby odbiorca realizacji dzwigkowej jego idei

«zrozumial», uchwycil — co kompozytor przezywal. Pod-
kreslmy jeszcze raz, ze sytuacje, w ktorej kompozytor CHCE
wyrazi¢ swoje przezycia w kompozycji, trzeba odrézni¢ od
sytuacji, w ktorej wyrazane s3 one w niej MIMOWOLNIE.

Po drugie, bywa, ze utwér muzyczny wywoluje jakies
przezycia u stuchacza. Moga to by¢ np. jakies wspomnienia,
skojarzenia, mysli, a mogga to by¢ przezycia uczuciowe. Oto
charakterystyczna wypowiedz Wtadystawa Tatarkiewicza
(Tatarkiewiczowie 1979, s. 176):

Na muzyke [...] nie reaguje skupieniem. Ma to przyczyne nie tylko
w lotnej naturze tej sztuki, ale takze swoim braku kompetencji. Wszakze
marzenie mi to wynagradza. Muzyka jest dla mnie rzeczg rytmu i ma-
rzenia: ale to jest duzo. Z klasykow najwigcej mi tego daje (oczywiscie!)

Szopen.

Zalézmy, ze kompozytor chce, aby jego utwor (w konkre-
tyzacji) wywolywal w stuchaczu pewne przezycia. Kompo-
zytor wcale nie musi — piszac dany utwor — uczu¢ takich
przezywac: wystarczy, ze WIE, jak je wywolywaé. Moze si¢
oczywiscie nasung¢ watpliwos¢, czy istotnie da sie oddzieli¢
wyrazanie emocji od ich ewokowania. Z drugiej strony wy-
daje si¢ mozliwe, Ze ten sam utwor zarazem wyraza przezycia
kompozytora pewnego typu, a ewokuje przezycia innego
typu. Zdarzaja si¢ tez chyba utwory muzyczne jak gdyby
dwuwarstwowe: kiedy to, co utwor ewokuje, przykrywa
przezycia wyrazane, ale ich nie zamazuje.

Okazuje si¢ jednak, ze emocjonalnych «znaczen» za-
wartych w utworach muzycznych nie da si¢ sprowadzi¢
po prostu do ekspresji i ewokacji. Niekiedy interpretujemy
utwor jako wyrazajacy pewne przezycia, o ktorych skad-
ingd wiemy, ze nie byly udzialem jego twoércy. Z drugiej
strony — nie zawsze, gdy stuchamy «radosnych» utworéw
muzycznych, odczuwamy rado$é, chocby$my wiedzieli,
ze rado$¢ jest w nich «jako$» zawarta. Trzeba tu bowiem
wyraznie odrdzni¢ przezywanie np. zalu, wywolane przez
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utwor muzyczny, od przekonania, ze utwér muzyczny ma
zal wyrazac lub ewokowac.

Zauwazmy, ze przezycia wyrazane lub wzbudzane w co-
dziennych sytuacjach — to przezycia partykularne: np.
widok dawno niewidzianego przyjaciela sprawia nam (na-
sza) rados¢, ktérg wyrazamy (swoim) usmiechem. Emo-
cje i nastroje obecne w muzyce maja nieco inny charakter
— majg pewne znamiona uniwersalnosci. Rados¢ obecna
w utworze muzycznym nie jest «czyjas» radoscig, ale rados-
cig «w og6le». Zal przepelniajacy utwory Chopina jest nie
(a w kazdym razie nie jest wylacznie) zalem Chopina, lecz
zalem uniwersalnym.

W utworach muzycznych zawarte s3 takie emocjonal-
ne tresci, ktore rézni stuchacze moga odczu¢ jako wiasne.
W taki sposdb muzyka, bedaca nos$nikiem uniwersalnych
emocji i nastrojow, wyraza i wzbudza partykularne emocje
jej tworcow i odbiorcow. Tak o owej odpowiedniosci struktur
emocjonalnych i struktur muzycznych pisze Marian Przelecki
(1997, s. 224):

Istnieje pewna stata odpowiednioé¢ migdzy uktadami dzwigkowymi
a stanami emocjonalnymi, nadajaca tym uktadom — zaréwno poszcze-
gélnym motywom i tematom, jak i catlym utworom — okreslong jakos¢
uczuciowa. Swiadczy¢ o tym moze uderzajaca zgodnos¢ opiséw owych
jakosci, formutowanych przez muzykalnych stuchaczy, w szczegélnosci
— przez fachowych muzykologéw. Jakos$¢ uczuciowa danego ukladu
dzwiekowego, jego zabarwienie emocjonalne wydaja si¢ nierozerwalnie
zwigzane z jego muzyczng forma, wyznaczone bezposrednio przez jego

dzwiekowy ksztatt.

W jaki sposéb udaje si¢ kompozytorom zawrze¢ w ich
utworach tre$¢ emocjonalng? Srodki wyrazu, ktérymi dys-
ponuje kompozytor, wydaja si¢ skromne na tle srodkow,
ktérymi dysponuja przedstawiciele innych sztuk. Muzyka
wyraza i wywoluje uczucia poprzez dzwigki, wlasnosci dzwie-
kow, ukltady dzwiekow i wlasnosci tych ukltadow — czyli
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poprzez rézne elementy muzyczne. Wydaje sie przy tym,
ze $rodkiem stuzacym wyrazaniu i wzbudzaniu przezy¢
emocjonalnych jest w muzyce imitacja: przebiegi muzyczne
nasladujg przebiegi Zycia emocjonalnego. Podobienstwo
zachodzace miedzy muzyka a elementami tego zycia jest
bardzo trudne w eksplikacji, a zarazem intuicyjnie wyczu-
walne. Iwaszkiewicz pisat (1955, s. 86):

Muzyka dla Chopina jest wyrazem uczud. [...] Jest nie tylko wyrazem

— jest obrazem uczuc.

Trzeba jednak zrobic tutaj pewne zastrzezenie. Nie chodzi
o to, ze kazdy utwor muzyczny — jako calos¢ — jest obrazem
jakiego$ uczucia czy przebiegu uczué. Zwréémy uwage, ze
konstrukcja wiekszosci utworéw muzycznych oparta jest na
zasadzie symetrii. Uczucia i nastroje — w swoim przebiegu —
nie majg nawet w czesci tak symetrycznej struktury. Mozemy
je przyporzadkowac raczej poszczeg6lnym fragmentom
utwordéw, pewnym motywom, melodiom, zestawieniom
akordow. Ale i forma utworéw Chopina — zwlaszcza poz-
niejszych — jest, jak sie zdaje, odwzorowaniem przebiegu
uczué. Wystarczy przeanalizowad rozwoj, jakiemu podlegaja
Chopinowskie tematy w balladach, jak zmienia si¢ wyraz
tematéw w mazurkach w ich kolejnych wariantach. Poza tym
— u «po6znego» Chopina struktury formalne coraz rzadziej
s3 symetryczne, a coraz cze$ciej — rozwojowe.

Zaskakujace jest przy tym, ze wielo§¢ nastrojow, jakie
muzyka moze wyraza¢ i wywolywag, jest tak ogromna,
mimo zadziwiajgco malej liczby $rodkéow, jakimi kompozytor
dysponuje. Wszak muzyka — to pewne uklady dzwiekow,
a dzwigki maja tylko trzy podstawowe parametry: dlugosc¢,
glosnos¢, wysokos¢ — i jeden parametr zlozony: barwe.
Odpowiedz na pytanie, jak to si¢ dzieje, przynosi spostrze-
zenie, iz przebiegi muzyczne oddaja w pewien sposéb to,
co dzieje si¢ w naszym umysle. Nasze mysli biegna wolno
lub szybko — a czasem w zawrotnym prestissimo. Niekiedy



zdarza si¢ w naszym zyciu psychicznym co$ zaskakujacego —
jak nagly akord albo nagta zmiana dynamiczna. Wezmy dla
przykladu najbardziej moze znamienny dla Chopina nastrdj
nokturnowy — «nocny». Tworzy go muzyka wyciszona, sto-
sunkowo wolna, o $§piewnej melodyce, charakterystycznym
akordowym akompaniamencie — przy czym «cisze i spokoj»
nocy przerywaja momenty nagte, dramatyczne (u Chopina
najczesciej w czesciach srodkowych). Jest kilka odmian
tego «nocnego» klimatu nokturnowego: mamy nokturny
«elegijne» (jak Nokturn g-moll op. 37 nr 1) i «erotyczne» (jak
Nokturn Des—dur op. 27 nr 2). Ale odcieni emocjonalnych
jest chyba tyle, ile Chopinowskich nokturnéw — i utworéw
nokturnowych (ktérymi sg niektore preludia, etiudy i frag-
menty wigkszych kompozycji).

3.2.2. EWOKACJA W MUZYCE

Na uczuciach, emocjach i nastrojach — nie konczy si¢ zakres
przezy¢, ktére za pomocg utworéw muzycznych mozna
wyrazac i ewokowac. Otdz kompozytor moze takze wywo-
tywa¢ pewne skojarzenia, a wigc — przedstawienia pewnych
przedmiotéw lub pojec. Dzieje si¢ tak zndw — poprzez uzycie
pewnych srodkéw czysto muzycznych.

Zobaczmy np. w jaki sposéb kompozytor moze wywotaé
przedstawienie kraju ojczystego. Moze uczynic to poprzez
zastosowanie melodii czy rytmiki przypominajacej muzyke
ojczystego kraju. Moze — zacytowac w utworze fragment
melodii z ojczyzng kojarzonej. Zakres takich srodkow jest
bardzo bogaty. Takie kompozytorskie sugestie sg rzecz
jasna czytelne tylko dla tych, ktérzy znaja podstawe ich
zastosowania. Rytmy mazurkowe nie wywotaja przed-
stawienia Polski u kogos$, kto nie wie, jak brzmia polskie
tance narodowe.

Swoista moc ewokacyjng maja tez okreslone struktury
melodyczne — dzieki niewyjasnionej dotad co do genezy,
ale uchwytnej dla czutego ucha «<wymowie» poszczegolnych
interwalow — oraz okreslone tonacje. Z nadzwyczajnym

wyczuciem i zarazem niezwykla prostota opisat to Wladystaw
Strézewski na przykladzie kompozycji, w ktérych ,,jest caly
Chopin” — czyli Preludiéw (Strozewski 1989, s. 52, 58):

Kolejne preludia s w tajemniczy sposob dostosowane do mozliwosci
wyrazowych zawartych w poszczegolnych tonacjach — i [...] mozliwosci
te wrecz idealnie urzeczywistniaja. [...]

[Oto] jako$ci wyrazowe (i estetyczne), jakie w Preludiach sa ewo-
kowane. Mroczna tajemniczo$¢ Preludium a-moll odslania istote tego
rodzaju tajemniczoéci w ogole, podobnie jak to czynia Preludium fis-moll
z istotg gwalttownosci i bolu, Fis-dur — z tagodnoscia i melancholijng
harmonia, b-moll z istotg pedu, ucieczki, As-dur z istota uspokojenia
i przedziwnej blogosci (danej chyba raczej w przypomnieniu czy marzeniu,
nie w bezposrednim «teraz», ktdére zda przypomniec o sobie uderzeniami
zegara?), wreszcie ostatnie, d-moll, z istotag dumnego mierzenia si¢ losem,
heroizmu i zdecydowania. [...]

Ogolny charakter Preludiéw, mimo réznorakosci ewokowanych w nich
jakos$ci emocjonalnych, przenika nastr6j powagi. Laczy sie on niekiedy
z jakosciami tajemnosci lub pewnej ,,solennosci” (Preludium c-moll), dra-
matycznosci, a nawet tragicznosci, z drugiej strony — btogosci, lirycznosci
czy spokoju — nigdy jednak nie zanika. Wbrew pozorom nie znika nawet
tam, gdzie dochodza do glosu szczedliwoé¢ czy beztroska, stanowiace
zreszty jedynie jakby chwile oddechu w drodze, do ktérej integralnie
nalezg. Ten nadrzedny charakter zawdzigczaja Preludia w niematym
stopniu swej wspolnej substancji muzycznej, polegajace na nastepstwie

sekundowym, dominujacym we wszystkich utworach cyklu.

Byloby rzecza interesujacg poréwnanie tej diagnozy
z tytutami, ktére nadane zostaly — jak zaswiadcza Solange
— wszystkim preludiom przez panig Sand (Eigeldinger
1978/1980, s. 43). Niestety, jak si¢ zdaje, egzemplarz Prelu-
diow, ofiarowany pani Sand przez Chopina — z tymi tytu-
tami — nie zachowal sie.

Warto dodac, ze na skojarzeniach moga si¢ nadbudowy-
wac takze uczucia. Np. wywotane cytatem z polskiej piesni
przedstawienie Polski moze wywota¢ u polskiego emigranta
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uczucie tesknoty. Takie uczucia s3 takze ewokowane przez
muzyke — tyle Ze posrednio (poprzez skojarzenia).

3.3. PROGRAMY I ASOCJACJE
Powyzsze rozroznienia pozwalajg lepiej wyeksplikowac, jak
Chopin rozumiat jezykowy charakter muzyki.

Istota rzeczy polegala na tym, ze byl on przeciwny przy-
porzadkowywaniu utworom muzycznym lub im fragmentom
jakichkolwiek programoéw. Juz w dziecinstwie uswiadomit
sobie ograniczenia «jezyka muzycznego». W laurce dla
ojca z 6 grudnia 1818 roku napisal (Helman & Skowron &
Wréblewska-Straus (red.) 2009, s. 44):

Kochany Papo! Lubo by mi fatwiej bylo wynurzy¢ uczucia moje,
gdyby je muzycznymi tonami wyrazi¢ mozna, i gdy jednak i najlepszy
koncert przywigzania mego ku Tobie, Kochany Papo, obja¢ nie potrafi,
uzy¢ musze prostych wyrazéw serca mego, aby ci najczulszej wdziecznosci

i przywigzania synowskiego hold ztozy¢.

Dlatego swoim kompozycjom nadawal konsekwentnie
tytuly «gatunkowe». Najwieksza zlo§¢ budzito w nim to,
ze angielski wydawca bez jego wiedzy dodat tytuly do wy-
dan jego dziel. Pisal w liscie z 10 wrzes$nia 1841 roku do
Fontany:

Jesli on potracit na moich kompozycjach — to zapewne dla glupich

tytulow, jakie podawal mimo mojego zakazu.

Whbrew Chopinowi — takze po jego $mierci probowano
nadawac wielu jego utworom programowe tytutly. Z wielu
propozycji przyjely sie tylko trzy: Etiude c-moll op. 10 nr
12 zwie si¢ do dzi$ ,.etiudg rewolucyjng’, Etiude a-moll op.
25 nr 11 — ,wiatrem zimowym’, a Preludium Des-dur op.
28 nr 15 — ,preludium deszczowym”.

Odnosi si¢ jednak wrazenie, ze Chopin przede wszystkim
nie chcial «sztywnego» przyporzadkowania jakich$ znaczen
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swoim utworom, zaszufladkowania ich w obrebie jakiego$
waskiego zakresu skojarzen. (To tak, jakby do wiersza doda¢
jednoznaczng parafraze.)

Zarazem jednak calkiem §wiadomie dawal w swoich
utworach wyraz swoim przezyciom i celowo zawierat w nich
pewien zestaw emocji. W kilku miejscach — np. w liscie z 15
maja 1830 roku do Woyciechowskiego — Chopin wyraznie
tez mowi o ilustracyjnym charakterze swoich utworéw:

»Adagio” od nowego Koncertu jest E-dur. Nie ma to by¢ mocne,
jest ono wiecej romansowe, spokojne, melancholiczne, powinno czynié
wrazenie milego spojrzenia w miejsce, gdzie stawa tysiac lubych przypo-
mnien na mysli. — Jest to jakies dumanie w piekny czas wiosnowy, ale
przy ksiezycu. Dlatego tez akompaniuj¢ go sordinami, to jest skrzypcami
przytlumionymi gatunkiem grzebieni, ktore okraczajac strony daja im

jaki$ nosowy, srebrny tonik.

Moc ewokacyjna utworéw Chopina potwierdza mnéstwo
$wiadectw pisanych. Zastanawiajaca jest tez zgodnos¢ nie-
ktorych opiséw. Dla Sonaty b-moll zestawia je Mieczystaw
Tomaszewski (2010, s. 661-662):

Mimo zmiennosci historycznej perspektywy odczytywanie ponad-
dzwigkowych senséw prowadzito na ogét do sformutowan sobie bliskich
dajacych si¢ sprowadzi¢ do wspdlnego mianownika. Na przyklad Sonata
b-moll od pierwszych taktéw obwieszczala stuchaczom przestanie tragicz-
ne najwyzszej wagi. W odczuciu E Niecksa (1888) jest w tym dziele ,,co$
gigantycznego’, dla L. Bronarskiego (1930) stanowi ono ,wyraz tragicznej
grozy’, Z. Mycielski (1956) za$ ustyszat w nim ,,nute tragiczng i potezng’”

»Tak si¢ nie moze zaczyna¢ utwor o blahej tresci”

O tym, ze przekaz emocjonalny utworéw Chopina, mimo
calej nieokreslonosci, jest jednak dla stuchacza wyrazny,
$wiadczg zebrane przez Tomaszewskiego i zbiezne w wy-
mowie okredlenia dla Scherza h-moll. Jego czg$ci skrajne
okreslano jako ,,gwaltowny rozped, uderzajace w niebo



krzyki” (Huneker), ,,najsilniej rozbudzona namigtnos¢”
(Kleczynski), ,namietne wybuchy i ztorzeczenia” (Hoesick),
~rozdzierajace krzyki dotu i gory klawiatury” (Jachimecki),
»dzieto gorzkie, rozpaczliwe i burzliwe” (Iwaszkiewicz),
wyrazajace ,pasje, przerazenie, wicieklos¢, bunt” (Zielinski).
Z kolei koledowg partie srodkowg okreslano jako melodie
»prawdziwie niebianskiego charakteru”, owiang ,,idyllicznym
tchnieniem” (Kleczynski), ,,idylle anielskiej stodyczy peing”
(Jachimecki), ,melodi¢ domowsa, tj. towarzyszacg intymne-
mu, rodzinnemu i czysto polskiemu obyczajowi wieczoru
wigilijnego” (Iwaszkiewicz), $piew ,,tagodny, tkliwy kojacy”
(Zielinski). Dodajmy, ze przedtem Schumann pisat ogélnie
o tym scherzu (Tomaszewski 2010, s. 466):

Jakze dopiero przystroi si¢ powaga, jesli zart juz taka ciemng okrywa

sie zastong?

Najtadniej by¢ moze niedookres§long — i zarazem uni-
wersalng — tres¢ muzyki Chopina oddaje w liScie do niego
z 1838 roku Felicien Mallefille:

Drogi Panie! Pewnego razu, podczas jednego z owych wieczoréw,
kiedy otoczony sympatia wybranych oddawatl sie Pan calkowicie swemu
NATCHNIENIU, odegral Pan Ballade polskg, ktora tak kochamy. Zaledwie
geniusz melancholii, zaklety w Jego instrumencie, zdazyt poznac te
jedyne rece, ktore posiadaja moc obdarzenia go mowa, i zaczal wy-
powiada¢ swe utajone cierpienia, a juz pograzyliémy si¢ w glebokim
marzeniu. A gdy Pan skonczyt, dlugo milczeliémy, zamysleni, styszac
jeszcze wspanialg piesn, ktorej ostatnia nuta juz dawno przebrzmiata
w przestrzeni. O czym wiec tak marzyli$my wszyscy razem i jakie mysli
wywolat w naszych duszach melodyjny gtos Twego fortepianu? Nie po-
trafi¢ na to odpowiedzie¢, bowiem w muzyce, tak jak w chmurach, kazdy
widzi co$ innego. Obserwowatem, jak nasz stary przyjaciel Sceptyk, co
zachowal jednak tak zywg wiare w mitos¢ i sztuke, siedzi zapatrzony
przed siebie, z glowa pochylong na ramie i z smetnym usmiechem na

ustach, i wyobrazalem sobie, Ze marzy o strumykach szemrzacych

i o smutnych pozegnaniach wymienianych w cienistych alejach lesnych;
widzialem réwniez, jak stary Wierzacy, ktérego ewangelicznych stow
stuchamy w pelnym szacunku podziwie, siedzac z r¢kami ztozonymi,
z zamknietymi oczami i zmarszczonym czotem zdawal sie pytac swego
dziada Dantego o tajemnice nieba i losy $wiata. Ja za$, ukryty w naj-
ciemniejszym kacie pokoju, ptakatem idac mysla za smetnymi obrazami,
ktdére Pan przede mng wywolal.

To, co wyrazaly kompozycje Chopina, zmienialo si¢ z bie-
giem czasu — wraz z ewolucja jego wlasnego usposobienia
— w kierunku rozpaczy. Liszt pisal (1852/1960, s. 50-51):

[W] ostatnim okresie tworczosci Chopina [...] nad wszystkim goruje
nuta elegijnego smutku, w ktéry wdziera si¢ nagly lek, poptoch, me-
lancholijne u$miechy, gwaltowne odruchy przerazenia, krotkie chwile
odpoczynku petne nerwowych drgnie¢ — dobrze znane ludziom, ktorzy

nagle znalezli si¢ w potrzasku.

3.4. ZADANIA KATARKTYCZNE

Niektorzy twércy — podtrzymywani w tym przez licznych
teoretykow sztuki — przypisuja swoim dzielom zadania
katarktyczne: duchowego «oczyszczania» odbiorcow i w ten
sposob przygotowywania ich do duchowej odnowy. Chopi-
nowi takie aspiracje byly catkowicie obce. Jak najstuszniej
zauwazyl to m.in. Stowacki — jak najniestuszniej uwazajac,
ze dyskwalifikuje to jego tworczos¢. Pisal z wyrzutem w li-
$cie do matki z lutego 1845 roku (Sydow (red.) 1955, t. II,
5. 126-127):

Jest zwyczajem Anglikow, zwlaszcza w klasie piwowarow i ludzi
grubych, krwistych organizacji, ze co miesigc uzywaja emetyku [scil.
$rodka wymiotnego], a bez tego zabiegliby krwia, obroéli sadlem, stracili
wszelka my$l i energie. Dla tych ludzi Bég stworzyl dawno emetyk,
a teraz przystal doskonalsze lekarstwo, to jest enerwujgca muzyke
Chopina. Gdy zobaczysz taka cigzka istote, nad ktéra ciato utrzymuje
codzienne zwycigstwo, radz jej jedna lub druga kuracje — lecz lekaj
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si¢ obu dla ludzi wywiedlych i schorzalych, bo po emetyku cze$¢ ciala
wlasnego wyrzuca, a po koncercie Chopina czg$¢ duszy wlasnej utraca.
I Ty, droga moja, czula, dobra, lito$na, mitujaca, siadla$ pisa¢ do mnie
wyplakawszy sie w kacie z duszy calej, wyptakawszy sie na prozno, wiec
grzesznie, wyplakawszy si¢ dlatego, co Cig¢ semitonami i dysonansami
polonezy Ch[opina] taskotaly po wszystkich nerwach. [...] Czy to
do Ciebie nalezalo mi pokazywa¢, ze w plaszczu dziurawym ujrzatas
mnie w swoim eleganckim Chopinowym salonie? [...] Chorzy jestescie
i chcecie, aby wszyscy podobnie Wam, jeczeli. Nerwami juz, nie sercem
czujecie. .. Lubicie, co Wam nerwy rozczula, a wstret macie do zdrowych
pokarmow... Widziatasze Ty, aby kto nazajutrz po rozczuleniu wielkim,
przez Chopina muzyke sprawionym, stal si¢ lepszym, piekniejszym,
lito$niejszym, wyrést na bohatera?

3.5. POLSKOSC MUZYKI

3.5.1. ,SERCEM POLAK”

Schumann jako symbol muzyki Chopina daje w swoim
Karnawale quasi-nokturn. Ale wiekszos¢ stuchaczy Cho-
pina i teoretykow jego tworczosci nie ma watpliwosci, ze
najwazniejsza «tre$cig» muzyki Chopina nie jest «noc»,
lecz Polska. Z wiasciwg sobie subtelnos$cia ujal to markiz
de Custine w liScie z 6 marca 1838 roku:

Odnalazlem Pana, a z Panem fortepian, bez jego ujemnych stron, bez
tonow dla tondéw, z myslami, ktére Pan wyraza mimo instrumentu, gdyz
gra Pan nie na fortepianie, ale na duszy. [...] Polska jest nieszczgéliwa jako
calo$¢, ale kazde z jej dzieci ma wlasng swoja gwiazde, ktdra wynagradza

mu nieszczescie publiczne.
Zreszta i sam Chopin daje w tej sprawie wazna sugestie
w liscie z 7 marca 1839 roku do Fontany, dotyczacym — jak

wolno sadzi¢ — sprawy przyszlosci Polski:

Na Twdj list szczery i prawdziwy masz odpowiedz w drugim Polonezie

[c-moll op. 40].
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Zdaje sig, ze to polskos¢ muzyki Chopina byta owg cecha
rozpoznawczg, o ktorej pisal — i ktdrej bronit przed atakami
niektorych krytykow muzycznych — Schumann, piszac
4 grudnia 1838 roku:

Chopin juz nie potrafi niczego napisa¢ takiego, aby mu juz w sicdmym
czy 6smym takcie nie mozna bylo wykrzyknac: to jego! Wytknigto mu to
jako maniere i stwierdzono, ze si¢ nie rozwija. Ale trzeba raczej by¢ mu
za to wdziecznym. Czyz nie jest to wcigz ta sama oryginalna sita, ktéra

Was kiedy$ od razu oszotomita i zachwycita?

Patriotyczny wydzwigk przynajmniej niektérych utwo-
réw Chopina byt jasny dla wszystkich, ktorzy go stuchali.
W metaforycznej formie ujal to Norwid w stynnym ne-
krologu z 18 pazdziernika 1849 roku (1971-1976, t. VI,
5. 251):

Rodem warszawianin, sercem Polak, a talentem $wiata obywatel,
Fryderyk Chopin zeszedt z tego $wiata. [...] Umial on najtrudniejsze sztuki
zadanie rozwigzywac z tajemniczg biegtoscia — umial bowiem zbiera¢
kwiaty polne, rosy z nich ani puchu nie otrzasajac najlzejszego. I umiat je
w gwiazdy, w meteory, Ze nie powiem: w komety, catej swiecace Europie,
ideatu sztuka przepromienié. Przezen Ludu polskiego porozrzucane tzy
po polach w diademie ludzkosci si¢ zebraly na diament pigkna, krysz-
tatami harmonii osobliwej. [...] Caly prawie zywot (bo czes¢ glowna)
poza krajem spedzit dla kraju. [...] Wszedzie jest — bo w Ojczyzny
duchu madrze przestawal — i w OjczyzZnie spoczal, bo jest wszedzie.
[...] Kochanowski w Sobétkach pierwszy ludu poezje uczonemu $wiatu

uwiadomil — w muzyce Chopin toz uczynil.

Kroécej i jeszcze pigkniej wyrazit to samo o jego grze —
zwracajac si¢ do Chopina w poetyckiej apostrofie (1971-
1976, t. 11, s. 144):

A wtym, co§ grat [...]
[...] byta [...] Polska, od zenitu



Wszechdoskonalosci dziejow
Wzieta, tecza zachwytu — —.

Nic dziwnego, ze w czasie II wojny $§wiatowej, w okupo-
wanej przez Niemcow czedci Polski muzyka Chopina byfa
zakazana.

Polska pod zaborami oczekiwata «<kompozytora narodo-
wego», ktdry bedzie potrafit da¢ muzyczny portret swego
narodu i swego kraju — z wielkg nadziejg. Wyrazaja to stowa
Witwickiego w liscie z 6 lipca 1831 do Chopina:

Obys tylko ciagle miat na uwadze: narodowo$¢, narodowos¢ i jeszcze
raz narodowo$¢; jest to prawie czcze stowo dla pospolitych pisarzéw, ale
nie dla takiego jak Twdj talentu. Jest ojczysta melodia jak klima ojczyste.
Gory, lasy, wody i taki maja swoj glos rodzinny, wewnetrzny, cho¢ go nie

kazda dusza pojmuje.

W oczekiwaniach polskich intelektualistow tamtego czasu
muzyka narodowa mialaby by¢ muzyka «wielka»: operowa,
symfoniczng. Chopin zrealizowal ich marzenia w sposdb,
ktérego nie potrafili przewidzie¢. Juz dwudziestojedno-
letni Chopin napisal w liscie z 25 grudnia 1831 roku do
Woyciechowskiego:

Wiesz, ile chciatem czué, i po czgsci doszedtem do uczucia naszej

narodowej muzyki.

O tym, jak trafne bylo to «czucie», Swiadcza relacje oséb,
dla ktérych obecnos¢ polskosci w muzyce Chopina byla
ewidentna. Norwid pisal po prostu: ,,I byta w tym Polska...”
(1971-1976, t. 11, s. 144). Schumann — jak pamietamy —
dostrzegal w niej armaty ukryte wsréd kwiatéw. Berlioz
uszczegdtawial (Czartkowski & Jezewska 1957, s. 347):

[Kiedy Chopin zaczynal gra¢ w ,,kotku wybranych stuchaczy”], sta-
wal sie poeta i opiewal osjaniczng miloé¢é bohateréw swych marzen,

ich rycerskie radosci i cierpienia swej dalekiej ojczyzny, ukochanej
Polski...

Wedlug Paderewskiego ,w Chopinie ozwala si¢ dusza
narodu” (Tomaszewski 2010, s. 17). Natomiast wedtug Theo-
dora Adorna (Tomaszewski 2010, s. 17):

Muzyka [Fantazji f~moll] méwi o tym, ze jeszcze Polska nie zgineta
i ze ktéregos dnia na pewno powstanie. [...] Trzeba mie¢ zatkane uszy,

zeby tego nie styszec.

3.5.2. NURT SZLACHECKI I LUDOWY
Polskos¢ muzyki Chopina ma dwa nurty: szlachecko-arysto-
kratyczny i ludowy. Zdaje sig, ze ten pierwszy mial na mysli
Norwid moéwiac o ,,Polsce wszechdoskonatosci dziejow”,
a ten drugi — o ,,kwiatach polnych”

Z pierwszym nurtem Chopin zaznajomil si¢ — co zreszta
odnotowat skrupulatnie Liszt — na balach warszawskich.
Zrédtem — i przejawem — drugiego byta fascynacja folk-
lorem, widoczna u Chopina juz w dziecinstwie. Wéjcicki
opisuje charakterystyczng scene (1858, t. II, s. 17):

Wracajgc zimowg porg z ojcem
z wieczoru, [Fryderyk] postyszal
w szynku dziarskiego grajka, co
tego cial smykiem mazury i oberki.
Uderzony ich oryginalnoscia i do-
bitnym charakterem, zatrzymuje
sie pod oknem i btaga ojca, aby
sie zatrzymal, bo musi postuchac¢

220. Fryc jak nie utnie dobrzynskie-
go na skrzypkach, tak wszyscy na
dziedziricu w taniec (26.08.1825).
Grajek mazowiecki z XIX wieku
(Wojciech Gerson, druga potowa
XIX w.)
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ludowego skrzypka; tak stal z pét godziny, na prézno naglony, aby szedt
do domu; Fryderyk nie odstapil od okna, dopoki grajek nie skonczyt.

Jak zauwazyl Iwaszkiewicz, geneza tej fascynacji tkwita
w czasach stanistawowskich (1955, s. 41):

Unosi si¢ [nad tym] duch Koltataja i Staszica, pierwszych inicjatorow
zbieractwa polskich pie$ni ludowych, z ktorych natchnienia szta dzia-
talno$¢ takich ludzi, jak Zorian Dotega—Chodakowski, a potem Krystyn

Lach-Szyrma.

221. Stanistaw Staszic (Walenty Sliwicki, poczatek XIX w.)
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Wiele o swoich zaintere-
sowaniach polska muzyka
ludowa pisze zreszta sam
Chopin — m.in. w Kurierze
Szafarskim.

Jak jednak pokazac,
w jaki sposob polskos¢ czy
patriotyzm przejawia sie
w muzyce?

Odwotajmy sie do diag-
nozy Liszta, ktéremu w tej
sprawie nie mozna odmadwi¢
znawstwa wspartego glebo-
ka intuicja i wlasng praktyka
kompozytorska.

Punktem wyjécia tej diag-
nozy jest nastepujace zaloze-
nie (Liszt 1852/1960, s. 42):

W tancach narodowych uze-
wnetrzniaja sie zasadnicze cechy

psychiki ludzi danego kraju.

223. Krakowiak (XIX w.)

222. Akademicy niesli go [scil.
Staszica] od S-go Krzyza az do
samych Bielan, gdzie chciat by¢
pochowany. [...] Na pamiqtke
i ja mam kawatek kiru, ktérym
byty pokryte mary (12.02.1826).
Grobowiec Stanistawa Staszica
na Bielanach w Warszawie (po-
towa XIX w.)

Przyjmijmy to za-
fozenie — pamieta-
jac, ze cechy te moga
oczywiscie uzewnetrz-
nia¢ sie takze w inny
Sposob.

W wypadku Polski
— tancami narodo-
wymi, o ktdére cho-
dzito Lisztowi, byly:
polonez i mazurek;
W mniejszym stopniu
— krakowiak.



Zauwazmy, ze pierwszy dobrze
reprezentuje «szlachecko$¢» i «arysto-
kratyczno$é», a drugi — «ludowos$é»,
chociaz — jak odnotowuje Liszt —
jest uniwersalniejszy od pierwszego
(1852/1960, s. 58):

Mazur [bowiem] panuje [w Polsce] niepo-

dzielnie tak w palacach, jak w lepiankach.

W diagnozie tej sekunduje mu
wiek pdzniej Kotarbinski, piszac
(1960, s. 394):

224, Rondo a la kra-
kowiak skorczone
w partycji (27.12.1828).
Krakowiak (Zofia Stry-
jenska, 1927)

225. Krakowiak (Wtadystaw Boratynski, ok. 1935)

226. Daruj [...] zmeczenie, bom tariczyt mazura (18.09.1930). Mazur
(Zofia Stryjenska, 1927)

I koleda, i piesn dozynkowa tetnig rytmem poloneza, a jesli zwawa
ochota porwie mlodych w taniec, bedzie to mazur lub rytm do niego
zblizony.

3.5.3. POLONEZY I MAZURKI

Polonezy koncertowe komponowano takze przed Chopinem.
To, co wniost on do tego gatunku, to bylo, wedlug Liszta,
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»bardziej wzruszajace ujecie i nowe uklady harmoniczne”
(1852/1960, s. 48). Wolno chyba zaryzykowac i dodac: ujecie
i uklady bardziej «<wyrafinowane» i zarazem bardziej polskie.
Pamigtajmy, ze Chopin wyczuwal «polska nute», majac
mozno$¢ stuchania jej w postaci nie tylko monodii solowej,
ale i akompaniowanej. Nawet tak wytrawni i przychylni Cho-
pinowi ludzie, jak Norwid, nie od razu uchwycili Chopina
w tym zakresie. Norwid wyznawal w liscie z konca 1845 roku
do Antoniego Celinskiego (1971-1976, t. VIII, s. 18):

Bardzo cenie¢ CHOPINA, ale polonez OGINSKIEGO wigcej prawdy ma
dla mnie, i mogltbym sie wyrazi¢, ze okraglo$¢ jego ,,w DLONIACH CZUJE”,
jak to Adam [scil. Mickiewicz] powiada.

Swoistos¢ poloneza jako ga-
tunku muzycznego widziat Liszt
przede wszystkim we «wtadczej»
i zarazem «dwornej» rytmice.
Do dzi$ tatwiej takie cechy «zo-
baczy¢» u tanczacych poloneza
par w wolnym kroku i szerokich
sktonach oraz «uslysze¢» u przy-
grywajacych im muzykantow,
niz precyzyjnie opisac.

Nic dziwnego, ze Liszt postu-
guje sie w swojej «eksplikacji»
rytmicznej swoistosci poloneza je-
zykiem przenosni i poréwnan (1852/1960, s. 38, 29-30 i 33):

]

227. Michat Kleofas Oginski
(koniec XVIII w.)

Nie byla to banalna i pozbawiona wszelkiego sensu promenada po
sali; byta to defilada. [...]

Polonezy [...] swym poteznym rytmem wstrzasaja i elektryzuja nas
z wszelkiego odretwienia. Zawieraja w sobie najszlachetniejsze tradycyjne
uczucia dawnej Polski. Uderza w nich przede wszystkim nieugieta stanow-
czo$¢ polaczona z powaga — co podobno stanowilo ongi$ nieodfaczng
ceche wielkich ludzi tego kraju. [...] Polonezy tchna spokojna i rozwazna
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228. Wam, podtug Twojego zyczenia, posle poloneza i mazura, Zebyscie
skakali i prawdziwie sie weselili (10.09.1832). Bal polski: polonez (Jan
Piotr Norblin, XVIII/XIX w.)

sila, 1 zdaja sie ukazywaé nam owych Polakéw z dawnych czaséw wedle
obrazu zachowanego w kronikach: ludzi barczystych i krzepkich, o bystrej
inteligencji, glebokiej poboznosci i bezgranicznej powadze, a jednak
pelnych kurtuazji i galanterii. [...]



229.Zaczqgtem Poloneza z orkiestrg, ale tylko dopiero sie cznie; jest czqtek,
ale poczqtku nie ma (15.09.1830). Polonez pod gotym niebem (Korneli
Szlegel, potowa XIX w.)

[Polonez] byt [...] jednym z rzadkich, wyjatkowych tanicéw, majacych
na celu przede wszystkim zwrdcenie uwagi na mezczyzn, wysuniecie
ich na pierwszy plan i wzbudzenie podziwu dla ich urody, wytwornosci,
marsowej i dwornej postawy. (Czy te dwa przymiotniki — ,marsowy”
i,,dworny” — nie okreslaja charakteru Polakéw?...)

Te rytmiczng «wladczo$é» 1 «dworno$é» podkresla swoista
polonezowa melodyka i harmonika. Znéw obrazowo méwiac
— jest to melodyka «fanfarowa» i harmonika «klarowna»
w odréznieniu od kantylenowej melodyki i labilnej, pelnej
»$mialtych dysonanséw” harmoniki typowych mazurkow.
Oto jak o tej roznicy pisat Liszt (1852/1960, s. 53-54 1 67):

Mazurki Chopina — jeéli chodzi o ekspresje — roznig sie znacznie
od jego polonezéw. Posiadaja catkowicie odrebny charakter. Reprezen-

tuja zupelnie inny $wiat, w ktérym zamiast bogatych i soczystych barw

230. Polonez (Wactaw Siemiatkowski, poczatek XX w.)

pojawiaja sie odcienie subtelne, przymglone i zmienne. [...] Jedynie tam
[w Polsce] mozna uchwyci¢ calg pelnie dumy, tkliwosci i zadzierzystej
werwy wlasciwej temu tafcowi. [...]

W bardzo wielu mazurkach panuje niestychana réznorodnos¢ tematéw
i nastrojow. W niektorych pobrzmiewa dzwigk ostrdg [...]. W innych

wyczuwa sie jak gdyby tlumiony strach: niepokdj, przeczucie mitoéci.

W stowach tych jest zawarta takze opinia Liszta na temat
rytmicznej swoisto$ci mazurkéw, ktoérg widziat on — znowu
w opozycji do polonezéw — w ,,krzepie” i ,zadzierzystosci”.
Warto tu jednak podkresli¢ cos$, na co pierwszy zwrdcit
bodajze uwage Moniuszko — na ewolucje¢ formalnag oraz sui
generis indywidualizacje mazurkéw Chopina. Moniuszko
pisal w krétkim, ale istotnym tekscie ,W odpowiedzi J.
I. Kraszewskiemu”, opublikowanym w 1857 roku (1857,
s. 61-62):

Nigdym si¢ nie tudzil skromnym nazwaniem MAZURKA, danym

[przez Chopina] glebokiej my$li PoEMATU zakletego w kilka taktéw
muzyki. [...]
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Chopin za siebie tylko odpowiadal, piekno$¢ swojey duszy, bol swego
serca, gre SWOICH uczu¢ swoim geniuszem wyspiewywal. [...]

Chopin rozpoczal zapatrujac si¢ na temat ludowy. Z czasem, z ode-
rwaniem sie od jego zrodel, nie dziw, ze ta nuta ludowa zaciera¢ sig
zwolna poczela i z obrabianego materiatu stata sie wylacznym zywiolem
tworczoéci Chopina. Dotrwal tylko napis do ostatniego MAZURKaA, jaki
si¢ na pierwszym potozyt. [...]

Poréwnaj ostatni z pierwszym, a dopiero pojmiesz, do czego mistrz
dazyt i do czego doszedt.

Ewolucja ta dotyczyla takze «treéci». Najpierw przewazaty
w mazurkach «nastroje» oberkowe. Heller pisal w 1827 roku
(O Chopinie 2010, s. 42):

Chopin [..

stluchacza samorodng bujnoscia polskiego rytmu i melodii.

.] igral ze swoja sztuka, panowat nad nia, oczarowywat

Potem gore wzieta «nuta» melancholijna.

»~Dume” (scil. zadumanie) i ,,tkliwos$¢” tych melancho-
lijnych mazurkéw Iwaszkiewicz wiaze z wplywem etnosu
ukrainskiego, ktéry to wplyw, jego zdaniem, szedl dwoma
torami (1955, s. 98):

Naturalny w owych czasach byt kontakt [Warszawy] z piesnig ukrainiska,
z ukrainskg dumka i ukrainskim taricem — bezposrednio, poprzez ziemianstwo
kresowe, ktore zjezdzalo do Warszawy ze swoja ukrainska stuzba. [...]

Poprzez pejzaz i piesni Hrubieszowszczyzny Chopin zblizyl si¢ do
samej istoty nastroju, jaki nam poddaje [...] smetny $piew wedrownych

najemnych «bandoséw», ktérych sprowadzano na plantacje buraczane.

Nie bagatelizujac tych paranteli — na ktore Iwaszkiewicz
zwrocit uwage m.in. dlatego, ze sam pochodzit z serca Ukrai-
ny (urodzil si¢ w Kalniku koto Kijowa) — dodajmy, ze gtéwne
zroédlo Chopinowskiej ,,dumy” i ,,tkliwosci” tkwito w sercu
Polski: na rodzinnych Kujawach jego matki i w lokalnej wersji
mazura — kujawiaku — oraz w «dobrzynskich dumkach».

214

Jedna z nich szczesliwie zanotowal Oskar Kolberg, ktory
zjezdzil Ziemi¢ Dobrzynska niewiele lat pézniej po Chopinie
(zresztg pod wplywem jego sugestii) (Kolberg 1969, s. 78):
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Poréwnajmy ja z Mazurkiem h-moll op. 33 nr 4:
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Najbardziej uderzajace podobienstwo melodyczne
zachodzi migdzy taktami 5-8 u Chopina a taktami 7-8
i 11-12 w «dobrzynskiej dumce». Ale mozna si¢ doszukac
takze innych analogii w zakresie melodyki. W pierwszych
dwdch taktach «dumki» mamy melodi¢ w ambitusie oktawy



i charakterystyczny opadajacy skok kwarty, powtérzony
w takcie czwartym — po opadajacym motywie gamowym.
W «kujawiakowym» mazurku Chopina — mamy takze
ambitus oktawy, a kluczowymi punktami melodii sg czyste
interwaty: kwarty w gore w takcie 1 i kwinty w dot w takcie
2. W jednym miejscu (takt 12) Kolberg odnotowatl «zawo-
dzenie» $piewaka; u Chopina miejsc oddajacych te charak-
terystyczng maniere jest wiecej — miejscom «zawodzacym»
odpowiadaja mordenty (w taktach 1, 3, 51 7) i przednutki
(w taktach 21 4).

Motyw opadajacej kwarty jest skadinad bardzo charak-
terystyczny dla Chopina — mozna go np. spotkac takze
w Mazurku g-moll op. 24 nr 1 i w Mazurku gis—-moll op.
33nrl.

3.5.4. PIOSNKI I PIESNI
Podkredla si¢ powszechnie, ze wszystkie utwory Chopi-
na nalezace do liryki wokalnej maja teksty polskie. Duzo
istotniejsze jest jednak nie to, jaki jest ich jezyk, lecz jaka
jest tres¢ tych tekstow. Pod tym wzgledem ich dobor jest
nieprzypadkowy.

Wyrazajg one w poetyckiej formie $wiatopoglad Chopina
— to, ze miejsce centralne w nim zajmowaly: mito$¢, zycie
i $mier¢, ojczyzna. Ukladajg si¢ przy tym w dwie naturalne
grupy: w okresie warszawskim przewaza sielankowa liryka
romansowa, w okresie paryskim — melancholijna liryka
patriotyczna.

3.5.4.1. NARODZINY I ZMIERZCH MILOSCI
Oto liryczna «historia» nieszczesliwej mitosci — zaczerpnigta
przez Chopina z tekstéw Ludwika Osinskiego, Zaleskiego,
Witwickiego i Mickiewicza: moze dziecinnie prosciutka —
ale przeciez uderzajaco prawdziwa.

Miloé¢ rodzi sie niepostrzezenie (,,Piosnka litewska”
Osinskiego, 1830-1831):
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231. Fryderyk Chopin, Zbiér Spiewdw polskich z towarzyszeniem forte-
pianu. Wydanie Juliana Fontany. Warszawa 1859, Gebethner i Wolff

Matusiu,

Prawde wyzna¢ wole:

Mojegom w polu miodziana spostrzegta.
Kilka chwil tylko zeszto na rozmowie.

Potem przychodzi oczarowanie (,,Sliczny chlopiec” Za-
leskiego, 1841):
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Slicznyz chtopiec, czego chcie¢?
Czarny wasik, biala ptec.
Ledwie mrugnie oczyma,
Rados¢ cala mnie ima. [...]
Niech sie sp6zni godzine,

To mi teskno, az gine.

Za nim idzie poczucie catkowitego oddania (,,Zyczenie”
Witwickiego, 1829):

Gdybym ja byla stoneczkiem na niebie,
Nie $wiecitabym jak tylko dla ciebie.

Wreszcie — pieszczoty (,,Moja pieszczotka” Mickiewicza,
1832-1837):

Moja pieszczotka, gdy w wesotej chwili
Pocznie szczebiota¢ i kwili¢, i grucha, [...]
Nie $émiem przerywac [...].

Lecz mowy zywos¢ gdy oczki zapali [...],
Usta pomykam i stucha¢ nie zadam,

Tylko calowa(, calowad, calowad, catowac!

Nagle zjawiaja si¢ zle przeczucia (,Czary” Witwickiego,
1829):

Jestem pewny, Ze to czary!

Gdy z nig $piewam, czuje trwoge;
Gdy odejdzie, zal bez miary;
Chce by¢ wesét i nie moge!

Przeczucia okazuja si¢ trafne — i dochodzi do rozejscia sie (., Pier-
Scier” Witwickiego, 1836; nb. dedykowany Marii Wodzinskiej):

Pobrali dziewczeta drudzy,
Ja wiernie kochatem.
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Przeszedl mlody chlopiec cudzy,

Cho¢ ja pier$cien dalem.

Pozostaje pamie¢ (,,Precz z moich oczu...” Mickiewi-
cza, 1827/1830), tesknota (,,Posel” Witwickiego, 1830) i zal
(,»Precz z moich oczu...” Mickiewicza, 1827/1830):

Precz z mej pamigci! Nie! Tego rozkazu

Moja i twoja pamigé nie postucha.

Jaskoteczko [...]!
Witaj nam z podrozy, $piewaczko radosna.
[...] Moze piosnke nowg z cudzych stron przynosisz?

[...] Nie patrz tak wesolo: nie ma jej tu, nie ma!

Jak cient tym diuzszy, gdy padnie z daleka,
Tym szerzej kolo zalobne roztoczy,

Tak moja posta¢, im dalej u ciebie,

Tym grubszym kirem twa pamie¢ pomroczy.

3.5.4.2. RADOSCI I SMUTKI ZYCIOWE
Zycie wypelniajg radosci i smutki. Tak to oddajg teksty
Witwickiego i Zaleskiego.

Przewazajg smutki (,Wiosna” Witwickiego, 1838):

Jakis$ zal w pamieci,
Czego$ serce wzdycha.
W oku lza si¢ kreci,
Lza wybiegla z oka.

Niektorzy sie z tym pogodzili (,Gdzie lubi” Witwickiego
1829):

Dziewczyna [...]
Lubi gdzie wesole piesni,

Lubi gdzie i smutne piesni.



Pozostali moga probowac zte mysli zagluszy¢ (,Hulanka”
Witwickiego, 1830):

Coz tak bracie wcigz dumacie? Bierz tam smutki czart!

Pelno nedzy, ot, pij predzej; $wiat ten diabta wart!

»Swiat ten diabta wart” — gdyz wszystko sie konczy
$miercig (,,Narzeczony” Witwickiego, 1831; ,Dwojaki ko-
niec” Zaleskiego, 1845):

Gdzieze$, gdziezes, dziewcze hoze?
Czemuz nie wybiezysz?

Jakze, jakze wybiec moze,

Kiedy w grobie lezy?

O, puszczajcie! Zal mnie toczy.

Rok sie kochali, a wiek si¢ nie widzieli,
Zbolaly serca, oboje na poscieli.
Lezy dziewczyna w komnacie swej na fozu,

A kozak lezy w dabrowie na rozdrozu!

3.5.4.3. WALKA O WOLNOSC OJCZYZNY

Na koniec liryczna «historia» walki o wolnos$¢ ojczyzny —

w ujeciu wybranych przez Chopina tekstow Witwickiego,

Zygmunta Krasinskiego, Wincentego Pola i Zaleskiego.
Przychodzi chwila pozegnania z bliskimi — trzeba i§¢

w pole (,Wojak” Witwickiego, 1830):

Rzy méj gniady, ziemie grzebie; pusccie; czas juz czas!

Ciebie, ojcze, matko, ciebie, siostry, zegnam was!
Zaczelo sie powstanie (,Wojak” Witwickiego 1831):
Jesli polec mam —

Koniu, sam, do tej zagrody, wolny wré¢ tu sam!

Slysze jeszcze siostr wolanie; zwrd¢ sie koniu; stoj!

Nie chcesz? Lec¢ze, niech si¢ stanie! Le¢ na krwawy boj!

Niestety, powstanie konczy sie kleskg (,Smutna rzeka”

Witwickiego, 1831):

Rzeko z cudzoziemcéw strony,
Czemu nurt twdj tak zmacony? [...]
Placze matka nad mym zdrojem. [...]
Siedem cérek zakopata [...]
Glowami przeciwko wschodu.

Teraz si¢ z duchami wita [...]

I zaloénie piesni §piewa.

Moze zamiast beznadziejnego zrywu zbrojnego lepsza

byta wytrwala codzienna praca dla dobra kraju (,,Melodia”
Krasinskiego, 1847; nb. dedykowana Potockiej; ,,Leci licie
z drzewa” Pola, 1836):

Z gor [...]

Widzieli z dala obiecang ziemie. [...]
Do godéw zycia nigdy nie zasieda,

I nawet, nawet moze zapomnieni,

Zapomnieni, zapomnieni beda.

O polska kraino; gdyby ci rodacy,
Co za ciebie ging, wzigli si¢ do pracy
I po garstce ziemi z ojczyzny zabrali,

Juz by dlorimi swymi Polske usypali.

Przegranych czeka wygnanie i samotnos¢ (,,Nie ma czego

trzeba” Zaleskiego, 1840):

Nie ma bo, nie ma czego potrzeba!
Dawno mi tutaj nudno, niemito:
Ni mego slorica! ni mego niebal!

Ni mego czegos! czym serce zylo.
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Kocha¢ i $piewac byloby btogo,
W cudzej tu pustce $nitbym jak w domu.
Kocha¢, o, kochad, i nie ma kogo,

Spiewad, o, $piewad, i nie ma komu!

3.5.5. ,DUSZA NARODU”

Jak sprawa polskosci muzyki Chopina wyglada ogdlnie?
Niekiedy sprawa jest oczywista, a aluzja kompozytorska

wyrazna. Tak bylo podczas koncertu w Wiedniu, o ktérym

Chopin pisat w liScie z 12 sierpnia 1829 roku do rodziny:

Wezoraj po koncercie [rezyser] $cisnawszy mi¢ mocno za reke po-
wiedzial [...], azebym wzial jeszcze polski temat; wybratem Chmiela, co
zelektryzowato publiczno$¢, nieprzyzwyczajona do takich piesni. Moje

parterowe szpiegi zareczaja, ze az skakano na tawkach.
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Chodzito o bardzo stara, pentatoniczng jeszcze, polska
piesn weselna, $piewana przez chér przy oczepinach panny
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mlodej, ktora w tym czasie tanczyla do upadlego — z kazdym
z go$ci — taniec zwany ,,poduszkowym”:

Aluzja jest tez oczywista w wypadku Scherza h-moll
z jedynym ewidentnym cytatem w zachowanych kompo-
zycjach Chopina: z przepieknej polskiej koledy ,,Lulajze
Jezuniu”, znanej z zapiséw z poczatku XVIII wieku, kto-
ra pojawia si¢ w srodkowej czesci lekko przetworzona
i rozwinigta.

Znaczenia nabierajg w tym konteks$cie czesci skraj-
ne Scherza: ich przejmujacy dramatyzm, a momentami
«krzyk» (w finale), spontanicznie odczytujemy jako wyraz
tesknoty zabarwionej buntem (jakby Album Stuttgarcki
w muzyce?).

W najbardziej «polskich» sposréd utworéw Chopina
— mazurkach — nie ma jednak aluzji tak wyraznych. Sg
one dalekie od prostej stylizacji ludowych tancow, z jakimi
Chopin zetknat si¢ w mlodych warszawskich latach. Polskos¢
mazurkéw Chopina jest raczej imaginacyjna: przejawia sie
w specyficznej rytmice, akcentacji, tonalnosci. Dlatego tak
ztoscity go nieudolne proby w tym zakresie Oskara Kolberga
oraz Wojciecha Sowinskiego i Nowakowskiego. O piesniach
Kolberga z akompaniamentem w liscie z kwietnia 1847 roku
do rodziny napisal po prostu:

Dobre checi, za waskie plecy.



O Sowinskim pisal w liscie z 25 grudnia 1831 roku do
Woyciechowskiego:

Jezelim mogt kiedys sobie szarlatanizm albo glupstwo w sztuce wy-
stawi¢, to nigdy tak doskonale, jak teraz czesto musze stucha¢ chodzac
i umywajac sie po pokoju. Uszy mi sie czerwienia — wypchnalbym za
drzwi, a musz¢ menazowac [scil. okazywacé wzgledy], nawet by¢ czu-
tym wzajemnie. [...] A czym mi [Sowinski] najwiecej krwi psuje, to
zbiorem swoich karczemnych, bez sensu, najgorzej akompaniowanych,
bez najmniejszej znajomos$ci harmonii i prozodii ukladanych $piewek
z zakonczeniami kontredansowymi — ktore on zbiorem polskich piesni
nazywa. [...] Miarkuj, jak mi przyjemnie — kiedy on czasem to tu, to tam
zlapie co$ mojego, czego pigkno$¢ czegsto na akompaniamencie zalezy —
i karczemnym, szenkatrynowsko-gegetowsko-organowym parafialnym
gustem® zagra, i nic nie mozna powiedzie¢, bo wiecej nad to, co ztapat,

nie pojmie. Jest to Nowakowski na lewg strone.

Jeszcze dosadniej wyrazal si¢ o Henrim Herzu w liscie
z 28 maja 1831 roku do rodziny:

Na koncu za$ koncertu ma gra¢ Herz wlasne Wariacje na POLSKIE
MOTYWA. Biedne POLSKIE MOTYWA! Ani sie spodziewacie, jakimi maju-
fesami [scil. pie$niami szabasowymi] was naszpikuja, nazywajac to dla
przywabienia publicznoéci ,,polska muzyka”. Bronize tu potem tej POLSKIE]
muzyki, wydaj si¢ ze zdaniem o niej, a wezma ci¢ za wariata, tym bardziej
ze Czerny, owa wiedenska wyrocznia w fabrykowaniu wszelkich muzykal-

nych przysmakoéw, zadnego jeszcze POLSKIEGO tematu nie wariowal.

Jak wigc wytlumaczy¢ to, ze prawdziwe ,,polskie motywa”
stycha¢ takze w tych utworach Chopina, w ktérych nawet

8 Poszczegdlne sktadniki okreslajace ,,parafianski gust” maja praw-
dopodobnie sens nastepujacy: okredlenie ,,szenkatrynowski” pochodzi
od wyrazenia ,,pickna Kaska” (niem.: ,,schone Katrin”) na oznaczenie
szynkarki; okreslenie ,,gegetowski” nawigzuje do wyrazenia ,gegot’,
ktorego Chopin uzywal na oznaczenie $piewu wiesniaczek dobrzynskich;
wreszcie okreslenie ,,organowy” — jest aluzja do niskiego poziomu gry
prowincjonalnych organistow.

232. Patac Ostrogskich w Warszawie, obecnie siedziba Muzeum Fry-
deryka Chopina

tego typu aluzji do muzyki o polskiej genezie kompozytor
nie zamiescil?

Ot6z wydaje sie, ze styszymy polskos¢ u Chopina tym
wyraziéciej, im wiecej wiemy o nim samym: im wigcej wie-
my, kim byl, jakie warto$ci wyznawal i co bylo dla niego
najwazniejsze.

Albowiem Chopin nalezal do tworcow, ktdrzy swoj swiat
warto$ci przekazali nam w muzyce. Celnie ujal to Karol
Szymanowski, piszac (Szymanowski 1930, s. 134; 1923,
s. 13211931, . 138):

Jakimze ubdstwem wyobrazni byloby upatrywaé w [...] [muzyce
Chopina] jedynie bledne cienie i blyski niepowrotnie minionych zdarzen!
Wielobarwnej, jaskrawej buty szlacheckich kontuszow i delij, szczeg-
ku rycerskich szablisk — w poLoNEzACH! Czy tez szelestu szorstkich,
sztywnych samodziatéw chlopskich, tanecznego tupotu podkéwek, echa
karczemnych $piewek — w MAZURKACH! A jakze czesto w owe zbyt
ciasne, zbyt ubogie dla jej wielkosci ramy starano sie ja wttoczy¢! Nie jest
ta muzyka rowniez pamietnikiem osobistych, bolesnych przezy¢ swego
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tworcy, bezradng skarga na gorycz szarych dni ani tez nawet czarna,
posepna wizja 6wczesnej narodowej zatoby. [...]

«Polskoé¢» dziela Chopina nie ulega najmniejszej watpliwoéci; nie po-
lega ona jednak na tym, iz pisal on réwniez polonezy i mazurki (falszywie
rozumiany stosunek do muzyki ludowej jako podstawy indywidualnej
tworczosci!), w ktére nieraz z ZEWNATRZ wciskano — jak juz zaznaczyli-
$my — obcg im tre$¢ ideowo-literacka. W bezwzglednej «muzycznosci»
swych dziel wyrdst on ponad swa epoke w podwojnym tego stowa znacze-
niu: jako artysta poszukiwal form stojacych poza literacko—dramatycznym
charakterem muzyki, cechujagcym dgzenia romantyzmu; jako Polak
odzwierciedlal w nich nie istote 6wczesnego tragicznego zatamania sie
DZIEJOW NARODU, a dazyt instynktownie do ujecia PONADDZIEJOWEGO
niejako, najglebszego wyrazu swej rasy, rozumiejac, iz tylko na drodze
wyzwolenia sztuki z zakresu dramatycznej tresci dziejowej zdota zapewni¢
jej najtrwalsze a prawdziwie polskie wartosci. [...]

«Polsko$¢é» [...] [muzyki Chopina], wznoszac si¢ ponad pewnego
rodzaju ludowy, fatwiutki egzotyzm, wlaciwy tzw. muzyce «<narodowej»,
zmierza ku najczystszym wyzynom transcendentalnego wyrazu samej

duszy naszego narodu.
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POSLOWIE

Jako pianisci — graliSmy «od zawsze» utwory Chopina,
znaliSmy tez zestaw podstawowych faktow z jego zycia. Ale
dopiero przygotowujac te ksigzke, czytajac listy Chopina,
relacje jego bliskich i przyjaciot oraz rekonstruujac $wiat jego
warto$ci — poznaliSmy Chopina naprawde — a w kazdym
razie tak wszechstronnie, jak tylko mozna pozna¢ kogos,
kto zyt przed dwoma stuleciami. To, czego dowiedzielismy
sie o Chopinie, i co tu opisali$my, zaskoczyto nas i ucieszylo
— z dwdch powodow.

Po pierwsze, okazalo si¢, ze Chopin byt nie tylko ge-
nialnym muzykiem (o czym przeciez wiedzielismy), lecz
takze — z jednej strony rozumnym, prawym i uczciwym,
a z drugiej strony wrazliwym i czarujacym czlowiekiem.

Geniusz o takich cechach charakteru zdarza si¢ nadzwy-
czaj rzadko.

Po drugie, odkrylismy, ze wiele pogladéw Chopina to
poglady bliskie takze nam. Podobnie jak Chopin — nie
znosimy myslowych mistyfikacji i pseudonaukowego bet-
kotu. Takze my cenimy w sztuce mistrzostwo, umiar i dobry
smak — a nie znosimy partactwa, przesady i nowatorstwa za
wszelka cene. Na czele naszej hierarchii wartosci stoi — jak
u Chopina — Ojczyzna.

%%

Budynek przy Krakowskim Przedmiesciu 3, ktory zajmuje
Instytut Filozofii Uniwersytetu Warszawskiego, w ktérym

oboje jestesmy zatrudnieni, znajduje si¢ migedzy kosciotem
$w. Krzyza a lewym skrzydiem oficyny Patacu Krasinskich,
gdzie przez ostatnie dziesie¢ lat pobytu Chopina w Warszawie
znajdowalo sie mieszkanie jego rodzicow.

233. Widok z budynku Instytutu Filozofii Uniwersytetu Warszawskie-
go na okna mieszkania Chopinéw na drugim pietrze oficyny Patacu
Krasinskich

Z tego mieszkania Chopin wyjechal z Polski — jak sig¢
okazalo, na zawsze.

Okna Zakladu Semiotyki Logicznej, w ktéorym oboje
pracujemy, mieszczacego sie na poddaszu budynku przy
Krakowskim Przedmiesciu 3, wychodza wprost na wspaniate
barokowe hetmy warszawskiego kosciofa §w. Krzyza.

W tym kosciele, zaledwie kilkadziesigt metréw od miejsca
naszej pracy, spoczywa serce Chopina, ktére powrécito do
Polski, przywiezione z Paryza przez Ludwike Jedrzejowi-
czowa — na zyczenie brata.
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234. Widok z pokoju Zakfadu Semiotyki Logicznej Uniwersytetu War-
szawskiego na hetmy wiez kosciota $w. Krzyza

Ilekro¢ jestesmy w naszym Instytucie i w naszym poko-
ju, tylekro¢ myslimy o chwili, w ktérej Chopin opuszczat
Warszawe, i zarazem czujemy jego — na przekor losowi
wiekuistg — obecnos¢.
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WYKAZ RYCIN

ABr — Anna Brozek; ABrz — Agnieszka Brzezinska; DPZS
— Dyrekcja Panstwowych Zbioréw Sztuki; FC — Fundacja
XX Czartoryskich; J] — Jacek Jadacki; JK — Jerzy Koralewski;
LB — Leon Binental; LC — Laura Ciechomska; MFC —
Muzeum Fryderyka Chopina; M] — Malgorzata Jozkow;
MM — Maria Mirska; Mwl. — Muzeum w Yowiczu; NIFC
— Narodowy Instytut Fryderyka Chopina; SC — Sylwiusz
Chrastina; SZ — Szczepan Ziarko; TH-L — Towarzystwo
Historyczno-Literackie; TiFC — Towarzystwo im. Fryderyka
Chopina; T] — Tadeusz Jelinek; WTM — Warszawskie
Towarzystwo Muzyczne.

Zbiory LC zaginety w 1939 roku. Zbiory LB zaginety w latach
1939-1944. Zbiory WTM zaginety w latach 1942-1944.
Zbiory DPZS zaginety w 1939 roku.

1. Wszyscy tutaj podziwiajg przywigzanie, ktore nam
okazaltes [...] swoim przyjazem do Karlsbadu, kté-
rego to miejsca nigdy nie zapomnimy (15.12.1835).
Rynek w Karlovych Varach (Carl Waage, przed
1850); Waage 1850 (ok.).

2. Najlepszy koncert przywigzania mego ku Tobie,
Kochany Papo, objg¢ nie potrafi (6.12.1818). Mikotaj
Chopin (Ambrozy Mieroszewski, 1829); z d. zbio-
réw LC; Binental 1930.

3. Krdl Stanistaw Leszczynski na medalu z 1706 roku;
ze zbiorow JJ.
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10.

11.

12.

13.

Rzeka Utrata w Zelazowej Woli; fot. JJ.

[Zmarl] c-te de Sabran, ktérego bardzo lubitem, |...]
ktory piekne bajeczki pisal, |...] ktory niektére Kra-
sickiego nasladowat (11.10.1846). Ignacy Krasicki
(Daniel Chodowiecki, koniec XVIII w.); Krasicki
1830.

List ojca napisany 14 wrzesnia 1835 roku w drodze
z Karlovych Var do Warszawy do Fryderyka Chopi-
na; z d. zbioréw LC; Binental 1930.

Grob rodzicéw Fryderyka Chopina — Justyny

z Krzyzanowskich i Mikotaja Chopinéw — na
Cmentarzu Powazkowskim w Warszawie (9-1V-1);
fot. JJ.

Koticze, jeszcze raz dziekujgc najszczerzej za taskawg
pamiec Twojej Mamy na swojego i wiernego stu-

ge, w ktorym takze trochg krwi kujawkiej plynie
(18.07.1834). Kujawiacy (Jan Nepomucen Lewicki,
1841), [w:] Leon Zienkowicz, Les costumes du
peuple polonaise, Paris 1838-1841; ze zbioréw J]J.
Pisuj czesciej, miej wzglgd na méj wiek i nasze przy-
wigzanie do Ciebie (koniec lutego 1838). Justyna

z Krzyzanowskich Chopin (Ambrozy Mieroszewski,
1829); z d. zbioréw LC; Binental 1930.

Strona tytulowa Dzief Ignacego Krasickiego wyda-
nych w 1830 roku w Paryzu; Krasicki 1830.

List matki napisany w drugiej potowie lutego 1848
roku w Warszawie do Fryderyka Chopina (aib);

z d. zbioréw LC; Binental 1930.

Lekam sig [...], zebys kiedykolwiek zmarszczyt si¢ na
to serce, co Cig kocha nad zZycie i ceni (15.12.1835).
Ludwika z Chopinéw Jedrzejewiczowa (Ambrozy
Mieroszewski, 1829); z d. zbioréw LC; Binental
1930.

List Fryderyka Chopina napisany 25 czerwca 1849
roku w Paryzu do Ludwiki Jedrzejewiczowej w War-
szawie; z d. zbioréw LC; Binental 1930.



14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

Strona tytulowa pierwszego wydania Krétkiego
zbioru zycia $w. Weroniki (1841), napisanego przez
Ludwike Chopin-Jedrzejewiczowa na podstawie
wloskiego zyciorysu swietej autorstwa Filippa Marii
Salvatoriego; ze zbioréw JJ.

Wizerunek §w. Weroniki (Walenty Butakowski,
potowa XIX w.), umieszczony w drugim wydaniu
Zbioru zycia $w. Weroniki (1859); ze zbioréw JJ.
Strona tytutowa drugiego wydania Zbioru zycia sw.
Weroniki (1859); Chopin-Jedrzejewiczowa 1859, ze
zbioréw JJ.

Nagrobek Ludwiki z Chopinéw Jedrzejewiczowej na
Cmentarzu Powgzkowskim w Warszawie (175-V-
1); fot. JJ.

My z Izabelg blondyny (18-20.07.1845). Izabela

z Chopinow Barcinska (Ambrozy Mieroszewski,
1829); z d. zbioréw LC; Binental 1930.

Nagrobek Izabeli z Chopinéw Barcinskiej na
Cmentarzu Powgzkowskim w Warszawie (IT-11-10);
fot. JJ.

Juz 4 tygodnie, jak Emilia lezy; dostata kaszlu, zacze-
ta krwig plu¢; mama sig zlgkta (12.03.1827). Emilia
Chopinéwna (autor nieustalony, ok. 1826, miniatu-
ra, akwarela i gwasz na kosci stoniowej) ze zbiorow
MFC w NIFC, wlasno$¢ TiFC, nr inw. M/34.
Nagrobek Emilii Chopinéwny na Cmentarzu Po-
wazkowskim w Warszawie (175-11-6); fot. JJ.
Chociaz Mama bardzo nie chciata pozwoli¢, abym
jechat, jednakze wszystko nic nie pomogto; i ja,

i Ludwika jestesmy w Zelazowej Woli (24.12.1825).
Dworek w Zelazowej Woli; fot. JJ.

Zostaniesz jeszcze nad moim kamieniem jak te
wierzby nasze, pamigtasz? — co to goly teb pokazujg
(18.08.1848). Stara wierzba w Zelazowej Woli; fot. JJ.
Patac Saski w Warszawie od strony Ogrodu Sa-
skiego, w ktorym mieszkali Chopinowie w latach

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

1810-1817 (Julian Ceglinski, potowa XIX w.);
Ceglinski & Matuszkiewicz 1855.

Ogrdd Saski z alegorig chwaly — miejsce przecha-
dzek Chopinéw w latach 1810-1817; fot. JJ.

Ogréd méj Botaniczny, ow stary alias za pata-

cem, bardzo pigknie oporzqdzi¢ Komissja kazata
(15.05.1826). Park Kazimierzowski, d. Ogréd
Botaniczny Uniwersytetu Warszawskiego — miejsce
zabaw i przechadzek Fryderyka Chopina w czasie
nauki w Liceum Warszawskim; fot. JJ.

Nigdy bys nie zgadl, skqd ten list wychodzil... Pomy-
slisz, ze z drugich drzwi pawilonu Patacu Kazimi-
rowskiego? (24.12.1825). Prawa oficyna warszaw-
skiego Palacu Kazimierzowskiego, w ktorej w latach
1817-1827 mieszkali Chopinowie; fot. JJ.

Na gorze jest juz pokéj majgcy mi stuzy¢ ku wygodzie
(27.12.1828). Lewa oficyna warszawskiego Patacu
Krasinskich, w ktérej w latach 1827-1837 mieszkali
Chopinowie; fot. JJ.

Najjasniejszy Cesarz i Krol Aleksander raczyl
najtaskawiej obdarzy¢ go kosztownym pierscieniem
na znak zadowolenia swego, gdy miat zaszcyt dac¢
sig styszec przed tym Monarchg (Mikotaj Chopin,
13.04.1829). Kosciot ewangelicko—augsburski p.w.
Swietej Trojcy w Warszawie; fot. JJ.

Widok Warszawy od strony Pragi (Julian Ceglinski,
potowa XIX w.); Ceglinski & Matuszkiewicz 1855.
Salon Chopinéw w Palacu Krasinskich w Warsza-
wie (Antoni Kolberg, 1832); z d. zbiorow WTM;
Binental 1930.

Widok z salonu mieszkania Chopinéw w oficynie
Patacu Krasinskich na ko$ciét §w. Krzyza i Pafac
Staszica w Warszawie; fot. JJ.

Patac Radziwiltowski (Namiestnikowski) w War-
szawie, w ktorym 24 lutego 1818 roku Fryderyk
Chopin po raz pierwszy wystapit publicznie
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(Fryderyk Krzysztof Dietrich, ok. 1821), Lam
(red.) 1928-1930, t. III.

Patac Radziwiltowski (Namiestnikowski) w Warsza-
wie; fot. Jarek Zuzga.

Patac Blekitny w Warszawie, gdzie w salonie
Zamoyskich wielokrotnie od 6 roku zycia grywat
Fryderyk Chopin; fot. JJ.

Palac Potockich w Warszawie, gdzie grywal Fryde-
ryk Chopin; fot. JJ.

Teatr Wielki w Warszawie (Alfons Matuszkiewicz,
potowa XIX w.); Ceglinski & Matuszkiewicz 1855.
Z p. Zywnym i Elsnerem najwigkszy osiot by sig
nauczyt (19.08.1829). Wojciech Zywny (Ambrozy
Mieroszewski, 1829); z d. zbioréw LC; Kartowicz
1904.

Nagrobek Wojciecha Zywnego na Cmentarzu
Powazkowskim w Warszawie (12-11-20); fot. J].
Gdybym byt si¢ od Elsnera nie uczyt [...], pewno bym
mniej jeszcze umiat jak dzisiaj (10.04.1830). Jozef
Elsner; Askenazy et al. 1901-1903, t. L.

Nagrobek Jozefa Elsnera na Cmentarzu Powgzkow-
skim w Warszawie (158-V-1), (Ludwik Piechaczek,
przed 1858); Wdjcicki 1858, t. I1.

Nagrobek Jozefa Elsnera na Cmentarzu Powazkow-
skim w Warszawie (159-V-1); fot. J].

Egzemplarz Nauki harmonii — Anweisung zum Ge-
neral Baf$ Karola Antoniego Simona (Poznan 1923,
Nakltadem autora), bedacy wlasnoscig Fryderyka
Chopina; z d. zbiorow WTM; Binental 1930.
Organy kosciota wizytek w Warszawie, na ktérych
grywal Fryderyk Chopin; fot. JJ.

Gram co tydzien, w niedziele, u Wizytek na or-
ganach, a reszta $piewa (listopad 1825). Kosciot
wizytek w Warszawie; fot. JJ.

Ottarz gléwny kosciota wizytek w Warszawie;

fot. JJ.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

Palac Staszica w Warszawie, w latach 1823-1832
siedziba Towarzystwa Przyjaciot Nauk; fot. JJ.
Samuel Bogumil Linde; popiersie (Jakub Tatarkie-
wicz, polowa XIX w.) z nagrobka na cmentarzu
ewangelicko-augsburskim w Warszawie (1-12); fot.
JJ.

Nagrobek Samuela Bogumita Lindego na cmentarzu
ewangelicko—augsburskim w Warszawie (1-12)
(Wladystaw Walkiewicz, przed 1858); Wdjcicki 1858,
t. 1L

Stucham Brodziniskiego, Bentkowskiego i innych,

w jakimkolwiek zwigzku bedgcych obiektow z muzy-
kg (2.10.1826). Feliks Bentkowski; Askenazy et al.
1901-1903, t. L.

Musielismy sig¢ w jego [scil. Hanki) ksigzke, poswie-
cong odwiedzajgcym Muzeum Praskie, a szczegdlne
jego wzgledy majgcym, wpisaé. Jest tam juz Brodzin-
ski, Morawski itp. (26.08.1829). Gtowa Kazimierza
Brodzinskiego z pomnika w warszawskim kosciele
wizytek (Wladystaw Oleszczynski, 1863); fot. JJ.
Jakub Tatarkiewicz (autoportret z zong Antoning

i synem Franciszkiem Ksawerym, ok. 1855); Tatar-
kiewiczowie 1979.

Popiersie Fryderyka Chopina (Jakub Tatarkiewicz,
1850); z d. zbioréw WTM; Binental 1930.

Panu Skarbkowi, co mig gtownie namawiat na

danie koncertu [11 sierpnia 1829 roku w Wiedniu],
dzigkuje, bo to juz wstep na Swiat (13.08.1829).
Fryderyk Skarbek (Walenty Butakowski, 1837); Lam
1928-1930, t. III.

SzANIAsIO, Polak dzisiaj zabity, zajadat zrazy i kapu-
ste, jak zargczam zaden z karmelitow (26.12.1830).
Jozef Kalasanty Szaniawski (poczatek XIX w.); Lam
(red.) 1928-1930, t. III.

Krystyn Lach-Szyrma (potowa XIX w.); Kraushar
1900-1906, t. VIL.



57.

58.

59.

60.

61.

62.
63.

64.

65.

Zwiedzitem miasto przepiekne, ktorego najbrzydsze
widoki na papierze posytam (10.08.1848). Edynburg;
fotografia ze zbioréw MM; Mirska 1949.

Stanistaw Kostka Potocki (Johann Ferdinand Gott-
fried Krethlow, ok. 1820); Kraushar 1900-1906, t. I.
Sowiriski, ten poczciwiec, w reku tych szelmow (po
16.09.1831). Generat Jézef Sowinski; Sokotowski 1907.
Czyby Pan taskawy po dawnej znajomosci a nie-
dawnym sgsiedztwie nie byl tyle dobry i nie pozowlil
mi przyjs¢ do siebie jutro o jakiej bgdz godzinie?
(Klementyna z Tanskich Hoffmanowa, 1844).
Klementyna z Tanskich Hoffmanowa; Askenazy et
al. 1901-1903, t. L.

Palac Kazimierzowski w Warszawie, ktéry od 1816
roku byl siedziba Liceum Warszawskiego (do 1839
roku) i Uniwersytetu (do dzis); na pierwszym planie
— stuchacze obu uczelni (Jan Feliks Piwarski, 1824);
Kraushar 1900-1906, t. VL.

Palac Kazimierzowski; fot. JJ.

Egzemplarz Wyktadu statyki..., ktéry Fryderyk
Chopin otrzymat jako nagrode¢ po egzaminie

w Liceum Warszawskim w 1824 roku (Gaspard
Monge, Wyktad statyki dla uzycia szkot wydziato-
wych i wojewddzkich przez [...], drukarnia Zawadz-
kiego i Weckiego, Warszawa 1820); na oryginalnej
oprawie z tektury w kolorze cynobru widnieje
wytloczona ztocona dedykacja: MORIBUS ET
DILIGENTIAE / FREDERICI CHOPIN / IN EXA-
MINE PUBLICO / LYCEI VARSAVIENSIS /Die 24.
Julii 1824 ze zbioréw MFC w NIFC; wlasno$é TiFC,
nr inw. M/381. Binental 1930.

Kawiarnia przy Krakowskim Przedmiesciu, w ktorej
bywat Fryderyk Chopin (Alojzy Misierowicz, druga
potowa XIX w.); Nowaczynski 1939.

Kamienica przy ul. Podwale w Warszawie, nalezaca
do rodzicow Jozefa Reinschmidta, w ktérej odbylo

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

sie w 1831 roku przyjecie pozegnalne w zwigzku

z wyjazdem Fryderyka Chopina za granice; fotogra-
fia z d. zbioréw MM; Mirska 1949.

Pozwdl, ze sig przypomng Twojej pamieci i podziekuje
za sliczne piosnki (Stefan Witwicki, 6.07.1831). Ste-
fan Witwicki; Encyklopedia krakowska 1929-1938,
t. XVIIIL

Mochnacki w Kurierze Polskim wychwaliwszy mie
pod niebiosa, a szczegolniej ,, Adagio” [z Koncer-

tu f-moll op. 21], na koticu radzi wigcej ENERGII
(27.03.1830). Maurycy Mochnacki (Antoni Olesz-
czynski, 1827); Kraushar 1900-1906, t. I.
Zachodnie dzielnice Rzeczypospolitej inkorporo-
wane w koncu XVIII w. do Austrii, Rosji i Prus;
Krélestwo Polskie 1829; ze zbiorow JJ.

Mapa powiatu sochaczewskiego (Jozef Michat
Bazewicz, 1907); Bazewicz 1907.

Mata ojczyzna Fryderyka Chopina — pogranicze
Mazowsza, Wielkopolski, Pomorza i Kujaw; Krdle-
stwo Polskie 1829 (fragment).

Staw w Brochowie; fot. JJ.

Ko$ciét $w. Rocha w Brochowie; fot. JJ.

Ofttarz gtéwny w kosciele sw. Rocha w Brochowie;
fot. JJ.

Chrzcielnica w ko$ciele $w. Rocha w Brochowie;
fot. JJ.

Organy w kosciele $w. Rocha w Brochowie; fot. JJ.
Jest teraz rano [...], powietrze swieze, stonko Slicznie
Swieci, ptaszki swiergocg (6.07.1827). Rynek w Ko-
walewie; Mirska 1949.

Dzis wigc w Plocku (6.07.1827). Widok Plocka (Na-
poleon Orda, I potowa XIX w.); ze zbioréw JJ.
Bytem [...] w Sannikach u Pruszakéw. Cate lato tam
spedzitem (9.09.1828). Palac w Sannikach, w ktérym
Fryderyk Chopin przebywal w 1828 roku; fotografia
z d. zbioré6w MM; Mirska 1949.
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Na zgromadzeniu muzycznym w Szafarni [...] J.P.
Pichon, grat koncert Kalkbrennera (19.08.1824).
Patacyk wybudowany w 1910 roku w majatku
Dziewanowskich w Szafarni z pomnikiem Fryde-
ryka Chopina (Roman Dantan, 2001); ze zbioréw
Osrodka Chopinowskiego w Szafarni, fot. ABrz.
Dnia 14 m.b. kura okulawiata, a kaczor w pojedynku
z gesig noge stracit (19.08.1824). Kurier Szafarski

— zartobliwe pisemko wydawane przez Fryderyka
Chopina w Szafarni — «numer» z 16 sierpnia 1824
roku; Opienski 1909.

Dozynki (Michat Stachowicz, 1821, olej, ptétno, 70
x 94); ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, nr MP 2295, fot. Archiwum Foto MNW.

Jutro rano jedziemy do Turzna i nie mamy wrécic az
dopiero w srodg (26.08.1835). Patac Dzialowskich

w Turznie, w ktérym w 1825 i 1827 roku koncerto-
wal Fryderyk Chopin; fotografia z d. zbioréow MM;
Mirska 1949.

Widziatem [...] dom Kopernika. [...] Widziatem
Wieze Pochylg, ratusz stawny, tak zewngtrz, jako

i wewngtrz, ktérego najwiekszg osobliwoscig jest to,
iz ma tyle okien, ile dni w roku, tyle sal, ile miesigcy,
tyle pokoi, ile tygodni, i Ze cata budowa onego jest
jak najwspanialsza w guscie gotyckim. To wszystko
jednak nie przechodzi piernikéw (poczatek wrzesnia
1825). Ratusz w Toruniu; fot. JJ.

Widziatem ja, prawda, i calqg fortyfikacje ze wszyst-
kich stron miasta, [...] widziatem stawng machine do
przenoszenia piasku z jednego miejsca na drugie, |...]
procz tego koscioty gotyckiej budowy, od Krzyzakow
fundowane, z ktérych jeden [scil. $w. sw. Janow] 1231
roku zbudowany (poczatek wrzesnia 1825). Katedra
$w. $w. Janoéw w Toruniu; fot. ABr.

Najwiekszqg impresje, czyli alias wrazenie, pierniki
na mnie uczynity.[...] Podtug zwyczaju tutejszego

86.

87.

88.
89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.
98.

piernikarzy, sklepy do piernikéw sg to sienie obsta-
wione skrzyniami na klucz dobrze zamykanymi,

w ktorych rozgatunkowane, w tuziny utozone pierni-
ki spoczywajg (poczatek wrzesnia 1825). Tradycyjny
piernik torunski; fot. JJ.

W moment w Gdarisku (6.07.1827). Wnetrze Dworu
Artusa w Gdanski (Johann Karl Schultz, po 1850);
Schultz 1851-1867.

Collegium Maius Uniwersytetu Jagielloniskiego

w Krakowie; fot. ABr.

Baszta Senatorska na Wawelu; fot. ABr.

Wawel (Jan Nepomucen Glowacki, 1836); Glowacki
1836.

Krakow mig zajgl tak, ze mato chwil na myslenie

o domu [...] Tobie poswigci¢ mogtem (12.09.1829).
Wawel od strony Wisty; fot. ABr.

Solanka w Wieliczce (Jézef Fischer, 1843); ze zbio-
réow JJ.

Whetrze kopalni soli w Wieliczce (Ludwik Emanuel
Hrdina, 1842); ze zbioréw JJ.

Brytki soli z Wieliczki; ze zbiorow JJ.

Pan Indyk [...] dat nam pokoik pod skatg. [...] Tam,
gdzie p. Taviska stata! (1.08.1829). Widok Ojcowa
(Fryderyk Krzysztof Dietrich, XIX w.); ze zbiorow JJ.
Ojcéw istotnie tadny (12.09.1829). Maczuga Kraka
w Pieskowej Skale koto Ojcowa; fot. ABr.

Mingwszy miasto i pigkne okolice Krakowa kaza-
lismy naszemu woznicy prosto jechaé do Ojcowa
(1.08.1829). Tam Chopin zwiedzil m.in. Grote Kré-
lewska, ,w ktorej niegdy$ pod koniec XIII wieku,
jak niesie ludowe podanie, krél Lokietek ukrywat
sie przed nieprzyjaciotmi swymi”. Wyjscie z Groty
Kroélewskiej w Ojcowie; fot. ABr.

Pieskowa Skala koto Ojcowa; fot. ABr.
Woyciechowski do mnie pisal, zebym oratorium
komponowat. [...] Odpisatem, czemu fabryke cukru
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106.

107.

108.
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110.

zaktada, a nie klasztor kamedutéw albo dominikanek
(8.08.1839). Pozostalos¢ po cukrowni na tle krajo-
brazu poturzynskiego; fot. SZ.

Poturzyn — widok dworu z okresu migdzywojen-
nego; fot. ze zbioréw Zygmunta Rulikowskiego,
udostepniona dzigki uprzejmosci Dominica
Rulikowskiego.

Staw w Poturzynie; fot. SZ.

Jakgs tesknote zostawily mi Twoje pola (21.08.1830).
Ruina kuzni w Poturzynie; fot. SC.

Mlyn w Poturzynie; fot. SZ.

Kamien z inskrypcja: Pamieci Fryderyka Chopina,
ktory w Poturzynie goscit u przyjaciela Tytusa Woy-
ciechowskiego w 1830 ., tutejsze piesni ludu uwozgc
w sercu, gdy niebawem opuszczat kraj na zawsze (Jan
Bolestaw Bulewicz, 1985); fot. SC.

Figura Chrystusa z cmentarza prawostawnego

w Poturzynie (Konstanty Hegel, 1864); fot. SC.
Bylo to w Poznatiskiem; w otoczonym wielkimi
lasami zamku ksiecia Radziwilta, w nielicznym, ale
bardzo doborowym towarzystwie (listopad 1829).
Patac mysliwski Radziwittéw w Antoninie; fot. JK.
Fragment parku angielskiego w Antoninie; fot. JK.
Tablica upamietniajaca wizyty Fryderyka Chopina
w Antoninie w latach 1827 i 1829 (Jozef Petruk,
2000); fot. JK.

W Antoninie u Radziwilta [...] bytem [...] ty-
dzien; nie uwierzysz, jak mi u niego dobrze byto
(14.11.1829). Filar wspierajacy strop w sali gtéwnej
patacu Radziwiltéw w Antoninie; fot. JK.

Rano polowalismy, wieczorem muzykowalismy (listo-
pad 1829). Salonik w patacu Radziwilléw w Anto-
ninie z fortepianem Fryderyka Buchholtza z epoki
chopinowskiej; fot. JK.

Fryderyk Chopin w salonie ksigcia Antoniego
Radziwitta (Rudolf H. Schuster, 1888; fotograwiura,
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wedlug obrazu olejnego Henryka Siemiradzkiego,
1887); ze zbioré6w MFC w NIFC; wlasnosé TiFC, nr
inw. M/1383.

Ratusz w Poznaniu (Fryderyk Krzysztof Dietrich,
1835); ze zbiorow JJ.

Ratusz w Poznaniu; fot. JJ.

Wieze katedry na Ostrowiu Tumskim w Poznaniu;
fot. JJ.

Wracajgc bytem na weselu Panny Bronikowskiej |[...];
sliczne dziecko, poszta za Kurnatowskiego [...]. Wy-
staw sobie, moj walek zgubitem jadgc z wesela (12.09
i3.10.1829). Pomnik Fryderyka Chopina przed
patacem Bronikowskich w Zychlinie (Magdalena
Walczak, Marcin Mielczarek, 2010); fot. TJ.

Ko$ci6t ewangelicko-reformowany w Zychlinie; fot.
TJ.

Tablica upamietniajaca pobyt Fryderyka Chopina
w Zychlinie (Giotto Dimitrow, 1999); fot. TJ.

Dzis byto slicznie na Praterze (1.05.1831). Prater —
park wiedenski; fot. ABr.

Prater — aleja; fot. ABr.

Chodze po gérach, ktérymi Reinertz [scil. Duszniki]
otoczone, czesto zachwycony widokiem tutejszych
dolin (18.08.1826). Budynek teatru w Dusznikach,
w ktérym Fryderyk koncertowal w 1926 roku;
fotografia z d. zbioréw MM; Mirska 1949.

Ratusz we Wroctawiu (Wilhelm Loeillot, potowa
XIX w.); ze zbioréw JJ.

Tym razem Wroctaw lepiej mi sig podobat
(9.11.1830). Ostréw Tumski we Wroctawiu; fot. ABr.
Figury pijaka i zto$nicy z ratusza we Wroctawiu; fot. JJ.
Przyjmij, drogi Panie Chopin, |[...] zapewnienia

o0 szczerym zainteresowaniu, ktore wzbudzit we

mnie Pa#ski talent (Antoni Radziwill, 4.11.1829).
Ksigze Antoni Radziwilt (poczatek XIX w.); Lam
1928-1930 (red.), t. TIL.
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Pani Szymanowska daje w tym tygodniu koncert.
[...] Bede niezawodnie (8.01.1827). Maria Szy-
manowska (Henri Benner, ok. 1824); Lam (red.)
1928-1930, t. I1I.

Grzbiet okladki i strona tytutowa tomu II Wierszy
réznych Adama Naruszewicza — w wydaniu Tadeu-
sza Mostowskiego (Warszawa 1805); ze zbioréw JJ.
Antoni Malczewski; Encyklopedia krakowska
1929-1938: t. IX.

Czarne oczy spuszczone i zatobne szaty (Michat El-

wiro Andriolli, IT potowa XIX w.); Malczewski 1825.

Smier¢ miecznika (Michat Elwiro Andriolli, IT
potowa XIX w.); Malczewski 1825.

Bede do dyspozycji Pani [scil. Jane Stirling] i pana
Chopina od potudnia do godziny 5 (25.12.1846).
Hugues Félicité Robert de Lamennais; Encyklopedia
krakowska 1929-1938, t. VIIL

Jezeli Emersona zobaczysz [...], przypomnij mu mnie
(18.08.1848). Ralph Waldo Emerson; Zielewiczow-
na 1910.

Dziatalnosci Twojej polecam sig. Zyczliwy przesla-
dowca (Adam Mickiewicz, czerwiec-lipiec 1842).
Adam Mickiewicz (Antoni Oleszynski wedlug
plaskorzezby Pierrea Jeana Davida d’Angers, 1829);
Lam (red.) 1928-1930, t. II1.

Cyprian Norwid (Franciszek Siedlecki, przed 1834);
Norwid 1934.

Fryderyk Chopin (Eliza Radziwittéwna, 1826a);
fotografia z d. zbiorow MM; Mirska 1949.

Ksigzna Eliza [...] dwa razy mig w sztambuchu zro-
bita i ile ludzie gadali, bardzo podobnie (14.11.1829).
Fryderyk Chopin (Eliza Radziwittéwna, 1826b);
fotografia z d. zbioréw MM; Mirska 1949.

Jak przyjedziesz na przyszty miesigc, zobaczysz calg
naszq familie malowang; nawet Zywny, co Cig czgsto
wspomina, zrobit mi surprize, kazat sie malowac
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142.
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i Miroszesio tak go trafil, ze do zadziwienia podobny
(13.10.1829). Fryderyk Chopin (Ambrozy Miero-
szewski, 1829); z d. zbioréw LC; Binental 1930.

Byt u mnie Hummel z synem; koriczy mdj portret, tak
podobny, ze nie mozna lepiej (22.12.1830). Fryderyk
Chopin (Carl Hummel, 1830-1831); Sydow (red.)
1955, t. 1.

MGj fortepian nie slyszat tylko mazury (16.07.1831).
Mazur (Antoni Kurzawa, 1897); Glinski (red.) 1930.
Katamarz Fryderyka Chopina; ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie, nr inw. MNK IV-v-322.
List Fryderyka Chopina napisany 18-20 lipca 1845
roku w Nohant do rodziny w Warszawie; z d. zbio-
réw LC; Binental 1930.

Poczciwy Hiller, chlopiec z ogromnym talentem
(12.12.1831). Medalion Fryderyka Chopina i Fer-
dinanda Hillera (1835); z d. zbioréw LC; Mirska
1929.

Koscioét ewangelicko-augsburski p.w. Swietej Tréjcy
w Warszawie, gdzie Fryderyk Chopin grat przed
carem Aleksandrem I w 1825 roku na aeolomelody-
konie konstrukgji Karola Fidelisa Brunnera (potowa
XIX w.); Ceglinski & Matuszkiewicz 1855.

Pejzaz z zameczkiem (rysunek Fryderyka Chopina);
z d. zbioréw LB; Binental 1930.

Pejzaz z wiatrakiem (Fryderyk Chopin, przed 1830),
rysunek kredka na papierze. Zbiory MFC w NIFC.
Wriasnos¢ TiFC, nr inw. M/458.

Pejzaz z mostkiem (Fryderyk Chopin, przed 1830;
rysunek kredka na papierze, pod rysunkiem podpis:
»Paysage fait par Frederyk Chopin”); ze zbiorow
MFC w NIFC; wlasnosé¢ TiFC, nr inw. M/334.

Ecce homo! Oto i cztowiek przybyt wczoraj na Swiat.
Linde, Linde dostat sukcesora. Wszystkich to nas
ucieszyto (20.06.1826). Samuel Bogumit Linde
(Fryderyk Chopin, 1829); Opienski 1909.
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Fryderyk Chopin (Pierre-Roche Gineron, 1833);
Encyklopedia warszawska 1892-1914, t. XI.
Fryderyk Chopin (Jean Frangois Antoine Bovy,
1837); Encyklopedia warszawska 1892-1914, t. XI.
Zal. Nagrobek Hermandéw (Bolestaw Syrewicz, 1880) na
Cmentarzu Powazkowskim w Warszawie (T); fot. JJ.
Niech zyje Krakowskie Przedmiescie! (27.10.1841).
Widok Krakowskiego Przedmiescia ku ulicy Nowy
Swiat w Warszawie (Fryderyk Krzysztof Dietrich,
1823); Kraushar 1900-1906, t. 1.

Zamek Krélewski w Warszawie (Alfons Matuszkie-
wicz, potowa XIX w.); Ceglinski & Matuszkiewicz
1855.

Plakat VII Wieczoru Kameralnego, ktéry odbyl si¢ 17
marca 1910 roku w ramach obchodéw setnej rocz-
nicy urodzin Fryderyka Chopina zorganizowanych
przez Instytut Muzyczny w Krakowie — z portretem
wedtug Eugenea Delacroix (1838); ze zbioréw JJ.

Solo — Melancholia (Cyprian Norwid, 1861); ze
zbioréw JJ.

Zal. Nagrobek Jakubowskich (Jan Woydyga, ok.
1898) na Cmentarzu Powgzkowskim w Warszawie
(26); fot. JJ.

Fryderyk Chopin (Fritz Hendrich Rumpf, ok. 1840);
fotografia z d. zbioréw MM; Mirska 1949.
Nagrobek Antoniego Karola Kolberga na cmentarzu
ewangelicko-augsburskim w Warszawie (24-34);
fot. JJ.

Fryderyk Chopin — kamea w agacie (Luigi Isler,
1842); z d. zbioréw LC; Binental 1930.

Ta brzoza pod oknami nie moze mi wyjs¢ z pamieci
(21.08.1830). Brzozka; fot. ABr.

Dzis musze p6jsé do Scheffera pozowaé na mdéj
portret (28.03-19.04.1847). Fryderyk Chopin (Ary
Scheffer, 1847); Encyklopedia warszawska 1892—
1914, t. XI.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

168.

169.

Fryderyk Chopin (fotografia dagerotypu autorstwa
Louis-Auguste’a Bissona (1814-1879), wykona-
nego najpdzniej w 1847 roku; wymiary oryginatu
7,5 x 6 cm; reprodukcja wykonana miedzy 1936

a 1939 r.); ze zbioréw TH-L w Paryzu; Mirska
1949.

Fryderyk Chopin (Antoni Kolberg, 1847/1848); z d.
zbiordw WTM; Binental 1930.

Fryderyk Chopin (Ferenc Liszt, 1849); z d. zbioréw
Laury Rappoldi-Kahrer; Mirska 1949.

Chopin na tozu $mierci (Teofil Kwiatkowski, 1849);
z d. zbioré6w WTM; Binental 1930.

Subskrypcja na jego [scil. Chopina] pomnik moze
kazdej chwili dopetni¢ potrzebng sume: Pleyel, Eug.
Delacroix, Franchomme, Albrecht — Kwiatkowski,
malarz Polak — Herbreault (Wojciech Grzymala,
8.11.1849). Fryderyk Chopin w stroju domowym
(Teofil Kwiatkowski; po 1849; kredka, otéwek,
akwarela); ze zbioréw MFC w NIFC; wlasno$é
TiFC, nr inw. M/39.

Fryderyk Chopin (Tytus Maleszewski, 1892); z d.
zbiorow Wtadystawa Buchnera; Mirska 1949.
Popiersie Fryderyka Chopina (Bolestaw Syrewicz,
1892) w gmachu Uniwersytetu Muzycznego Fryde-
ryka Chopina w Warszawie; fot. JJ.

Noty w ttomok, wstgzeczka do duszy, dusza na
ramieniu i w dylizans (22.09.1830). Dylizans (Piotr
Michatowski, 1830-1831); z d. zbioré6w Adama
Skirmunta; Sterling 1932.

Pomnik Fryderyka Chopina w Lazienkach Krélew-
skich w Warszawie (Wactaw Szymanowski, 1926);
fot. JJ.

Glowa Fryderyka Chopina (Stefan Kergur, przed
1949); fotografia z d. zbioréw MM; Mirska 1949.
Pomnik Fryderyka Chopina w Zelazowej Woli
(Jézef Gostawski, 1955); fot. JJ.
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170.

171.

172.

173.

174.

175.

176.

177.

178.

179.
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Stanglem w najciemniejszym kqcie u stop gotyckiego
filara (26.12.1830). Kolumny w katedrze $w. Stefana
w Wiedniu; fot. MJ.

Nie da sig opisac ta wspaniatos¢, ta wielkos¢ tych
ogromnych sklepiett — cicho byfo (26.12.1830). Skle-
pienie w katedrze $w. Stefana w Wiedniu; fot. MJ.
Za mng grob, pode mng gréb... Tylko nade mng
grobu brakowato. Ponura roita mi si¢ harmonia
(26.12.1830). Detal z nagrobka w katedrze $w. Stefa-
na w Wiedniu; fot. MJ.

Uczace si¢ dzieci. Winieta z ksigzki Ludwiki Chopin
~Jedrzejewiczowej Podréz Jozia z Warszawy do

wod slgskich przez niego samego opisana (Warszawa
1844); Chopin-Jedrzejewiczowa 1830.

Jutro w nocy jedziemy do Paryza za mieszkaniem
(27.07.1842). Salon w mieszkaniu Chopina przy 9,
square d’Orléans w Paryzu (Teofil Kwiatkowski (?),
akwarela niesygnowana, miedzy 1843/1844 a 1849;
czarno-biala reprodukcja fotograficzna zaginionego
w 1939 roku oryginatu z d. zbioréw LC zamieszczo-
na w: Binental 1930; ze zbiorow NIFC.

Kaz w pigtek bukiet fiotkowy kupic, zeby w salonie
pachniato — niech mam jeszcze trochg poezji u siebie
wracajgc (listopad 1848). Fiotki; fot. JJ.

Po dtugim szukaniu znalazl si¢ barzo drogi aparta-
ment, odpowiadajgcy wszystkim wymaganym wa-
runkom — przy placu Vendome nr 12 (17.09.1849).
Ostatnie mieszkanie Fryderyka Chopina przy Place
Venddme 12 w Paryzu (Teofil Kwiatkowski, 1849);
z d. zbiorow LB; Binental 1930.

Glowa Fryderyka Chopina z pomnika w Zelazowej
Woli (Stanistaw Sikora, 1968); fot. JJ.

Dzis pigkna pogoda; siedze w salonie i admiruje maoj
widok na caly Paryz: [...] Notre Dame (25.06.1849).
Katedra Notre-Dame w Paryzu; fot. ABr.

Witraz w katedrze Notre-Dame w Paryzu; fot. ABr.

180.

181.

182.

183.

184.

185.

186.

187.

Nigdy przjaz nie byla wierniejsza i mniej majgca
nadziei jak moja (Astolphe de Custine, 15.11.1839).
Markiz Astolphe de Custine; rys. JJ.

Ja juz, moze na nieszczescie, mam moj ideat
(30.10.1829). Konstancja Gladkowska (Anna Jaxa
—Chamcdéwna, 1969; miniatura, akwarela i gwasz na
kosci stoniowej) ze zbioréw MFC w NIFC, wlasno$¢
TiFC, nr inw. M/1140.

Dzieri Bozego Narodzenia. Niedziela rano. Prze-
sztego roku o tym czasie bytem u Bernardynow
(26.12.1830). Koscidt sw. Anny w Warszawie; fot. JJ.
Pokoju [scil. spokoju] nie mam, chyba, jak sobie

[...] otworze widok [kolumny] Krola Zyg[muntal
(26.12.1830). Kosciot sw. Anny i Kolumna Zygmun-
ta w Warszawie (polowa XIX w.); Ceglinski

& Matuszkiewicz 1855.

Maria Wodzinska (autoportret, ok. 1835); z d.
zbioréw DPZS; Binental 1930.

W sobote, kiedy Pan nas opuscil, wszyscy chodzilismy
smutni, z oczami petnymi tez (Maria Wodzinska,
wrzesien 1835). Fryderyk Chopin (Maria Wodzin-
ska, 1836); z d. zbioréw LC; Binental 1930.

Prosze wierzy¢ w przywigzanie, ktore zywi dla
Pana cata nasza rodzina, w szczegélnosci zas
najgorsza Jego uczennica i przyjaciétka lat dziecin-
nych (Maria Wodzinska, 1837). Pakiecik z listami
od Marii Wodzinskiej; z d. zbioréw LC; Binental
1930.

Moje Szkotki poczciwe [...]. Trzeba fizycznego jakie-
go attrait, a za bardzo do mnie podobna ta, co nieze-
niata. Jakze si¢ z sobg samym catowac (30.10.1848).
Jane Wilhelmine Stirling z siostrzenicg Fanny Elgin,
fragment (Achille Jacques Jean Marte Deveria, ok.
1842; litografia, 19 x 12 cm); ze zbioréw Muzeum
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, nr inw.
MUTJ 52/VIII; fot. Janusz Kozina.



188.

189.

190.

191.

192.

193.

194.

195.

196.

197.

Uwielbiam Pana (George Sand, 1838). Pomnik Geo-
rge Sand (Frangois-Léon Sicard, 1905) w Ogrodzie
Luksemburskim w Paryzu; fot. ABr.

Mieszka¢ bede [...] w najpigkniejszej w Swiecie
okolicy: morze, gory, co chcesz. [...] W starym,
ogromnym, opuszczonym, zrujnowanym klasztorze
kartuzéw (3.12.1838). Klasztor kartuzow w Vallde-
mossie (Jean Joseph Bonaventura Laurens, 1840);
fotografia z d. zbioréw MM; Mirska 1949.

Fryderyk Chopin (George Sand, 1841); z d. zbioréw
LC; Binental 1930.

Bég Cie strzez, kochany p. Chopin. Do zobaczenia,
najpoézniej w poczgtku oktobra (Delfina Potocka,
16.07.1849). Delfina Potocka (ok. 1830); portret

z d. zbioréw Muzeum Wojska; Binental 1930.

Jutro jedziemy do Nohant (21.05.1839). Palac
George Sand w Nohant (Pierre Blanchard, 1870);
LTllustration vol. IV/1870, nr 1409 (z 26 lutego);
fotografia z d. zbioréw MM; Mirska 1949.

Akt chrztu Fryderyka Chopina w kosciele §w. Rocha
w Brochowie; Binental 1930.

Modlitewnik francuski Petit paroissien dédié aux
dames (Paryz, przed 1837, Alphonse Giroux et Cie),
podarowany w 1837 roku przez Chopina Jozefie

z Wodzinskich Koscielskiej; ze zbiorow Mwk, nr
inw. Art.-3460-ML.

Dedykacja na modlitewniku francuskim podaro-
wanym Jozefie z Wodzinskich Koscielskiej: ,,Prosze
i za mnie westchna¢. F. Ch. Paris 1837”; ze zbioréw
Mwtl, nr inw. Art.-3460-M%L..

Jesli kiedy zechce si¢ wyspowiadad, to pewno u Ciebie
(Aleksander Jelowicki, 21.10.1849). Ks. Aleksander
Jelowicki; fotografia z d. zbioréw MM; Mirska 1949.
P, Erskine [...] zawsze mi gada, ze inny swiat lepszy
jak ten — a ja to umiem na pamiec i odpowiadam
cytacjami z Pisma $-go (17-18.11.1848). Egzemplarz

198.

199.

200.

201.

202.

203.

204.

205.

206.

Historii $wigtej (Warszawa 1817, Drukarnia Ksiezy
Pijaréw), bedacy wlasnoscig Fryderyka Chopina;

z d. zbiorow WTM; Binental 1930.

Wrég w domu. Przedmiescia burzone — spalone (po
16.09.1831). Panorama Warszawy z czas6w Powsta-
nia Listopadowego; Sokotowski 1907.

Dziady (Czestaw Jankowski, przed 1896); Mickie-
wicz 1823.

Gdy ten kaszel mnie zadusi, zaklinam Was: kazcie ot-
worzy¢ ciato moje, Zebym nie zostal pochowany Zywcem
(kilka dni przed $miercig). Ostatnie chwile Chopina
(Teofil Kwiatkowski, 1850); z d. zbioréw WTM,;
Binental 1930.

Maska po$miertna Fryderyka Chopina (Auguste
Clesinger, 1849); ze zbioréw FC, nr XII — 525.
Projekt ulepiony z gliny przez Clésingera jest zachwy-
cajgcy (Wojciech Grzymala, 8.11.1849). Nagrobek
Fryderyka Chopina (Auguste Clésinger, 1849) na
Cmentarzu Pére-Lachaise w Paryzu; fot. ABr.
Kosciot sw. Krzyza w Warszawie; fot. JJ.

Epitafium z sercem Fryderyka Chopina w warszaw-
skim kosciele $w. Krzyza (Leonard Marconi, 1880);
fot. JJ.

Jego Cesarzowiczowska Mos¢ XX Naczelny Wodz
raczyt najlaskawiej dozwolic, azeby nieraz w jego
obecnosci wzrastajgcego talentu swego mégt dawac
dowody (Mikotaj Chopin, 13.04.1829). Belweder
warszawski (od strony Lazienek Krélewskich),
rezydencja wielkiego ksigcia Konstantego, gdzie
jako dziecko cze¢sto grywat Fryderyk Chopin (Al-
fons Matuszkiewicz, polowa XIX w.); Ceglinski &
Matuszkiewicz 1855.

Po sniadaniu udalismy si¢ na Kahlenberg, gdzie

krél Sobieski miat swoj oboz (z niego posytam

Izabeli listek). Jest tam kosciot dawniej Kamedutéw,
w ktorym syna swego Jakuba przed uderzeniem na
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207.

208.

2009.

210.

211.

212.

213.

214.
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Turkéw na rycerza pasowat i sam do Mszy tej stuzyt
(25.06.1831). Koscidt na Kahlenbergu; fot. ABr.
Wiszystkie bym tony poruszyt, jakie by mi tylko slepe,
wsciekle, rozjuszone nastato czucie, aby cho¢ w czesci
odgadngc te piesni, ktorych rozbite echa gdzies jeszcze
po brzegach Dunaju blgdzg, co wojsko Jana spiewato
(26.12.1830). Widok na Wieden z Kahlenbergus; fot.
ABr.

Przysieglismy nie spoczgc, dopoki nie wywalczymy
niepodlegtosci. Odezwa Izb Sejmowych z 21 czerwca
1831 roku w sprawie pozyczki narodowej — pod-
pisana m.in. przez Juliana Ursyna Niemcewicza,
sekretarza stanu; Sokolowski 1907.

Wieden tak mig zaszatamil, zadurzyl, omamit, Ze
dwa tygodnie przeszlo siedzqgc bez listu z domu,
Zadnej nie czutem tesknoty (12.09.1829). Panorama
Wiednia z Glorietty; fot. ABr.

Trzeba Wam wiedziec, zZe ja teraz stoje na czwartym
pietrze. [...] W srodku miasta, blisko wszystkiego. Na dole
najpiekniejszy spacer (22.12.1830). Tablica na kamienicy
przy ul. Kohlmarkt 9 w Wiedniu, w ktérej mieszkat
Fryderyk Chopin w latach 1830-1831; fot. ABr.
Medalion Fryderyka Chopina z obelisku w Zelazo-
wej Woli (Jan Woydyga, 1894); fot. J].

Zwiedzilismy Prage |[...]. Braknie mi miejsca na
opisywanie wspaniatego katedralnego kosciota ze
srebrnym Swigtym Janem Nepomucenem, pigknej
kaplicy Wactawa, wykladanej ametystami i innymi
drogimi kamieniami (26-27.08.1829). Katedra $w.
Wita w Pradze (z lewej: kaplica $w. Wacltawa; z pra-
wej: nawa gltéwna); fot. ABr.

Pojdz ze mng przez padot ptaczu (Artur Grottger,
1866); Potocki (Antoni) 1907.

4-ty palec niewyrobiony (18.08,1848). Odlew reki
Fryderyka Chopina (Auguste Clésinger, 1849); ze
zbioréw FC w Krakowie, nr XII — 518.

215.

216.

217.

218.

219.

220.

221.

222.

223.

224.

225.

226.

Odlew fortepianu Pleyela z 1847 roku, nalezacego

do Fryderyka Chopina (Agata Biskup, Ryszard Idzik,
Tarcyzjusz Michalski, Pawel Moczarski, 2010) umiesz-
czony na Rondzie Mogilskim w Krakowie; fot. ABr.
Karol Mikuli (Artur Grottger, 1866); Potocki (Anto-
ni) 1907.

W srode puscimy sig do Salzburga (16.07.1831).
Panorama Salzburga; fot. ABr.

Mazur Fryderyka Chopina wlaczony przez Celing
Mickiewiczowa lub Wtadystawa Mickiewicza do
tzw. Albumu Marii Szymanowskiej; ze zbiorow
TH-L w Paryzu; Mirska 1949.

Kazali mi 2 razy gra¢ w Cesarsko-Krol[ewskim] Teatrze
(12.09.1829). Wnetrze Opery Wiedenskiej; fot. ABr.
Fryc jak nie utnie dobrzyriskiego na skrzypkach, tak
wszyscy na dziedziticu w taniec (26.08.1825). Grajek
mazowiecki z XIX wieku (Wojciech Gerson, druga
potowa XIX w.); Kolberg 1885.

Stanistaw Staszic (Walenty Sliwicki, poczatek XIX
w.); Kraushar 1900-1906, t. VI.

Akademicy niesli go [scil. Staszica] od S-go Krzyza
az do samych Bielan, gdzie chciat by¢ pochowany.
[...] Na pamigtke i ja mam kawalek kiru, ktérym
byly pokryte mary (12.02.1826). Grobowiec Stanista-
wa Staszica na Bielanach w Warszawie (potowa XIX
w.); Kraushar 1900-1906, t. VI.

Krakowiak (XIX w.); ze zbioréw FC w Krakowie, nr
XV — R. 9498.

Rondo a la krakowiak skoticzone w partycji
(27.12.1828). Krakowiak (Zofia Stryjenska, 1927);
Stryjeniska 1929.

Krakowiak (Wtadystaw Boratynski, ok. 1935);
Boratynski ok. 1935.

Daruj [...] zmeczenie, bom tariczyl mazura
(18.09.1930). Mazur (Zofia Stryjenska, 1927);
Stryjenska 1929.



227.

228.

229.

230.

231.

232.

233.

234.

Michat Kleofas Oginski (koniec XVIII w.); Lam
(red.) 1928-1930, t. III.

Wam, podtug Twojego zyczenia, posle poloneza

i mazura, Zebyscie skakali i prawdziwie si¢ weselili
(10.09.1832). Bal polski: polonez (Jan Piotr Norblin,
XVIII/XIX w.); ze zbiorow FC w Krakowie, nr XV
— Rr. 1665.

Zaczglem Poloneza z orkiestrg, ale tylko dopiero sig
cznie; jest czgtek, ale poczgtku nie ma (18.09.1830).
Polonez pod gotym niebem (Korneli Szlegel, poto-
wa XIX w.); Lozinski 1907.

Polonez (Wactaw Siemigtkowski, poczatek XX w.);
Glinski 1930.

Fryderyk Chopin, Zbiér spiewow polskich z towa-
rzyszeniem fortepianu. Wydanie Juliana Fontany.
Warszawa 1859, Gebethner i Wolff; ze zbioréw JJ.
Patac Ostrogskich w Warszawie, obecnie siedziba
Muzeum Fryderyka Chopina; fot. JJ.

Widok z budynku Instytutu Filozofii Uniwersytetu
Warszawskiego na okna mieszkania Chopinéw na
drugim pietrze oficyny Patacu Krasinskich; fot. JJ.
Widok z pokoju Zakladu Semiotyki Logicznej Uni-
wersytetu Warszawskiego na helmy wiez kosciota
$w. Krzyza; fot. JJ..

241



WYKAZ NAZWISK

Wykaz nie obejmuje nazwisk petnigcych funkcje odnosnikéw
bibliograficznych w tekscie oraz wystepujacych tylko w pod-

pisach pod rycinami, w spisie tresci, w ,,Pi§miennictwie”

i w ,Wykazie rycin”.

A

Adorno, Theodor 209

Aigner, Piotr 43, 47, 55

Ajdukiewicz, Kazimierz 200

Angoult, Marie d’ 136

Arouet, Francois—Marie (ps.: Voltaire) 31, 89, 124

Arystoteles 89

B

Bach, Johann Sebastian 45, 190, 195, 198, 200

Batakirew, Milij 168

Barcinska, Izabela z Chopinow 27, 29, 32, 34, 36, 49, 105,
118

Barcinski, Antoni 27, 34

Bakiewna, Agnieszka z Turowskich 67

Beethoven, Ludwig van 31, 178, 179, 189, 196-198, 201

Bellini, Vincenzo 152

Bellotto, Bernardo (ps.: Canaletto) 106

Bentkowski, Feliks 47, 49

Berlioz, Hector 96, 209

Biatobtocki, Jan 66, 102, 111, 149

242

Bielska, Zuzanna 27

Blanc, Louis 155

Bogustawski, Wojciech 31, 112

Bonald, Louis de 85

Borzecka, Emilia — cf.: Hoffmannowa, Emilia
z Borzeckich

Bovy, Jean Francois Antoine 95

Borzewski, Antoni 65

Brandt, Alfons 169

Brodzinski, Kazimierz 47, 49, 50, 62, 84

Bronarski, Ludwik 206

Bronikowska, Melania — cf.: Kurnatowska, Melania
z Bronikowskich

Brozek, Anna 18

Brzowski, Jozef 189

Buonarroti, Michelangelo 125

Bychowiec, Jozef 84

C

Canaletto — cf.: Bellotto, Bernardo

Catalani, Angelica 43, 67

Cavaignac, Gottfried 155

Celiniski, Antoni 212

Chatasinska—Macukow, Katarzyna 11

Chatubinski, Tytus 52

Chopin, Emilia 27, 29, 31, 35, 36, 96, 105, 118, 148

Chopin, Fryderyk Franciszek passim

Chopin, Izabela — cf.: Barcinska, Izabela z Chopinéw

Chopin, Ludwika — cf.: Jedrzejewiczowa, Ludwika
z Chopinéw

Chopin, Mikotaj (Nicolas) 21-25, 27, 28, 35, 36, 48, 52,
58,79, 81, 101, 104, 109, 118-120, 123, 128-130, 145,
149, 154, 155, 158, 189, 206, 209

Chopin, Tekla Justyna z Krzyzanowskich 23, 27-29, 32,
128, 136, 142, 145, 198, 207, 214

Ciechomska, Ludwika z Jedrzejewiczow 151



Cieszkowski, August 89

Clementi, Muzio 190, 198

Clésinger, Auguste 125

Clésinger, Solange z Dudevantéw 44, 104, 108, 115, 117,
123-126, 131, 133, 151, 154, 155,170, 179, 188, 205

Cousin, Victor 85

Cramer, Johann 182

Custine, Astoph de 128, 132, 143, 147, 166-168, 184, 188, 193

Czartoryska, Anna 155

Czartoryska, Marcelina 155, 178, 190

Czartoryski, Adam 155

Czerny, Carl 182, 219

Czetwertynska, Idalia Ludwkowa 60

Czetwertynski, Borys 60

Czetwertynski, Kalikst 60

Czetwerynski, Wlodzimierz 60

D

Dante Alighieri 207

Delacroix, Eugene 16, 97, 113, 133, 176, 177, 187, 196, 197

Demska-Trebaczowa, Mieczystawa 47

Descartes, Réné 87

Dtugosz, Jan 88, 107

Dmochowski, Franciszek Salezy 186

Dmuszewski, Ludwik Adam 105

Dobrzynski, Feliks 60

Dotega—Chodakowski, Zorian 210

Dorn, Heinrich Ludwig 184, 199

Dowgird, Aniot 83, 140

Dudevant, Aurore (ps.: George Sand) 21, 31, 44, 85, 95,
98,104, 108,111,113,115-117,119-121, 123, 125,
126, 131, 133, 135-138, 142, 149, 151, 153, 155, 176,
177, 184, 184, 188, 194, 205

Dudevant, Maurice 104

Dudevant, Solange — cf.: Clésinger, Solange
z Dudevantow

Dworzaczek, Ferdynand 52
Dziatowski, Augustyn 68

Dziatynska, Cecylia 178,190, 191
Dziewanowska, Ludwika 67
Dziewanowski, Dominik 65, 128, 155
Dziewanowski, Juliusz 65

E

Eigeldinger, Jean-Jacques 187

Elsner, Jozef (Joseph) 11,44-47, 49, 103, 157, 162, 175,
179, 182, 186, 187, 195, 197, 198, 200, 202

Emerson, Ralph Waldo 86, 87, 165

Erskine, Catherine 144, 153

F

Fétis, Francois-Joseph 121

Field, John 180, 182, 198

Fontana, Julian 49, 86, 96, 103, 109, 111, 128, 131, 141,
156, 206, 208

Fourier, Charles 89

Fra Angelico — cf. Mugello, Guido di Pierto da

Franchomme, Auguste 103, 113, 151, 164

Fryderyk II, krol pruski 168

G

Gagatkiewicz, Eleonora — cf.: Ziemigcka, Eleonora
z Gagatkiewiczow

Garglinowicz, Iza 18

Gibbon, Edward 89

Giuliani, Veronica 32, 33, 134, 137, 183

Gladkowska, Konstancja 134, 137, 183

Gomotka, Mikotaj 31

Goszczynski, Seweryn 60, 61

Gorecka, Ludwika z Lind6w 34
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Grzymata, Wojciech 21, 96, 97, 103, 113, 125, 129, 131, Jarocki, Feliks Pawel 52
136, 144, 157, 159, 170, 176, 179 Jaronski, Feliks 50

Gutmann, Adolf 151, 153 Jasinski, Andrzej 13
Guzowska, Agnieszka 67 Jelowicki, Aleksander 133, 143, 151

Jedrzejewicz, Antoni 96
H Jedrzejewicz, Jozef Kalasanty118
Hall, [James E. (?)] 185 Jedrzejewicz, Ludwika — cf.: Ciechomska Ludwika
Hanka, Vaclav 169 z Jedrzejewiczow
Haydn, Johann Michael 196 Jedrzejewiczowa, Ludwika z Chopinéw 21, 24, 27, 29-36,
Haydn, Joseph 80, 189, 196, 198 59, 135, 138, 141, 142, 149, 151, 154, 155, 158, 221
Hegel, Georg Wilhelm Friedrich 89
Heine, Heinrich 133, 137, 159, 178, 185 K
Heinefetter, Sabine 183 Kadlubek, Wincenty 107
Heller, Stephen 117, 214 Kalkbrenner, Arthur 183
Helman, Zofia 16 Kalkbrenner, Friedrich Wilhelm 182, 183, 185
Hervé, [Jacques (?)] 105 Kant, Immanuel 84
Herz, Henri 182, 219 Kartowicz, Mieczystaw 179
Hiller, Ferdinand 95, 104, 165, 198 Karpinski, Franciszek 31, 32, 81, 82
Hoene-Wronski, Jozef 85 Katarzyna II, caryca rosyjska 168
Hoesick, Ferdynand 207 Kierkegaard, Seren 148
Hoffmannowa, Emilia z Borzeckich 98, 137 Kleczynski, Jan 108, 114, 115, 123, 187, 189, 191, 192, 207
Hoffmanowa, Klementyna z Tanskich 31, 35, 57, 58 Kniaznin, Franciszek Dionizy 31
Hornowska, Natalia 17 Kochanowski, Jan 31, 208
Hube, Romuald 141 Koczalski, Raoul 176
Hummel, Johann Nepomuk 43, 186, 198 Kolberg, Oskar 214, 215, 218
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Huneker, James Gibbons 207 KoMataj, Hugo 210

Konstanty, wielki ksigze 41, 43, 44, 154
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Jachimecki, Zdzistaw 18. 207 Ko$ciuszko, Tadeusz 22, 53, 58, 165
Jachowicz, Stanistaw 31 Kotarbinski, Tadeusz 100, 157, 158, 211
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Krasinski, Jozef 168

Krasinski, Wincenty 38, 221

Krasinski, Zygmunt 137, 217

Kraszewski, Jozef Ignacy 213

Krzysztofowicz, Apolinary 112

Krzyzanowska, Tekla Justyna — cf.: Chopin, Tekla Justyna
z Krzyzanowskich

Kubicki, Jakub 43

Kuchaz, Jan Krtitel 44

Kumelski, Norbert Adolf 128, 141, 164, 182

Kurnatowska, Melania z Bronikowskich 77

Kurpinski, Karol 198
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L
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La Fontaine, Jean de 31

La Rochefoucauld, Francois de 31

Lamennais, Hugues Félicité Robert de 85, 86

Lanner, Joseph 103, 198

Lelewel, Joachim 121

Lenartowicz, Teofil 135

Lenz, Wilhelm von 112, 153, 168, 192, 195

Léo, Auguste 129

Leroux, Pierre 87, 155

Lessel, Franciszek 80
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133,162
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Laczynski, Mateusz 22

M

Maciejowski, Franciszek 169

Maciejowski, Ignacy 111

Magnuszewski, Dominik 60, 61

Maistre, Joseph de 85, 89

Malczewski, Antoni 82

Malibran, Marie 183

Mallefille, Felicien 207

Marin, Giambattista 145

Markiewiczéwna, Wladystawa 13

Marliani, Charlotte 108

Mathias, Georges 95, 161

Matuszyﬁski, Jan 21, 25, 120, 128, 149, 157, 183

Mayerowa, Barbara 43

Mendelssohn-Bartholdy, Felix 179, 196, 198

Mesmer, Franz Anton 109

Meyerbeer, Giacomo 197-199

Mickiewicz, Adam 84, 87-90, 104, 124, 147, 149, 177, 178,
198, 212, 215, 216

Mikuli, Karol 176, 191, 192

Mochnacki, Maurycy 60-62, 157, 192

Moniuszko, Stanistaw 178, 213

Montesquieu, Charles Louis de 89

Moriolles, Alexandre Nicolas 40

Morsztyn, Jan Andrzej 145

Moscheles, Ignaz 185

Mosselmann, Alfred 185

Mostowski, Tadeusz 125

Moszczenski, Aleksander 165
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Mozart, Wolfgang Amadeus 31, 45, 177-179, 189, 194, Paskiewicz, Iwan 148

196, 198-200 Pasta, Giuditta 183
Mugello, Guido di Pietro da (ps.: Fra Angelico) 125 Perugino — cf.: Vannuci, Pietro
Murat, Joachim 84 Piasecki, Wojciech 105
Murillo, Bartolomé Esteban Pérez 125 Pikul, Andrzej 13, 17
Mycielski, Zygmunt 206 Piwnicki, Alojzy 65
Pixis, Friedich Wilhelm 105, 106, 187
N Plater, Cezary 151
Napoleon I, cesarz francuski 22, 40, 58 Plater, Ludwik 155
Naruszewicz, Adam 81, 145 Plater, Paulina 111
Nidecki, Tomasz 129 Plater, Wladystaw 49, 155
Niecks, Friedrich 206 Platerowa, Maria 111
Niemcewicz, Julian Ursyn 31, 85, 162 Platon 54, 87
Niemcewicz, [Karol (?)] Ursyn 111 Pleyel, Camil 109, 184, 186
Nietzsche, Friedrich 148 Pociej, Bohdan 143
Norblin, Jean Pierre 148 Podczaszynski, Pawel Bolestaw 96
Norwid, Cyprian Kamil 19, 35, 50, 90, 91, 93, 133, 139, Pol, Wincenty 217
148, 151, 154, 165, 173, 179, 208, 209, 212 Poniatowska, Irena 16
Nowakowski, Jozef 105, 156, 218, 219 Potocka, Delfina 15, 90, 121, 132, 136, 154, 165, 178, 195,
Nussbaum, Luiza — cf.: Linde, Luiza z Nussbaumow 196, 217
Potocki, Stanistaw Kostka 31, 57
(@) Pruszak, Aleksander Pawel 65
Obreskow, Natalia 129, 165 Pruszakowa, Marianna 105
Odyniec, Antoni Edward 60, 61 Pruszakowa, Seweryna z Zochowskich 34
Oginski, Michat Kleofas 57, 212 Przetecki, Marian 204
Opalinski, Krzysztof 31 Przybylski, Ryszard 109, 158
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Orlowski, Aleksander 148 R
Orlowski, Antoni 162 Radziwill, Antoni 74, 79-81, 97
Osinski, Ludwik 215 Radziwill, Karol («Panie Kochanku») 90
Ostawski, Wiktor 111 Rellstab, Ludwig 180
Rolanowska, Irena 13, 18
P Romocki, Hieronim 111
Pac, Michatl Jan 22 Rosengardt, Zofia — cf.: Zaleska, Zofia
Paderewski, Ignacy Jozef 160, 209 z Rosengardtow
Paganini, Niccol6 43, 182, 198 Rossini, Gioacchino Antonio 178, 179
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Roziérs, Marie de 104
Rubens, Peter Paul 125
Rubini, Giovanni 183
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Sabran, Elzéar de 168

Saint-Simon, Claude Henri 89, 155
Salvatori, Filip Maria 32

Salvi, Giovanni Battista (ps.: Sassoferrato) 125
Salzmann, Christian Gotthilf 31

Sand, George — cf.: Dudevant, Aurore
Santi, Raffaello 125, 185

Sapieha, Kazimierz Nestor 44

Sassoferrato — cf.: Salvi, Giovanni Battista
Scheffer, Ary 16

Schubert, Franz 197, 198

Schumann, Robert 121, 156, 180, 183, 184, 198, 199,

207-209
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Sierakowski, Antoni 69
Simon, Karol Antoni 45
Skarbek, Fryderyk 22, 23, 52
Skarbek, Kacper 27, 38, 128
Skarbek, Ludwika 28, 38, 128
Skowron, Zbigniew 16
Skrodzki, Eugeniusz (ps.: Wielistaw) 48, 109, 184
Skrzynecki, Jan Zygmunt 157
Stowacka-Bécu, Salomea 98
Stowacki, Juliusz 98, 177, 207
Sobanski, Izydor 85
Sontag, Henriette 43,
Sowinska, Katarzyna 31, 57
Sowinski, Jozef 38, 57, 58, 145
Sowinski, Wojciech 195, 218, 219
Stanistaw Leszczynski, krol polski 22

Stanistaw August Poniatowski, krol polski 22, 168
Stirling, Jane 31, 129, 136, 137, 153, 165, 195
Stradella, Alessandro 152

Strézewski, Wiadystaw 205

Stumpf, Carl 55

Suworow, Aleksandr 148

Szaniawski, Jozef Kalasanty 52-54

Szulczewski, Karol 157

Szymanowska, Maria 43, 89

Szymanowski, Karol 219
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z Tanskich
Tatarkiewicz, Jan Jakub 47, 51, 55
Tatarkiewicz, Wiadystaw 52, 55, 171, 175, 177
Tellefsen, Thomas 190
Tetzner, Jerzy 105
Thalberg, Sigismund 103, 153, 183
Tomaszewski, Mieczystaw 16, 206
Towianski, Andrzej 50, 84, 85, 140, 177
Trembecki, Stanistaw 34
Trentowski, Bronistaw Ferdynand 84, 89
Trebicka, Maria 148
Troupenas, Eugéne-Théodore 194
Turgieniew, Aleksandr 168
Turowska, Agnieszka — cf.: Bagkiewna, Agnieszka
z Turowskich

U
Urban, Ignaz 31
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Vannuci, Pietro (ps. : Perugino) 125
Vaudémont, Louise de 179

Viardot, Pauline 120, 126, 151
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Vogel, Zygmunt 106
Voltaire — cf.: Arouet, Francois-Marie Arouet

w

Walewska, Maria 22

Weber, Carl Maria von 192, 198

Werbusz, Jozefa 31

Weydlich, Adam 22

Wieck, Friedrich 164

Wieck, Clara 103, 164

Wielistaw — cf.: Skrodzki, Eugeniusz
Wiesiotowska, Anna 74

Wiszniewski, Michal 83

Witelo 87

Witwicki, Stefan 60, 61, 117, 209, 215-217
Wihadystaw Laskonogi, ksigze polski 107, 200
Wiadystaw Lokietek, krél polski 200
Wodzinska, Jozefina 111

Wodzinska, Maria 16, 103, 135, 137, 158, 216
Wodzinska, Teresa 103

Wodzinski, Antoni 135, 159

Wodzinski, Feliks 120, 183, 187
Wodzinski, Wincenty 168

Wolicki, Teofil 76

Woyciechowski, Tytus 72, 98, 103, 114, 116, 119-121, 129,
132,149, 154,171, 172, 182, 183, 206, 209, 219
Wojcicki, Kazimierz Wtadystaw 100, 105, 111, 169, 209

Wroblewska-Straus, Hanna 16

Wiirfel, Wenzel Wilhelm (Vaclav Vilém Werfel) 44, 47

Wybraniecki, Antoni 66

Z

Zaleska, Zofia z Rosengardtow 188

Zaleski, Bohdan 60, 61, 156, 157, 188, 215-217
Zamoyska, Zofia 30, 35

Zamoyski, Andrzej 30, 35
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Zielinski, Tadeusz Andrzej 207
Ziemiegcka, Eleonora z Gagatkiewiczéw 34
Zbylitowski, Andrzej 31

Zubelewicz, Adam Ignacy 54, 55, 83
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Zmudzinski, Tadeusz — 13

Zochowska, Seweryna — cf.: Pruszakowa, Seweryna
z Zochowskich

Zywny, Wojciech (Adalbert, Vojtéch Zivn)'f) 30, 44, 45, 47,
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