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~ WYBRANE ZAGADNIENIA INTERPRETACII
W GRZE FORTEPIANOWE]

. ;\WEDLUG JOAN LAST: INTERPRETATION FOR THE PIANO STUDENT.

Tlumaczenie ? opracowanie
Jocek Juliusz Jadocki




T re 6 & z. ﬁstep. ‘Frazowah;e. Aftykulacja. _Dynamikaf
Faktura. Agogika. Pedalizacja. Uwagl kohcowe.

MR B WSTEP

| Autorke Interpretation for the Piano Student'/ Joan Last,
] profesor fortepianu w londyﬁskiej Royel Academy of Music, na
. peczatku ostatniego rozdziatu swej pracy atwierdza m.in.. fons/
_;3}siqéke te wlaéciwia napisall moi uczniowie, poniewai witaénie

egpodczaa 1ekoji z nini miatam zwyczaj notowaé w skrécle wezystko

%o, co mogio pbtniaj ztozyé aie na Jej tredé". Stgd tez zna-
‘le¢ w niej mozna wiele podstawowych probleméw, =z jakimi sty-

" ka sie w praktyoe pedagogicznej nauczyeciel fortepianu w szkole
“féredniej. Joan Last z naciskiem podkredla, 2Ze ochoé wiele

uwag zewartych w pracy dotyoczy spraw w szkole sredniej jus oczy-
wistyoh, to Jednak rzadko bywajg one do kohca respektowane

1przez uczniéw 1 dlatego ich oiqgte przypominanie Jjest obowiqz~
- Klem pedagoga.;

-

To widoczne na kezdej stronie Interpretation for the Piano
 Studént-lpow1qzan1e keigzki z codzienng praktykq pedagogithq “
_'aprawia, 2e - mimo dyskuayanoéoi pewnych sformulowaﬂ - wydaje
_Jaiq rzeczgy celowq zapoznanie z niq naazyoh nauczycieli gry na-
- fortepianie. Poniews2 Jednak czg8C spraw poruszanych przez
j;Autorkg te pracy Jest sktualna tylko na gruncie szkolnictwa
”angiélqkiego, niektére zas zegadnienia ~ w naszych warunkach

1stniéjqcé, ;ala'drugorzgdne - 8§ potréktdﬁane zbyt rozwmlekle,

/Joan Last: Interpretation for the Pianc Student. London
1962 Oxford University Press. :




dokonano obszernégo wyciggu 2 pracy, ktoéra uIEglanrQQZ“fﬁO'{Q“
daleko idgcej przerébce. W opracowaniu zachoweno prawie caly
nhtowy-material przykiadowy, przytoczony przez Autorke dla
"ilustracji omawianych kwéstii; wylozono tez mozliwle ﬁiernie_3f 
poglgdy Joan Last podajgc je w streszczeniu  lub prawie do-
stownie, przy czym w tym ostatnim wypadku-dla wiekazéa'gzxtal- i
‘noéci tekstu - pominigto cudzysiowy. Porzgdek wykladu natomigset’
powazZnie przeredagowano -~ w kierunku osiggnigcia zwigzloéci i
wleksze]j przejrzystosci. I tak do rozdzliailu “Frazowanie“ . ':
wlgczono rozdzialy "The melodic line” 1 "The phraze™, w ros-:
dziale "Artykulac ja" 2znalazly sig problems‘poruazonéTHTrgsu'r~f
dzistach "The fading sounds”, "Legato", "Rapeated notes",

"The slur", "Staccato™, rozdziat "Dynamika“ oqui rozdzialx_f
"Ponal gradation", "The accent” i "The pause", rozdziak "Fak-
“tura" odpowiada rozdziastowi "Tonal balance™, rozdziat "Agogika“ff
powstal z rozdzialéw "Pempo and rhytmic Variation“ i "Pime 7
problems", rozdz;al "Pedalizacja" poza treécig rozdzialu “Pbda~ii
lling" zawart w goble czesé materialu przedstawionego w: roz-?§=1:
dziale "Continuity™, wreszcie w "Uwagach koncowych" znalazla

gle pozostala czegd¢ rozdziatlu "Continuity".

W rozdziale "Pedalizacja"™ 1 wsezedzie tam, gdzie Jest e
mowa o pedatach zastosowano w miejece rozpowszechnionych w pol—”f
skim piémiennictwie nazw pedatéws lewy, prawy 1 prolonga- } 
tor - okreélenia: pedat wyciazajqcy, podtrzymujgcy i wychwy- .
tujgcy, Jako bardziej precyzyjne i odzwierciedlajgce 1atote
neohaniczno—akustycznea funkcji tych urzqdzeﬁ.

W przykladach nutowycb utwory Haydna oznaczone 8q wediug -
numeracji Anthony’ego van Hobokena, Mozarta zah - wadlus nume-?;
racji Ludviga atoisa KYchela.

FRAZOWANTIE

Frazowanie jest W muzyce czymé rbéwnie naturalnsm i nie-
odzownym, Jak przestankowanie w mowie. Mimo to ucznlowie-_ .
niezwykle rzadko posiadajg umiejetnosé naprawdg dobrego frazo-_'
wania, zapewne dlatego, Ze fraza stanowi wypadkowa wielu zja~ -

A}



{sk, takich jak artykulacjs, aynenika, fakturs, . agoglin

“ 1%p., ktbre seme w sobie bywajq dostateoznie skomplikowane i
\7ﬁ39”r¢0533%'“05310W1 caly magg probleméw do rozwigzenia. Ie- .
g karstwem na aprzeozne ‘2 duchem musyki "aylabizowanie" ka%dego. ,_;@”
Litaktu Jako oddzielnej caloéoi - Jakie zaohodzi np. pzzy sraniu,;“";
gﬁlinii melodycznej | ks

Prz:kl.

g
7 *Ir ‘3‘_ S
:; 7 - i f i

ik akcentami ns kazdy pocsqtek taktu, przbz'co-zatraca ona 0a-

23 awéj impuls rozwojowy - Jest wyrasne uswiadomienie gobie
gjhysunku calej frazy. "wanetrzne" sluchanie pozwala 2. biegiem'
'?czasu-chwstaé linie fras w kilku giosach jednoczeénie, ‘stowem

‘mysleé frazami. Jezell dwie osoby grajs t¢ samg

tzaze w tym samym tempie 1 w obu wapadkaoh >3 zaohowaniem prawi-_*-'

&xowej wysakoéci i uartoéci rytmicznej dtwiekéw, 1 w jJednym
Wy

,—/ .

konaniu Jest ona pelna witalnosei, 'w drugim za f' martwoty I

ba wlaénie opanoﬁanie /lub nle - w drugim wypadku/ owej
nu‘ﬁ 1 e J e tn 06 ¢ 1 myélenia frazami.

Z tego powinien zdawaé sobie spravvg kazdy pianiata, a

5§iﬁnud3. to odpowiedzialnoéciq za ten stan rzeczy obarozsé trze,l:l;;;

pianiata pedagog przede wszystkinm; zwtaszcza, kledy ma do. ozy-j ¢,{}
nienia z uczniem, ktdéry jest zajety bardziej wygraniem prewi-

: dlowych n wt niz prawidlowyoh d é.w 1 ¢ k 6 w .

e 1 ' Zaépiewanie frazy, choéby tylko glosem wawngtranym"
i pomaga takiemu uczniowi dostrzegaé jej naturalns rysunek.

Przykt.
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Jednym z.naahaznisseaych w:znaeznikéu trazy * Jest. cge
widaé to w penizazych pr53k13¢a¢h' &

Xitruktura rstniczna;

'wiéo ratmn..

Przxkt.'5~i_;

" Praykl. 4
g

_  i§r ',A-

ijlozenie nacisku ng krbtazych déwiekach,powoduae sludzenia
'xytmiczne " poatacit '

L '

Prayki. 5,6

1Prawidlowe akcenﬁowanie quzie oczswiécie nastqpuaqcex
: Przskl. 4




,is&dntﬁnie~w1aé¢iwego roszozenia akoentow. wewnqtrzﬁfraza
'sebia znaé bardzo wyretnie w utworadh ktézo rospunsy-?
zaguaiq przed#akten. Akeentowanie w nich . pierwszeso dzwieku
_f;st nie tylto ériadectwam niemuzykelnoéci graagcago, ala po
i%:oabu znieksatalca utwbr, bowlem prawdziwa atruktura xytmias—
2na moze bsé W tym wypadku przekaasna 8sluchaczowl Jedvnie po=-
5prsaz wlaéciuq gradaeje dzwigkouq,_ to zngczy gradacje w kie-;j
;zuﬂka mocnej czgéci taktuc ' 5

Przxn‘ 9.
_”;jjig;;i_"_ .. Liv: Beethoven: SONATA G

- WA.Mozart: SONATAB Kvas
—t — :

e T e - e —
. o . i 1
Ry

P

inigsﬁnia niedzy strukﬁurq rxtmicznq . gradach diwiekowq
fiatniaje w nasyao niezaleznie od rodzaju ingtrumentu 1. podane
przsklady 8g pod tym wzgledem uniwersalne. Planista jeduak
nuai sie ponadto 11ezaé % nastepuaqoum zjawiskiem apaeyticznam .
dla fortepianuz dtwiek rortepianu zanika bezpoérednio po ude-
.xzeniu klawisza 1 nie moina temu ealkowicie zgpobiec nawet’ na~.
ﬁciénigciem peaalu podtrzymu;jqcego. Zanikante o uwarunkovvane |
aast 1nﬁswiduelnym1 wzaéeiwoéaiami poszozegbln:ch instrumentéw,
oo zmusza grajqoego d¢ ustalania na nowo wzademnych relscji si~
13 brzmienia dzwiekéw wewnqtrz frazy z chwila zmiany 1nstrumen#u

Drugim waznyn wsznacznikien frazy Jest Jea przebieg -
funkc33n3 - 0B to pozwala wyodrebnié fraz¢ z wiekszej Jednostki
formalnej, jakg Jest zdanie muzyczme. Typ kadencdi, ktérqg
kaﬁnz: sig fraza ©a ogromne. znacZenie dle dwnamicznea sradacji
cate& trazy; ‘na przykiasd kadencja doskonala iﬂplikuje na ogdt - |
atanowcze osiqgnieeie koﬁcoweJ toniki '




™

“F, Mendelssobn: RIESN BEZ SEOW op30w3

natomiasb kadencja zawieszona zkale pociaga za sobq chwilowx

apadek napiecia dynamicznego.. Niewatpliwie 2 dwéch akordbw [N
typu DS 4 D /por. prayki. 11 taky 2/ akord drugi, Jako
momsnt rozwiqzania napigaia harmonicznsgo akordu opﬁﬁniadqcego,
powinien byé Zagrany cisze]. Klopots zaczynaja alg doplero .

przy ustalaniu atopnia tego éciszenia, na ktéry to atopieﬁ de=
oydujqeo wptswa wiabnie zaawisko zanikania dﬂwiekue :

f;f,ai_ Prayit. 12 o - P’”’“*‘ o

__h,Adagﬂ?“

S = A=

. Zaniksnie diwieku uzaleznia gradacje déwiekowq od struk~'“:
tury rytmioznej pod innym jeazcze wzgledem niz ten, o ktodrym
' byla mowe wyzéj. Skrzypek ozy éplewak moze realizowad AE
éanreshendo od forte do mezzo forte na dwoch dﬁwiekach - nie-5h‘
saleﬁnie od 1ch wartoﬁci rytmiczney: 1 ‘od tempa utworu, nato-

" miast Jesliby pianiata w tampie adagio pierwszy akord /z przykl.
ﬂ2/ forte, drugl zad mezzo forte, a wige jak w tempie andan-—
te. drugi skord zabrzmiaiby gloénie] niz pierwszs.- ktory
tgmczaaem quzyl znacznie  “wybrzmieé™. :

A_Jf A tego wzglqdu, .eczkolwiek zaépiewanie frazy Jest bardzo
pomocne pray. ustalaniu ogélnego JeJ rysunku, trzeba mieéuzawg_
-8ze na uwadze,_ ‘2o riawet Jedll to bedzie "épiewanié_’_wpqﬁwzé”




net rzne" nie daje ono Scistegoe obienes Dy Wy
'nej na fortepianiq. T$m¢zaqeﬁ ggtonnoié o recpaliysweie
frazy muzyczned w kategoriach glosu ludzkiegoe jest tak illma,
Ze nawet godni zaufania W3y d a w 0 )  wprawlajy Eid Smpete
‘w zaklopotanie swoim w tym wigledzle beskrytyeysmea. Oe esy-
ﬂtOBpot)!kanJ 'za'piag : - S =L L

" Prayki, “

o WAMozaru:SONATAD KV 284 (ex.B) -
Andante VW-A‘M"“”_'J_NV DAL (“2, .

L

‘Jak zrealizowst znak —, skoro crescendo na fortepisnie - | -

‘moZliwe jest dé'wskonanié‘tjlko.y'wjpadkﬂ-ruchliwégd’bochodn '
'déwiekéw?zl T Co _ ooy A

_ Jf'Na asdzgﬁéie kKompo 2 j'ﬁ orzy 2zdajq soble z
tego sprawe i w temple wolniejszym od andante linie¢ melodyczng
zZwykle uzupeiniajq rozdrobnionym rytmicznie akompanismentem,

o

'2/Mo£na5niecdiddmiennie hatoannkowaé'aie db poruazénego_problemuz

~ zdaniem niektédrych pilanistéw i pedegogéw oznaczenie dynamicz-

ne w takich jak przytoczonych fragmentach /przykt, 12/ trafnie
Okresla - . ¢c harakter frazowania /dynamiki/, jakie na-

lesy tu wykonadé, Sklenia to mianowicie wykonawce do nieco
- glosniejszego, ale zgrazem - "mickkiego™ zagrania wierzchoi-
“ka linii melodycznej i do "oatlosciowego™ Jej traktowania,

- Dlatego wydaje sig,  2e jest to Jedyne mozliwe - mimo oczywi- .

stych jego brakéw - oznaczenie dynamiczne, Jjakie w takich -

przypadkach moZna zastosowady hmieqzczenie np. znaku akcentu

n8 tym wierzchoiku /tj. nad nutq h'/ - bytoby zupelnie biedne,
niezgodne z charakterem fragmentu i calego utworu. Problenm,
. zresztg +Yypowy dla fortepianowe: interpretacji, Jest
- 'doé¢ subtelny 1 wart przemyélenia przyp. red./. .



).Field: NOKTURNS
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}Dziéki temu moZna  “zapob1ec“ zanikan&u déwieku praez odpo-ﬂﬁ\\
fwiedniq gradacle akompgniementu, ktoéry -~ obok wzbogaoania har-
~ monicznego ~ zaczyna W ten 8poadd pelnié nowg, cennq funkeje.

;'°55526k6hézén139*?55* gagnacza eie przewaznie nieznaczng prze-;
‘Twg W "tkaninia &zwiekowed" przerwa %a. nie powinna jed-_
;?nak w_Zadnym wspadku nsruszaé struktury rytmiczned. Oczywibcie;
‘Jes8ll frazy sg oddzielone pauzg - ta przerwa miedzsfrazowa be=’
szie'dluzaza:' dZugoéé Jed Jest takZe uwarunkowans rodzajem ar—
'tykulacji ostatniego déwieku /nuta pod 1ukiel, nuts staccato,

_ nuta akcentowana itd./, & takze samej frazy w ‘catosci konatruk-
0J1 muzycznej /Joddech miqdzyfrazowy bedzie wigkezy po frazie
‘koficzacej zdenie/, Przykisdy nr nr 41, 44, 187 i 203 daja pewne
‘pojecie o réﬁnorodnoéci ‘zakoficzen frazowych 1 zwiqzanej 2 tym
“koniecznoscl kazdarazowego ind:widualnego podeaécia do ich reg—
lizacji.

Byloby oozywiécie naiwnoéciq sqﬁzié | ze atrona wwrazowa
‘frazy zalezy tylko od wykonania osﬁatniej nuty. Daleko waz- -
;niejaze jest, aba sluchacz odebrat Ja Jako zwartq catosdé, cof
osiqgnqé moZna przaz nadanie frazie okreélonego rysunkn melo- -
5d3cznego ratmicznegn i harmonicznego.

: W pewnych okolicznoéciach Ze wzgledu na plsnnoéé linit
fmelodyczuej trzeba zrezygnowasé z oddzielenia poszczegblnych
‘fraz oddechem i wtedy Jedynq drogg - ich wyodrebnienia bedzie -
fzindywidualizowanie artykulacyjne: ~

P



Przyki. 16

'Andmte&amuulo
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ben legato Wb, gqm

Artykulacyjng odmiennoké moZne dodatkowo uwypuklié za pomocq

‘odpowiedniej pedalizacji. W wypadku, ‘kiedy.frazy skladaja
ale wytacznie z dfwigkéw ataccato,"ezytelnbééﬂmOZna,zapewnié'
przez.nadanie_katdej z niohtodmiénﬁego rxauhku emocJona1nego.

Deoydujqoym wspélozynnikiem, ktérs okreédla ksztalt wy-
razowy frazy jeat jej punkt kulminaoygna,_ Pprzy czym jest
niemal reguilg, ts trazy beapoérednio ze sobg powiazane majg
podobne polozonie ouego punktu.a Sprawa wxdobycia rzeczywi~
. atego rysunkn" frazy komplikuje ‘0d¢ =z obwila, kiedy sg~
"glednie frazy ntskajq sle w ten sposdb, se koniec poprzednie]
5 atanowl poczqtek nastepned,‘ albo je#ll poszezegdlne frazy
wrecz na giebie zachodzq, Jak to ma miejsce W muzyce kontra-
_punktycznej; w Takich wypadkach rieodzowne staje si¢ zdoby-
,foisdaleko poaunietej unle jetnodci dokonywenia "podzlsitu dio-
- ni", niezaleZnosci palcéw itp. /por. rozdziat Faktura/.

ARTIYIKULACJTA

W planistyce lstnieje wiele rodzajéw uderzenia, wszyatkle

Jednak dadzg aie zaaadniczo gprowadzié do dwéch odmian: legato
i staccato.



6"

 Prawdziwe 16 g & t'0  mo3na osiagngd tylko wtedy, g4y
 grajgoy bedzie uwainie stuchaé déwiekufzaréwno w pdczqtkowéd;-
Jak 1 w kohoowej fazie Jego i)5rzm1éwan1a. Przy grze legato’
stajemny ponownie wobeo zagadnienia zanikania déwieku; piani-
‘sta musi nadaé diwiekowl takgq sile, aby zdolal on wypeinié
swym brzmieniem czas miedzz dwoma kolejnymi uderzeniami, Dué-

Ze) dyscypliny wymaga zwlaazcza prowadzenie 1egata na tle akom—t
paniamentu non 1egato.

Przykl. 1?

" ).8.Bach: MENUET a

Prz;kla 1B

>

T
i)
L
T
karsen

LA przykladzie nr 18 tragmenty oznaczone anakiem r“‘f‘1 sa
czgsto wgkonxwana w gposédb nieprawidlowxsi | '

_ Praykit, 19 :': | f'l_ e Przykz. 20

_ . _ ,-f‘-!' : | |
Nierzadko tez, jJekli - a k o apa ni ame n. t 1egét0'ﬁ6wa¥:
lrzyszy innym rodzxaan artykulacji | L

.



). Haydn: SONATA C. HV 35

brat niezaleznoéci obu qu prowadzi * kraﬂcowaoh wypadkaoh do ,'
raiqoego :nieksztatcenia rytmioznego partii lewej rekis

i@eazcze wiekeaej niezaleznoéci 1 dysewplina potrzeba wtedy, =
T-"'gdy dwa rodzade artykulauji w:stepuaq w jednej zgce,

\

Przykl. 23 o ,' S \

R. Schumann PIESK EWWTARZY op.68nr 78
' : __(z Albumu dla mlodziedy)

I e - -
: 1 = ..|V nL T 1. ;
; A ._'_-‘l . "r -
===t
I _.177;_ | |_ -

SR B

=Kt:o atwarza'niebezpieczeﬁ-two blednego dzielenia linii melod:cz- s
2 ne;l 6semel: na’ odpowj.ada.;jqoe wartoéci f.odcinkis ' « oa

o Pra;ykl. 24 R

Trzeba tu przeatrzec przed Iqozenien ‘akordéw
_ u:tqcznie przy uﬁyciu pedalu podtrzymudqeego. Przez  sbyt



ranpieeznq rezygnacje 2 1egato f“paleouago" mokna czeﬂvﬁ”ﬁﬁ?f
, zbéwié utwér wlséeiwego charakteru. - P

Przakk. 25 e : 5uf'",;; iflf,f'" W

RSehumamn mamms‘c‘w ﬁma ¢

. gzasami apzawe rozwiqzujo umiejgtna zamiana palcéw na 3ednxn ;f
tl’“*“’“'_ ohuyt nlesbedny np. w polifonii bechowskle].  f-a&"

e Innq trudnoéé PrEy wykonywaniu utworéw poli!bnieznsch.aa.fg
nha nastrgeza -:konanie 1egato nut yowtarsan;ch.: wydawaé bg;j
siq mogto, e Jest to na—fortepianie‘rzecz nie do zrealizow_ £
hia boz uzxoia pedaln podtrz:mujqcego: ' T

Przykt. 26 '

= Bt T, B ~f“ v-; :sBaanUatdm'fr":
dLarghetto - T ) ___ WKTT
“[I 1‘“‘-“__

Bzeczywiécie, Jeéli klauiaz zoatania e a 1 k o'W S c i a
zwalniony przed. naatgpnsm uderzeniem, "przerwy nie da aie :
unitnaé ‘ale na instrumencie z dobrym naehanismen repetycvjnsm
' cierplina i nwaénie sluchadqcy swaj gry’ uczaﬁ znaadzie w—ka&cu
ten moment ¢z gbdoloweg [ poﬂnieaion&a tlawisza. et
» ktérwm aeat motlive nzenalze pezne 1egata.:-‘ ol

¥

2 Naawwzszxu atopnien legata jest lasatissino. stoaouano
_fregalw w’uatepaqh wolnych 1alir:aznyoh,polegaaqce ha écisi:n
*grzylaganiu" "spawet nieszsneasozn ym "slewsniu
i ale”,: “zachodzenin' na slebie naatepusqsaeh po sohie déuie-zy;
' ;fﬁ;kgﬁf Wprqwadzaaqc lesatisaimo nalezs aaanek zachouaé dnﬁq




69 -

oatroznoéé, bawiem nie jednokrotnie zjawisko wyratnego "zacho-
‘dzenia” na siebie brzmlenia poszczegblnsch diwickbw nie Jest
‘zamierzonym efektem, lecz wynikiem n.teaprawnoéci palcéw /2wkta-
gzoza czwartego 1 platego/ ucznia.

Przy aztykulac,ji stacca t 0 trzebs pamieta'ér o tyu,
Ze W zalaznoéci od tempa, mnastroju 1 'atjlu' utworu-moze ono
mieé rézne- postacie. Ka:jczeécie;j kropkl staccatowe oznacza;jq
brzmienie 'krétki‘e i jasne, -ale zarazem dzwigczne. W takim

charakterze wystepujq one w. muzyce o 2yw3m kolorycie i ruchli—-
wym przebiegu: _

Przykl. 27

T L.v. Baethoven SONJ:ATA ag. np, b
Presto alla tedesca ! : : e g
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Przykt. 28

L ) L ].Braﬁms: BMmA qu.m nr3
- Allegra energico - fJ .
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W utworach 0 aaan;ym koloryc‘le, _ale o mnie] zdecydowane]
dynsnice ataccato Zatraca owg dﬁwiecznoéé; dzleje sie tak np.
‘W muz:cfe ‘Mozarta, gdaie poszczegélne dzwieki przypomimsé po—
"ninm oatre, precyzy;jnie zestawione Tigisliki™ _
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Qf?ﬁk rewlianeso a‘-'scuta -snagau tei n:tektére pétn:le;tue taﬁcg
lt;Iisowanet S i

; —_.___P-rza:lsio, 30 , _,
» "8 Lv-Evathowen: msmm :

3 F.Cbﬁa‘ WALCF op.unrs

=S eh

'. ,mmn mk&;}n&e@ng, enutna Iﬁb udeatatxezna imx- £
“kuje 3 ‘reguly staccato mnied ostre, réwnoznacabe ze akzécenian |
“wartosel ratmiemeei diﬁsm o polowg. . csgm tmmtouy amn--
'-_;:'esa;f& takie mzm@we:ﬁo fportatof przaz krw&iw M lnb
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Przykt., 32 |

' R.Schumann: BIEDNA SIEROTA op.68 rr6 .
' Langsam- (= Albumu dla mlodeedy}
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Podany wyze] fragment utworu Jjest wlaéc:lwie uproszozmn zap:l— _
sem takieso wykonania: o

Prayki. 33

& staccato w taktach 5 i 4 naatepuaqcego przmktaduy

Przyki. 34
}L.‘v. ﬁeeth SONA}';A E :cp.-' 4 ar 1.@5
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‘mogloby byé zdpi_sahe jako™/

L

_5/Stanowiako‘niekt6r3ch pienistéw pedagogim nie Jesk sgpian &
~takg interpretacjq praytoozonego fragmentu sosmky
vens ,Wielu wykonawcéw trzeci i czwarty takt w |
rozumie Jjako wyrazne portato cantabile nie
nych cech ataccato /przyp. red./

“/Pat:rz przyp. red. nr 3,
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' n:lektérxch utwoxaoh nezzo staccato taczone bywa 2 pedatem podf-
- -trzymujecyms daje to w efekcie zamierzonme speeyf}_cgng ."”9“3.“-7_;5
-._zanie“ brzmienia tak wydobytych dﬁnﬁ_ekéwt ‘ , v n iy
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Polqczenie mezso staocato 2z pedazam ustepu;}e ezgsto wéwczas,
sdv w 1inii malod?csne;] 5g nuty’ powtaxzme, o o

- Praykl, 57

" F. Schubért: IMPROMTUE ou\2 w¥

il

a takze Jeéli trzeba zapewn:lé lini:l. maelodyozne;j nocne
oparcie harnoniczne._i- e . : 8o, SR



" F.Chopin: NOKTURN C op.48 or1

- F.Chopin: NOKTURN fop 55 nr1

? 1:_ l '.t.-l .
g £ .2
Ppeo pr—-—p

Niejednokrotnie pojedyncze nut;y staccato umieszozone 8§ wew-
”'nqtrz ruehlin;ch fraz lesato. :

P:.-z:kl 40
sm s | i.H;yrdn_: SONATA D HV S
} o __Alle“gro con brio . s

‘Oozswiecie w %akich wypadkaoh nie chodzi o S déwieku
'pmz oderwanie palca czy dtoni od klawiatury, bowlem po prze-

OO Ly R R )



rfftroczoniu okreélonego tempa jest to fizycznq niemozliwoéciq;
efekt staccato osigza 8ig tu drogs zwigkazenia ener g i'd
‘1 ez3ybkoécdi sanego uderzenis. :

Diugosé staccato zalezed moze réwnies 0od posycyi dswieku
‘wewngtrz taktu; diwigk przapadajqoy na mocng czeéé,taktu Jost
zwykle dluzazy 1 bardziej “oaadzony" niz pozostate,

Przykl. 41 _

R Schumasnn: !('APRYSY op2nr 4 -
(z Utworow fanstastycznych)

P
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'-'Oczywiéoie wptywa na niq takte sama wartoéé rytmiczna dzwieku.'

Przykl. 42 )
o , " W.AMozert: SOVATA D KV284
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‘Nie ulega thpliwoéci, Ze bsemki étéécato-bgda krétsze od
.éwierénut: : ' R

Przykl. 45

" W.A.Mozart: SOVATA D KV288
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Rozwaﬁaéqc problematyke artskulacji nie mozna ppmingé tak

iwaznego zagadnienia Jakim jest tukowanite, zwlaszozalf,jﬁf

' ze powoduae ono wiele nieporozumieﬁ.‘ Znalezienie wlaéeiweso
ekwiwalentu dﬁwiekowago dla zeapotu nut opatrzonego tukiem -

lwamaga egremnego doéwiadczenia, znajomosci stylu, 'a przede

- wezystkin smaku. _artystycznego. Nie tylko u rétnyoh wydawebw,

fale ‘takse w aguéoiénie Jednego kompozytora,u & nawet na prze-

ﬁntrzeni Jednego dziela moze on. mieé rbzne ?znaczenie.,‘_=“‘

. = Rzadko apotyka sig tnk ktérx sygnalizowalbs thqeznie,t fT"
-gre 1egato: ’ e L '
g vVAJuozmwssoNnnqzm '

Erzykl._#4- ke '__‘“=__ il szszk.g

;Zwykle znak ten wprowadza jednoczaénie pewne zmian: w ukaztat—
;towaniu napieé energetycznsch frazx, a czesto tez nie ma nic
5wap61nego z artykulach legato, ‘Jak to ma miejsce w wypadku _ -
fniektéraeh tukéw-frazowych. Sprawa ich realizaoji Jeat sscze— ; 
ﬁgélnie niedasna.: Niektérzy kompozytorzy 1 wzdawcy oznaczajyg
_iukiem tylkoruiek529 Jednoatki frazowe,r pbzoatawiajqo wskonawn
ey ‘wybér odpawiedniego tukowania wewnqtrzrrazowego.. Inni,
jprzeciwnie,¢ zaznaczadq w;pénie detale przajmujqc 2o cata'-f
ffraza Jeat nfsszalna bez trudu. SQ réwniez ‘tacy, ktérey. osna—
;ezaaq frazowanie tylko tam, gdzie fraza ma byé grana legato. e
§Oznaczan1a typu T T L |

Przykl ﬂﬁ
15, Bachi MENUET (3 Sutty francuchia) )

14




Praykt, 46 - | T
LR "y ! y S F. Chopin: PRE LUDIUM Des 0p.28 veld
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bedqce aczywistyn nonsenaem, Jha'na sZczeébia coraz'rzadazés o

Jakie zmian3 w przebiegu frazy wprowadzajq tuki? Rozwatma'
przypadki, w ktérsch tuk . spina dwie nuts. :

Prz;y kX, “'7

e . . Chopint WALC cis. op6h nr2
“Tempo gnsto K s c{s S o
' e - 1 : ; } r!; 1 ] S 0 _

Kieds luk przechoﬁzi Z mocnaj na alabq czeéé taktu, wtedy dru—\
ga nuta traci zwykle pewien /zalezns od tempsa/ ulamek awej
wartoscl brzmianiowed /w senaie sily 1 czasu trwania diwieku/.
Czasem gachodzl pray tyn koniecznoéé uzaleznienia tempa
- od moﬁliwoéci zraalisowania tak pomaélansoh lukéw, jak $0 ma
‘_niejsce nige, E R

Przyki. 48
- L S Lw Béemm)om SO&ATAR& @?2.(::.2')
- Allegro vivace ' ;
T W g B " . L #

' gdzie przastrzec trzeba ucsnia przed zbyt azybkim tampem, rdé’
dzgcym tendenojq do grania grup aseanastkowych pod Iukiem Jako
“ ., To skrbcenie ‘wartoéel brznieniowej moze oaigqgngé

,nawet postaé krétkiego staccato /co niektbrzy kompozytorzs i
wydawey , zwlaszcza wapblozeéni, po prostn oznaczaja kropkq ’
ataccatowg nad drugg nutg, aby zapis byi aednoznacznyl 8z¢ze-
goélnie jesld luki znajdujg sie we frazie o jasnym, wegolym
~charakterze i w otoczeniu nut ataccator ' s
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. analogiosnie  "psstacoatowe" -oioezanie d:ktuae ﬁastepusace N
'}uykonanie drugiej nuty pod lukiem:
= LR Pzzykta 50 N

L Beathoven: SONVATA g
' . op. 49 nr1
Andnnte

S AR O e > =

\ ﬁaleiy ﬁaznaczsé $e realizaoaa omawianego typn tukn nie;"
:;tylto J@ut u!arunkowana otocseniem, - ale i adwrotnie - jego
‘obecnogé wplywa nawykonanie posostatych elementéw
frazy, ktére powinny uwypuklié grupe pod tukiem, Osigga sig

%o przewaznie przez realizacje Yotoczenig" gza P°"°°Q art;ku..

lucgi staccato, oozywibcie odpowlednio "stonowsned”. I tak
_fraza - - : - 3 sl

5 Prz:kt. 51

~ }S.Bach: MENUET d

‘;przybiera pogtac
g'fprzykt._sa

Allegro




realizuje aig Jako-
Przykl 54
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wregzcle _ 5y 8
| h Przskl. 55 L. ' ._ - LiviBeethoven
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_ 5#539 si¢ w wykonaniu

 Przyki. 56
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Niekiédy w plynnej, épiewnej linii melodycznej tuki spinajqcef;
‘mocng czebé taktu ze alabq mogq powodowaé tylko utrate 3113
brzmienia, +tylko "zmiekczaé" brzmienie drugiego dzwieku._

- Praykl, 57
' Adagio . W.AMozart: KONCERT A KV488 (®
i = ST ST e s s o

‘Wydsje sle, ze podzielenie'takiej frazy na mate odoinki'_
nle daje pogodzié ale z JeJ lirycznsm eharakterem, Jakkolwiek
‘gpotyka sle takZe interpretacje - 1 to u artyatéw duzejd miary
- W ktbrych tutaj tukowane czesdcl taktu aq oddzielanie od sie~ '

R

-
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1 % 'i‘i'ek;zé”ﬁﬁiaﬂj wewnatrz frazy 'pow'odu;)e tuk przeohbdzqoy :
ze siaba;] na moong czeéé taktu. Poza wypadkami potqczeﬂ domi~
ngntqwo-ton_icznse,h_, gdzie gradacja tonalna zmierza do toniki,

_Przyki. 58“

F. Schubert: SCHERZO B. |

e ik

a1

taki luk przekeztalca W zasadniczy sposéb strukbture pulsacyjnq
frazy. : : :

P.cza kt. 59

oE e ) _ ‘ ) ' _.].S.Bach:MENUETG
B Ll

X : N’ S . F . 1 1 "
e P 3 Aam—— O ; 11— "#F__‘FE
2 - : h e i T = _}_ T : :

- Plerwsza mddn'a czeéé taktu traci swoje uprzywilejowanie brzmie-
-.-niowe na rzecsz ualago motywu spietego tukiem, chociaz. n i e
'};powinna " ogodle zgubié natural-
“nego akcentu. Dlatego wykonanie tej frazy podane
: nizea nalezy uw&Zaé ;juz za przekroczenia granic dobrego amaku:

Przykl. 60
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'Podobnie w ponizszym przykiadzie .
. _ i : s, Bach ALLEMANDE
P’-‘WH- 61 Allegro moderato- - - @2Partyq)
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ib@:ﬁsioa uskazanq-Jcst w:ciazenie dzuieku i "pomsélenig“?'
“prmerwy, nit art;tulaeyjno rozerwanie ryaunku linid ﬁelodaes—
;nej pomigdzs 1nkau1. c SRR R f_,-,),*;_ : _J§¢
Drugim, obok zmiany pulsacai,' razultatam wprowadzania ;
utakiago tuku nota byé wyrazne przeauniecie akcentu, T
Przykt.:ﬁa “ 7 ' ' ) -

‘L.v.Baethoven: SONATA D opW0ue8 -

== ,

_ktére wnoai u aobq pierwiastek niepoko;lu,' albo wrecs po;o;-u;}g
-przyapieszenies . : o e
e Prz;ykl. 63

"L Boethoven: SONATA ¢ op.13
g o n o s g -

SESsa=iaoseaos:

5 £ T2

: Iatnie;}a ureszcie ’srzeoi wypadek, kiedx onawiany th ,
fluku assnalizu;je ca]:kowite zn:[esienie akcantéw wewnqtrz taktn

' Przakl. 64

- W AMozart: SOVATA G KV 283 g o

1 podporzadkowanie gradacji déwigkowej roswojowej linii frazy: .
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Rozpatrzone wypadki nie wyczerpujq oczswiécie ani zagadnien>
y iiukowania, ani tym bardziej calego kompleksu zagadnieh - '
2 takﬁlaeyjnsch,_ nie stanowig one tes zegtawu bezwzglednie 1'_
,1qzu;qaynh praw, ‘kiérych nalets éciéle przestrzegaé.' Uka~

.:ﬁtOGQSO aﬁﬂpta pianiat:ki.

DYING UIEA -

'Stﬁiérdédno, te pianista dyeponuje skalq co najmniej R
zieatu wyczuwalnych stopni nateéenia diwigku, Cale to bo— L
wo gradacyjue, Jakkolwiek lezy w mo#liwofciach przecigtue-
eznia /i fortepisnul/ w praktyce rzadko aest wykorzyaty--*j

rﬁyszy nie' ‘8 % b phiow &  guiana. ailx brznienia,
j_; n agl e ‘przejscie od. piano do. forte lub odwrotnio.
H-kqnsekwencji.naatepuje zatamania Iinii frazy, Dbowlem jesli -
A zyt“ ‘dtuiszego crescendo zostaje. osiggniety zbyt szybko, -
ed rzeczswistsm punktem kulminscyjnym, ~trudnoci nastrecsa ;;
i u t Tz y aa n 1 e eaiqsnietego poziamu~natezenta._.;;

ktéra_w'twiqzku z tym powinna zausze s#anowié rodzaa razerwy




nwhily.r Oozywiécie nadlepiej nie dopuszoz&é do aytuaeji w ktéﬁf!
rych niezbedna‘jeat uiycie tego rodzaju ehwytéw czesho skuu_F?
tecznych ale w istocle pozoataaqcych tylko pélérodkami. :

Warunkiem debrego wskonania erescendo 1 diminuendo Jent

'-wyksztalcenie w sobie asprawnego 1 kontroloWanego w3p61dzialania
'1atuchu 1 paleéw. Bez takieJ kontroli trudno sobile wyobrazié np.
ffrealizacje crescendo na tamsnych akordach ciqgnqcych slg na f;t;
Qprzeatrzeni dziewieciu taktéw /por. przykl. nr 67/ ‘ T

Przykl 66

- 14¢Bauh¢&msﬂﬂanqbquﬁa_ 'i"

FUGCLAR T T ) el
, e =E===s

wainna ona zZawsze dotsczyé zaréwno dzwieku Juz wydobstega, : 47
 Jek 1 tego, ktéry ma dopiero naatgpié, 1 ktérs powinien po- .
zogtaé w zalesnosci od owego ‘déwigku poprzedzajgcego odpowiedﬁic
.“zaprogramowans"; alowem - powinna nieé charakter wateczny 1
wyprzedzajqcy._ Nalezy zdaé sobie sprawe z tego, ‘be w podan:n
przykladzie wzrost natqzenia dtwieku dotyczy bardziej akordéw -
‘nig poazczegélnych nut, totes bardzo pomocne jest tu zrednko- ;
~wanie pochodu rozlozonych akordéw do’ seril blokéw harmonieg~
naub. Ulatwia to uchwyoenie wlaéoiwego r:aunku oaloéeiz ;;f; 53
t Ot Przykl. 67 L T s A

ol
1.1 .

I praktyce padago;icznea mozna przekonaé ucznin o atuaznotci
takiego traktowania podobnaoh fraz przes prssprowadzenie ana— -
Iogii z gradaojq dynanieznq w ﬁawioa powtir:aaqe cresoendo 5



“sYowss~ J'gtosmsa - gtobnied - GLOSNIEJ™
kazd: uéwiadoni sobie, ge najstuéniedaza aylaba nie b:la 8y-

labg oatatniq. ‘Podobnie w muzyce crescondo we. frazia rvawiera~
aqcej ‘pary nut tnkowanyoh /analogioznie do dwuzgzoskowych wy-
raaéw/ bedzié mialo nastepujgcq poataé: " ¢ -

Przwklo 68

Lv Baethoven SONAT AO op 13
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Bardziej skomplikowany przebieg bedzie mialo crescendo we fra-’_
zia zbudowanej na gchemacie sekwencyjnym,

Przykl. 69

L.v'.'rBe'ethwsn:‘SONAT"AG_og.49 or2(2.2)
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gdzie wewnqtrz osélnego crescenda kazda figura ma deazcze swéd ;
wlasnw ruaunek melodyczny. . o -

: _Przykl. 70
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wayzsze uwagi dotsczq réwniez realizaoai diminuenda._

vy Nia wolno zapomnieé oczywiscie, ze niepoéledniq role
-iw prawiﬁlowsm przeprowadzsniu obu rodzaabw zmian gradacyjnych
. odsrxwa ‘sam fortepian._ Praktyka pokazuao, 26 wiele instru-;‘
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"mentéw ma albo zhat nikly déwiek xedaatréw uyzutych, alba

zbyt silnie brzmiqce rojeatry hasowe.v Dlateso obowiqstiem w3~
. konawey Jest dokladne zapoznanie eie s wtatciwoﬂoiani kaédngo
inatrumentu przed grq 1 nieuatanna uanokontrola n csanie 5:3.

) BOgactwa sradacxjnago tortapiann nie—wykorzyatu;a sig t
'”naletstxn stopniu réwnies pray realtsacdi gnakow akocntowvoh.
. Pedagog powinien wskazaé uczniowl Jak réznorodne funkona Iosg
‘gpeiniaé akcents wewnqtrs frazy; ze wssledu na te wtaénie zo-
le moina je ogélnie podzielié na dwie grnp;. i n

1. Akcenty na mocned czesol taktu, podkreé1ajge., '}  i}a;f£?
~ &/ podstawe. harmoniozng,:,_:l g
- Przykz. 71 |

F Lv Beci’l@qm SONATA As _opﬁ&(wan 3) e wid

b/ naturalny punkt kulminaeyana,
Przykz ?3 | '

l.. vBeethuven SONATA A op2; nr2 &;4}
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a/ zwigkazajqce napieoie emodjonalna,
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b/’znieniajqne charaktar wwrazoww tematu,f'np.‘
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o/ wprowadzajace pierwiastek "huniory's tyozny",

- Prayki. 78 B S
T T ‘L.v.Beethoven: SONATAF op1nm2

4/ potegujace konsekwencje uzycia synkop,

Przyki. 79
SR AT . - L.v. Baafﬁwenz soﬁ/_Am Es op'.z -
T e Allegromelte .\ NS .k
2 R 13 I ARt
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’ B e o = L o t gt B i
c/ wprowadza;]qce efekty polimatrii. o A S
| P Czajkowak..l WALC §p 89 w8 :
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| W zaleznoéci od kontekstu muzyoznego akcent moze b:yé in-
terpretowany W réznoraki 8poabéb. Inna wigc bedzie silta brzmie-
nia déwieku akcentowanego we Iragmencie utrzymanym w pianc '
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Hie:jednokrotnie nieumiedetne wwatenie ait;y brzmienia
;dﬂwigku akcentowanego moze _prowadzié do znieksztalcenia sensu
ffrazy. Tak Jest na przsklad w podangm nizej przskladziaz

S szyxz..es
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“Ra marginasie dodaé trzeba, Ze Jakkolwiek 2nak af ~dub
£z w zasadzle pojawia sale w muzyce © duzym napigcin emodjonal-
}nym,_ wamagajqcea wigkszeJ sily brzuieﬁiowed, traktuje aie na
ogdt akcent 1 8f /ezy fz/  jJako oznaczenia zamienne. W roz-
‘patrywanym przykladzie zbyt ailne u&erzenie~nut oznaazonych 8t
sprawia, ﬁo pierwaza 6semka przekastalca ate w odbitkes



_ Uhiknaé taso moﬁna, 33&11 sraaqcy npzzytomnt sohie;@ﬂﬂ&
Qnie dwooh ‘gkcentéw wewngqtrz rospatrywanej fraszy: naturaf
przypada;jqcego na mocng czgéé. takta i akcentu zamq_mg&g st
;dajqcaso tematowi rys 1nd3widualng " Plerws 5'3'"
t3o0h akoenté w nie- J'e”é-t; % ak.
93ydoweny Jak drugi, niemnt e j
winie a” brx ¢ tak zrealiszowan ¥y
R anowi t s we go rodz aju -ja'd_gjk*c;?
rn*i ¢ .dla ruch u fraso w e g 0. 1W§a£&£é7
“bym celu nieco silniea, niz by wanikato 8 istota natnralna“
fakcentu, uwypuklié prz:paﬂagch na mocnq czeéé taktu ésﬂ

flewaj rgca.- Py e, £ wly ; ; e

Ponadto w Zalesnoscl od artykulacii skcent bedsie :pra T
5ral charakter hgdz to. oatr:, perknsﬁjnx Vil sﬁaccato/,

LB L g '-Lmagmagysbxazgegvmgﬂ;ﬂ;_
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prs;ntskieu;

1;z 9rablemaijkq dynamiuznq wiqza siq 1nterpretaoda fbrnat:.ri
k#éra reagiia 919 sw:kle wlaﬁnia w micaacaoh napiqé gradacsjn:oh.

sduaznieaasq sprauq pgn: 1nﬁarpretaoai rormaty Jaat uata-
,_,;zaau jeJ trwania, . Prznatxz&e trzeba _preied spotykenym
aqazcze, a zupntnie fatszywsn sdnniom, jakob: fermata prncdtnﬂ
“dnte :aztaéé zytminzna déwieku ‘lub pausy o $cldle akreélunq
“cteté tea wartoﬂci. Pomiaaaqc‘tc, Se Iaxnata nuni bwé w"roz-

= an sposéb‘dostoaowana do dlusoéei saaege utﬂoru /w krétkiad E
‘,;pos:esi na 0g6L nie notna soble- pdwwolié na prsawlekta for-
“maty/y dtugoﬁé aaj salez: zarﬁuﬁa 04’ toga, eo ‘do fbrmatg pro-;j
wadzl, Jak ioa eego, €0’ po niej nastgpnae. Wazystkim 2ne~
_naﬁjoet np. wialka. zazwyczaa popzzednona dtugin erescenﬂo. _;,;

.';};;’Sé:# ‘i

Etermata ata&a :19 niejacem typowegc dla Baethovana naglaso
:zbauzania do aawe; tonacji. Stanowiqn cgniwo wﬁimpulsawnya 5. 4p
ieiggu pﬁqeyoh sie w 56re oktan. nia mbﬁe byé zbyt dzuga. bo-



.1wiem moglobs to grozié wprowadaeniem niauzasadnionej ant:kul— ;u
'fminacji; nie powinno sie tes z tea same} przyczyny robié po

fermacie’ jakiegokolwiek oddechu. Dla poréwnania - fermata na |
 koﬁcu przetworzenia tego samego dziela peini zupelnie 1nnﬂ ro- f.
ley  Jest kulminacjg emocaonalnego napigcia ustepu 1 zarazem -
'Tmiedscem jago wxgaszenia przed ‘ponownym - wejéeiem pierwszego te~ .
- matu. Tutaj oddech jest wproat niezbedn:: L

Przykl. 88 : . S S
B, o e T © " Lv.Beethaven: SONATA D.op Wuel -~
eyt & e e e e S A
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Znak fermaty znajduje sie czasem na koﬁcu utworu nad oatat~{
‘nim dswiekiem, . albo tez nad pauzg lub kreskq ‘taktowg, W pierw-

'szym wypadku oznacza to przedtuzenie tego déwieku, W drugim g
1jeat odpowiednikiem alowa"“finia" w kaiqzce; natomiast_ g

fermata umieszczona nadkreskq taktows wewngtrsz o i L
utworu domags gie natychmiastowea ciszy, bez przedluza— 71f
. nia dzwiekéw poprzedzaaqcych. Sy '

W pewnsm stopniu pokrewny férmadie ssmbol "ten"j /tenu~ "f
to/ umieszczong nad pojedyiczq nutgq przestrzega przed tenden-_;'
cjq do skrécenia wartosold rytmicznej danego déwieku,~ a nawet -
. gzagem’ aklania do nieznacznego przedluﬁenia czaau jego brzmie~i;;
nia; pojawia sie gléwnie tam, gdzie trzeba uwypuklié gy
' ciqgnqé“ linie melodycznq, nieco mocnied wvdobyﬁajao‘oznaézbﬂ"f
‘ne znakiem déwieki. | AR

" FAK T U R A

Ogromna ozeéé literaturs fortepianowej Jest utrzymana w -
pfakturze homofonicznej, _ ktéra wymagae okreélo-‘_,
nego podejécia do wzademnego stosunku migdzy poszczegdlnymi |



',ﬁ'l,a'-s'z}czj zh'amiﬂ :d'ﬁwiékowymi w tym wy‘padku - melodig 'i_‘ akompa=
Einiamentém., Upraszczajge  moZna. powiedzieé %e partia towa-
rzsszenia powinna byé podporzgdkowana plaazczyﬁnie melodycznej,
awlaszcza deéli chodzi o 1ntensswneéé brzmienia.

‘ Od razu warto zwrécié uwage, 29 owo podporzqdkowanie po~-
winno polegaé nle tyle na wyekspunowaniu melodii, ile na "scho-
 waniu® akompaniamentu,’ co tylko z pozoru Jest tym samym, To
podporzqdkowanie ‘nie oznacza tez, %e wezyetkie melodie
majq hyé grane 1orte, ‘a akompaniamenty - piano,\ chociaz nie
~od 1zeczy bedzie, gdy uswisdomimy sobie, ze- nawet taki naj-
ptoatszj stosunek plaszczyzn dzwiekowych bywa trudny do reali-,
.zacji. Mozna o tym przekonaé ucznia,. polecajqc mu np., graé
bardzo wolno dowolnq game ‘w decsmach- prawg reka gtosno, - a
1ewq cicho ~ 1 odwrotnie. o ' '

Juz jednym 4 najprostszych typéw akompaniamentu, miano-
‘wicie w charakterystycznym dla oaiemnastego atulecia basie |
Albertiega - tak czeato stoaowansm w aonatinach CIementiego,
Kuhlau a i Diabelliego - nie mozna potraktowaé -wezyatkich
Jego skladnikéw w jednakowy gposdb., W charakterystycznych dla
baau Albertiego powtérzeniach.rozlotonach akordoiw tpnicznych i
dominantowyuh dzwieki istotne dla szaty harmonicznej powinny i
bsé uw:puklone,_ wazystkie Zaé pozostale,  a zwlaszcza uporozy-'
“wie zazwyuzag powracajch nute dominantowq /granq naaozeéciaa
keiukiem, ‘co-stanowi dodatkows trudnoéé, ze wzgledu ne natu-
ralne dyspozycje tego na*silniejszego spoéréd wszyatkioh pal=
céw/ nalezy acbowaé na plan dalsza:

Przvlr.z. 89

" M. Clementt: SOVATIMA D

Déwigk e powtarzany Jeat w akompaniamencie oalego aiedmio-
taktowego tematu, 2 ktoérego wyieJ zaoytowano Jedynle takty °
poozqtkowe. Stqd niewtaéciwa potraktowanie go /tzn, wsekapo— '



éfnﬁwanie{ prow ési do monotonii} Dla uniknienia jsj g:a&qa;J
.Enuai choéby pobieznie przeéladzié atrukture akordawq onavihue
ffgo fragmentu ,f;=g“; W e REAVARE - 1AL = L

pr“u, 90 e

, 1 uw:puklié te dzwieki,_ ktére dec:dujq o jego obliczu thnkn
nym Czasem ‘okazuje sie, Ze akompaniament. kryje w sobie w:
'!raﬁna linie melodycznq o charakterze kpntrapunktu' e el

Przzkl.,?ﬂ; : .

L. wBeeflioven: SONATA Gop 9 nis

w takim wxpadku dla wydobycia taj 11nii kontrapunktaesneﬁ
konieczne Jent zngozne w:ciazenie dﬁwieku ostinatouegox



_ Wiélﬁ'#rudnoéci wykonawozych stwarza akompaniament, w ktéd-
rya nad pojedynczymi diwi¢kami okreélaaqcsmi przewré6t ékordn B
‘powtarzane ag dopelnienia harmoniczne danych akordéw. Ich Ocig-:
'zaloéé i towgrzyazqce JeJ nieuchronnie zepchnigeie na dalszy
’plan podstawowych dzwiekaw akordowyoh, ktére zgodnie 2 logikg
atrukturx harmonieznej nalezatoby wlaénie uwypuklié, powoduje
zwykle: zaprzepaszczenie pigkna melodii, -dla ktérej_atanoﬁié po-
‘winny jedynie dyskretne ttoy clerpig na tym gwlaszcza mazurki
i walce Chopina. - ' o - ’ B

_ Niejednokrotnie przyczsna gte proporcji miqdzy d%wiekiom
zassdniczym a Jego dopelnieniem akordowym w tego typu akompania-'
mencie tkwi w wadliwym palcowaniu, Wielu ucznidw niezmiennia -
wxdob3Wa nadnizazy déwiek dopelnienia akordowego piatym palcem,
co w powaZnym stopniu krepuje swobode ruchu ramienia lewe] reki.
Ptynnosé OWego ruchu, - majch ‘bardzo 1stotna znaczenie dla '
brzmieniowaa catoéci,moina o0siggngé przez zastosowanie w omawia-
nyn,prszadkﬁ czwarpego,_ trzeciego lub nawet drugiego palca. -
Oto przykiad slego : o e
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Niewtaéciwe palcowanie stanowi takze powaznq przeszkode”
w prawidlcwe;] reanzac;ji akompaniamentu, w ktér:ym mamy do L
czynienia z parani akordéw ma:jacych dﬂwieki wapélne. w takn
_'3padku wskazane Jeat takie palconanie, 'w ktérym te wspélna
_dtwieki bedq wdobate tyni samymi palcami; palcowanie

Prz kl '
FRES" 97 e F cmp;n wxwmss op.Qnr 2
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: Jut wasodn:le;}sza od
Przykl 98

Przy rozpatrywaniu wswazenia proporcji brzmieniaw;ych 'meloﬁi
i- akompaniamentu mplynqé nusi zagadnienie tzw. podziah: dlox
Przy;jrza;]ms aie naatepu;jqcemu Iragment‘owiz
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R Schumann me KR AIGW op 15, -
{m Sm dl:hczpeycﬁ/ :
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'Linia naloﬁ:ozna zawieszona Jeat tu nad’ triolkowsm akompania- .
‘nentem. Jakze ozeato mosna uslyszeé wykonanie, ktére rzecsy-
wiat; rysunek nelodii . : ‘

. Przykl. 100
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_falazuje w nsatgpujqcy sposéb:
3 Przykl. 101 B
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‘Jeat to zwigzane zrtym, %e prawa reka oprécz melodii muei rea-
lizowaé réwnoczeénie ozedé partii towarzyszgcej. Nie trzeba
‘¢chyba nikogo przekonswaé Ze o 1le melodia powinna byé zagra-
‘na épiewnie 1 déwiecznie, o tyle owa przypadajgca w ‘udziale
?pzawaa rece ezeéé skompanismentu - stanowigec integralng calosé
z partiq lewe;; rekl - bardzlej lagodnie 1 piynnie. Trzeba pod-
kreélié. 2e  tego awoistego'-“horyzontalnego" podziaty dio-
S (5 B wamasaaqcego wyrobienia duzea niezaleZnoéci posgzecze~
.gélnsch palcéw,‘ dokonywaé ousimy réwnie czesto realizujqc '
partie le-aj reki; oto przsktad z tego samego utworus -




Tipor..tei; prsakt. 1?7/. P PP ‘7:{_;51;.7-:"}
Nia:jednokrotnie zaehodzi kon:lecznoéé poﬂzialu o‘ou dtoni
réwnoczesnie; ~ jus c;ytow:ma wyte] przyklady aagnalizuaq to z;is—
wisko, ale ;jeéli partia leweJ reki w przykiadzie nr 99 1
'/w mmiejszym stopniu prawey/ w preykiadzie nr 102 moZe bxé w-
‘zasadzle uznana za' Jednoplaazezyznowq, to nie ulega wqtpli-—
wosol, 2o w przykladzle nr 103 sa dwie -réwnolegte i r&wnorzedne
_'melodie na tle dwéch ptaszczyzn akompaniamentu. SV 358

Przy kl. "l 03

* R.Schumanm: ROMANS Fis op29 nr2 ~

& nieco da,léj',p'r:_z'é'ohgdzqc'e' w wapéizaleznosé kahbﬁiczﬁq.'_: i1
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, ___zsx okaz;}i trzeba zwrécié uwasq na koniecznoéé wynztal-
'nenia u uczniu tega,- co mozna by nazwat uniejetnosoliy “slxbj
;r;._senia ok.‘mﬁ" - *wieo szybkiego i eatoéciowego obe;imouania ‘
Struktuzs mnzycznej poznanego €2y opracowywanego utwora. ﬁaA‘ 
51033 dgﬁaé do tego, aby uczeh potrafil jednym rsutem oka wy-
: uskaé s obrazu nutowego to, ‘oo w nim najistotniejszes

A _ R.Schumann: ROMANS Fis op28 nr 2

i

%:_6rczoté B:ahuaa 3eat azezagélnie obfita w atrukturv dzwiqkowe
1qnagajgce od.sraaqoeso takie] natychmiaatowej orientacdi prsa-
M;trzenno-atuchawaa /por. np. przyki, nr 145 1 ar 146/. W po-
;guttgzya tragmgnoic nnty oznaczone tiustym drukiem axsnalizujq
Jedng 2 takich ukrytyoh dla niedoéwiedazonego mlodogo w:konawcs
:jlinii leludxcznscha ‘
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C.Dcbussy SWIATLO NNIEZYCA fuite boroamosque)

. Wraqa;jqo do aprawy podz:l.ai:u dloni warto zasygnalisowaé

_:leszcze, Ze czesto istnie;je I:oniecznoﬁé zréznicawania natezeni:
B brzmieniowago Wewngtre dwudtwigku,

# Prz: kln 108

| Ly.‘Biethc.wvﬂ::‘S_b];fATA Es op.3 nr3 fexd) V
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"uextykalnego" poaziaiu atoni." -

' ,Buso wiecea trudnoéoi na strecza piani e 1o kaonanie nuzs ti

A 5 iéf 0 n 1 czZne ‘3« Jug nagproataza atruktura 1m1taw~?
Ly in ﬂ?ﬁ&ga nferaz prowadzonia,dwéch réwnorzednych gtoaéw pal-,
;ﬁamifaadnea zgki._ - ;

0 11e i nuwce zespo?.owe; sama odrebnoéé bam poazozegél—
?fff-nxch mstzumtéw pozwala na wydzielenie i zachowanie samodzlel-
oéci poaaczegélnyﬁh 1inii melodycmch wchodzqc:fch » aklaﬁ
truttury kontrapunktyczne;i nawet p;ua zachowaniu ;jednakowese
“natetenia brzmieniowego, o tyle w srze fortepianowe;l Jed:nie
‘nfeliczal 1 naprawdg wybitni artyéci sg w stenie przez subtelne
:f'mnipulac;jo utrz;yrnaé niezaleznoé gloséw o jednakowej eile
“bramienia;  wszyscy inni muszn pogodsié sle T tym, te barwa
f'Ioreepianu ;}eat - /lab’ b:é powinnal/ ;jednolita dla catej skall
"s‘#rmntu. LA zw:l.qzlm z fym- ns;iqc do ezsnienia % réwnorzed-
;\ﬁaﬁ stosani pianiata - w imle czytelnofel utworu -~




sdecydowss  alp’ musl ‘ns. znétn:lcowwie"; aiir “brimlenis’
_sznzesélnsch wa;estw kontrapunktynznych, | A ’Go - 3o élt liniq
malodyozne muanq b:fé prowadzone Jedng rekg ~ w}m&ga rze-ozy Wi §—
cle "W“‘miﬂne-‘i Jus umieaetnoéci dokonywania podziatu dloni*

'Oto na przyktad pochéd I St T P :
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Przskl. 115 _ o m® EpER
~ )SBach- . -
'niektérzy poda;jq w ten spoaéb, ze stuchacsz odbiera go ;jako
Prayki. 14 | "o, targ} o

Aby uniknqé tak‘iego fatszowanis. obrazu déwiekowego gra;jaey po-‘
: winien zdec:dowaé gsie na okreslony stosunek dynamiczns miedzy

obieme liniamj. obu glosdw. Moze to byé na przykiad mezzo forte
= mezzo'piano_w wypadku pierwszym, a na przyklaq torte 1 piano
w drugim: : " ' ' P
Przykt.115 (BN




‘f'_-a.dc;piaro poten aprébuaa uzyskaé 'tan mam.
' pan:lgta;jge o odpowiednim epaloowanin




-Halezy usn;alowié aobie fakt,_ ze aakkolwiek W wialn w;-’_f
padkaoh Bauh traktuaa muzyke w katagoriach abatrakc:jnsga,‘” s
“uzssﬁego“; dévieku, ‘%o przaciez na egél Jeso utwory sg prze i
; naezone‘n  %ahtratnnfinatrumenty.- Dlategn prza uwkon;wanin i
g ORPOLY “klawinsowych” na fortepiania trzeba uwzglgﬁ-ﬁ

wotnie byly 6ne przeznaezono do wakonswania nsf

klaweasnia /a iﬁsntrzaga -3 txm najczeéoiaa sama atruuturn utwo-'
: rﬂ/. ) i ’ .

£, L e
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| csa ‘na klawikordzic-

Przykl._120

w t:yn oatatnim» prz:padku bedzie mozna pozwolié nczniowi na '
‘wiqkszn ozxwidnic dsnamiczne wewnqtrs gloséw, niz w lxpadkufgﬁ;
‘-utwbréu przeznaczonsch na klaweayn. o - :

T G“d G-Ik A
T Chocias kompczatorzy na ogél oznaczajq mniej lub'bardziea
:}ﬂokladnie tﬁnpo swoich-utworéw, to 3ednak 26 iagledu'na rdla¥
_tywnoté wiekszoici oznaczaﬁ asogicznach kaonawna nnsi éstateoz—
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L.v Beethoven:. SOVATA s opMard =~

.jl.f*3' Piﬂietaé. za osnaozenia asagiczne otreélaé
1 ' jednostek netrscsaaoﬁ.k.szcsegblnia wyraina

iica migdsy metrum C foztery éwierénuty w takoiuf &
Ia_bt;vb_ /duia pélnhtx - tatoio}s
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l;Jaéli wadlug metronomu przyjmiema dla tempa allegro prszlizonq
;wartoéé ezasowq 104, to w przykiadzie pierwszym uderzanie
-fmetranomiczne bedzia réwnowazne pélnucie, w drngim - éwieré-_
f;nucie; w ten spoaéb czas trwanie éwiarénuty 2 przykladu drun
{,giego réwny jest czaeowi trwania pélnut} z przxkladu pierwssago

, N;edostowania zaanisk agogioznych do przebiegu mntr:cznega, :
- 0%y idge Jeszoze dalej - pulsacyjnego - prowadzié moze do- nie-lfé~
_,réwnomiernoéci tempa; w wypadku temp szybkich wystepuae wtedy
f;tendencja do . przsspieazania,r LB przypadku temp wolnyeh - do ;fm«f
i_oviqgania, co W konsekwencji prowadzi do rozwleklej czulostkb~
 woén1, ktérej ofiarq pada- wiele ntwor6W° i -_‘:“_ ,;— ;r;; i%
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_;T'_ijgm]_ni—é pY J - et W takich w:padk:ach Kontecsns sha]
“stale Kontrolowanie temps %a pomocs metronoms i ewentualr
?¥aogtosalanie so do.aktuelnych mozliwoéoi kaonaWﬂzvah

To aamo odnoai 91@ do przvspiaszania, chociaz saﬁokbn,
'fla aest tu bardziaj utrudniona xwlaszcza jeéli przyspiuezanie.
_jaeat uynikien wzrastajqoego napieeia nerwowego wykonawcs"
?__,'1 w f:ym przxpa&ku wytrwale wolne éwiczenio, polqezone 26 bwis-
" doinle przesadnym uwypuklaniem jednostek metryozayoh, pozwal
'Tw:robié poczucle stabilnodei pulsscyjnuej podstawowego elemantn
1 openowaé stanowiqoa dla niej staie zagrozenie - zbat wsbuddx
;emocaenalizm. o : : L Lk

_ Najiatotnieﬂazam zedaniem beﬁzie wiec ustalenia,r Jaki
:ffragmenty opracowywanego utworu sprzyjaje takiemu wzrdstowi
‘plecla, ktére niesie za soby préyspleszanie 1 wymaga z—tdga
- wzg1eau éwiadamego ”ociqgania“ tempa. N :

_ wwrobienie zelaznej dsscaplins matrscznea Jeat nienaz ug
'f_‘"do oaiqgniecia etapam w procesie résnieowania prsab:lqga LOEY:
_ omnego wewnqirs utworu i wprowadzenla doh elemsntéw licentia
;}artiatica w. postaci rnbato oraz. wazelkich odmian ritardﬁﬁé“i
--aocelerando. Jeat malo prawdopodobne, ‘aby pisniﬂta, ktérv'
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