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Kazimierz Twardowski (1866-1938),

filozof, pedagog, zatozyciel Szkoly
Lwowsko—Warszawskiej,

nauczyciel m.in. Wiadystawa Witwickiego,
Jana tukasiewicza, Tadeusza Kotarbinskiego,
Stanistawa Lesniewskiego, Kazimierza
Ajdukiewicza i lzdydory Dambskiej.

Niniejsza ksiazka pokazuje nieznane dotad
oblicze Twardowskiego — jako estetyka,
muzykologa | kompozytora.
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Estetyke — czyli nauke o pigknie — Twardowski uwazat
za dyscypling par excellence filozoficzng. Za glowne zagad-
nienia estetvki uwazal Twardowski (a) problem natury
upodobania do rzeczy pigknych, tj. takich, ze samo ich
ogladanie i shuchanie sprawia nam przyjemnoé¢, oraz (b)
problem natury samych rzeczy pigknych’. Tak ujeta este-
tyke przeciwstawial nauce o sztuce, tj. nauce o tworzeniu
rzeczy pigknych®. Jedna z tych sztuk jest muzyka, ., pole-
gajaca na faczeniu dzwigkow w utwory muzyczne czyli
kompozycje i na wykonywaniu tych utwordw za pomoca
réznych instrumentéw muzycznych [...] lub gloséw ludz-
kich ($piewu)"".

Pigkno utozsamial Twardowski z tym, ,co powinno sig
wszystkim ludziom podobaé, a co tylko dlatego nie podo-
ba sig zardwno wszystkim ludziom, Ze nie wszyscy sa od-
powiednio przygotowani do odczuwania pigkna™. Przy-
znawat jednak, 2ze ,nie udalo sie dotad wykry¢ w sposib
zupelnie zadowalajacy, na czym whasciwie polega pigkno,
1j. jakie warunki musi posiadad jakas rzecz, aby byta pigk-
na"*. Jeszreze trudniej jest wskazad, ktdre z tych warunkdw
mozna uzna¢ za rzeczywiste przyczyny naszych doznad
estetycznych'. Dlatego nie dziwi sposéb wjaki pisat
o pigknie muzyki Mozarta. ,Dziela Mozarta odznaczaja
sig dziwna prostota przy niezmiernym bogactwie melo-
dii, totez przemawiaja do wszystkich serc, zdolnych od-
czruwad prawdziwe pigkno™".

Niezaleznie od tych trudnofci Twardowski analizowal
status ontyczny z jednej strony wyobrazen muzycznych,
z drugiej za§ — dziel muzycznych.

Jesli chodzi o te pierwsza sprawe, to odréznial najpierw
wrazenia od wyobrazefi muzycznych. Te ostatnie (wia-
czajac w to wyobrazenia przypomnieniowe) whrew
pozorom — nie polegaja na odtwarzaniu tych pierwszych,
choé sig na nich ostatecznie opieraja'’. Nastgpnie odréz-
nial wrazenia proste od spostrzezeniowych wyobrazefi
muzycznych, ktdre sa synteza tych pierwszych". Na nie-




identyfikowalnej «na pierwszy rzut oka» zlozonoéci pole-
ga whadnie konkretnod¢ wyobrazen',

Twardowski zwracal przy tym uwage na to, ze wyobra-
zenia muzyczne — podobnie jak i wyobraZenia innych
rodzajéw — bywaja nie tylko wyobrakeniami jednostko-
wymi, ale i ogdlnymi, nie tracac przy tym swojej konkret-
nosci i pogladowosci (1. pozostajac wyobrazeniami spo-
strzegawczymi lub odtworzeniami wyobrazen spostrze-
gawczych'®. Czesto mamy te? w dziedzinie wyobrazen
muzycznych do czynienia z «symbolicznyms» postugiwa-
niem si¢ pewnymi wyobrazeniami jako zastgpnikami sko-
jarzonych z nimi innych wyobrazefi muzycznych'®,

Punktem wyjicia okredlenia statusu ontycznego dziel
muzycznych byto dokonane przez Twardowskiego roz-
réznienie migdzy czynnosciami — w tym wypadku psy-
chofizycznymi — a wytworami tych czynnoéci. Wytwory
tpiewania lub grania — Spiew lub gra — sa wytworami
nietrwalymi, ale moga zosta¢ w dwojaki sposéb utrwalo-
ne: bezposrednio, np. w postadi zapisu gramofonowego,
lub posrednio — w postaci zapisu nutowego. Dotyczy to
Spiewania i grania zaréwno «zewnetrznego» (wykonaw-
cy), jaki i «wewngtrznegos (twércy)'".

Skoro dziela muzyczne s3 wytworami psychofizyczny-
mi kompozytorow, sila rzeczy wyrazaja bezpoérednio
ich zycie psychiczne, a posrednio takze «ducha» narodu,
z kidrego wywodza sie ci kompozytorzy. Dzieta muzycz-
ne — i ogolniej dzieta sztuki — maja wigc podwéjne obli-
cze: po pierwsze, s3 tym, co jest nam bezposrednio dane
w spostrzezeniu shuchowym; po drugie sa tym, co potem
jest zowymi bezposrednimi danymi sluchowymi sko-
jarzone, co jest w nie «wbudowane»'". Dlatego o mazur-
kach i polonezach Chopina wolno méwié, e ,sa zupehie
narodowe, polskie, a jakby w duszy naszej podstuchane
przemawiaja do nas rodzima, szczerze polska melodia”.
Ogolnie za$ ,muzyka poloneza odznacza sig osobliwym
rytmem i posiada, zwlaszcza dla ucha polskiego, wielki
urok”. Podobnie ,wszystkie niemal utwory Moniuszki
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1. Kazimterz Tiwardowsk
ke pezed There
(18807). Ze shiardti

Prof. Andrzepa Tomezaka

maja ceche wybitnie narodowa i z wielka sila przemawia-
ja do serc polskich™".

PFTIT

'r‘,. Twardowski rozwaial rowniez relacje miedzy sztuka a na-

— uka z jednej strony oraz etyka — z drugiej. Domagal sig

'\ D mianowicie, aby dzieta sztuki odznaczaly sig, po pierw-
- ;

sze, wewngtrzng konsekwendja, oraz, po drugie, aby dla
zachowania ,rownowagi miedzy réznymi kierunkami
zycia umystowego” nie pozostawaly w konflikcie z nor-
mami etycznymi®,

2. Teoretyk i historyk muzyki

Iwardowski przeciwstawial nauki praktyczne teoretyce-
nym na bej zasadzie, 2e o ile te ostatnie zainteresowane sa
ustaleniem, co i dlaczego jest, o tyle te pierwsze nastawio-
ne sq na poszukiwaniu, co ma by¢ — ijak to, co ma by¢
zrealizowad. Ale riwniez nauki praktyczne — np. nauka
kompozycji — maja czesd teoretyceng”

O tym, jak dobre wyksztalcenie mial Twardowski w dzie-
dzinie teorii i historii muzyki, swiadcza hasta z tych dzie-
dzin opracowane przez niego dla Encyklopedii Macierzy
Polskiej™.

Ma czele tych hasel stoi spore hasto muzyka, zawierajace
m.in. rzut oka na dzieje muzyki europejskiej. Skadinad
najkritsza z podanych przez Twardowskiego defini-
cji muzyki bremiata: Muzyka jest to rytmiczna (ewen-
tualnie uharmonizowana) melodia™

Dalej, jest nieco hasel z dziedziny akustyki z samym
haslem akustyka (dzwigk, dyszkant, falset, glos, fla-
zolet, fonograf, intonacja, krtaf, mezzosopran). Duza
grupg hasel stanowia hasla z dziedziny instrumento-
znawshwa: !‘lrzt'dl‘ 'I.\.-'.‘;'n""g-'.‘-'-“\iﬂ'l samo hasto instrumenty
muzyczne, adalej hasla poSwigcone poszczegdlnym in-
strumentom profesjonalnym (altowka, beben, cymbal, cy-
tra, fagot, fisharmonia, fortepian, harfa, harmonika, kasta-
niety, klarnet, klawicymbal, lira, lutnia, organy, pianino,
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pianola, skrzypce i waltornia) { ludowym (batatajka, ban-
dura, cymbatki, dudy, gesle, kobza, ligawka i mandolina)
oraz czgsciom instrumentéw (klawiatura, klawisz, pedat,
piszczatka, smyczek i struny) i narzedziom pomocniczym
(batuta i kamerton).

Przez ,teorig muzyki” Twardowski rozumial ,badanie
wzajemnego stosunku diwigkdw oraz sposéb taczenia ich
w utwory muzyczne"™,

Spofréd zagadnien nalezacych do teorii muzyki odrebne
hasta maja ogélne zasady muzyki (akord, cis, cantus, dur,
dysharmonia, dysonans, gama, harmonia, instrumentaca,
interwal, komponowanie, melodia, rytm, moll, motywy,
okres, oktawa, pasaz, piano, rytm, takt, tempo, tercja, ton),
formy muzyczne (choral, fantazja, fuga, hejnal, interme:z-
z0, koleda, marsz, opera, oratorium, preludium, quodlibet,
serenada, sonata, Stabat Mater, symfonia, §piew gregorian-
ski, uwertura, wodewil), ze szczegdInym uwzglednieniem
tancow (barkarola, czardasz, gawot, mazur, menuet, obe-
rtas, polonez i walc), oraz problemy wykonawcze (akom-
paniament, bard, duet, dyrygent, filharmonia, guélarz,
kancjonal, kantyczki, koncert, kwartet, kwintet, meloman,
arkiestra, pianista, solista, tercet, trio, wirtuoz).

Zadaniem Encyklopedii, do ktdrej Twardowski przygoto-
wal te hasta, bylo ,podaé w przystepnym i treSciwym wy-
kladzie niezbedne wiadomosci z réznych gatezi wiedzy
ludzkiej"*. Trzeba przyznad, ze z zadania tego Twardow-
ski wywiazat sig znakomicie: jego sformulowania uderza-
ja swoja prostola i trafnodcia. Aby to pokazaé, wystarczy
zestawi¢ np. jego definice podstawowych elementéw
(czynnikéw) muzycznych z definiami odpowiednich
poje¢ podanymi w najnowszej z polskich encyklopedii
muzycznych®.

Melodia. Twardowski: ,Szereg réznych déwigkow, naste-
pujacych po sobie w ten spaséb, iz tworza razem caloéc.
Jezeli nastepujace po sobie dzwieki sa sobie rowne, wtedy
nie tworza one melodii; dlatego nie mozna wygrad zadnej

melodii na instrumentach, ktére, jak np. beben, wydaja
taki sam dzwiek.” Encyklopedia muzyki: ,[Jest to] nastep-
stwo diwiekéw uporzadkowanych wedlug okreélonych
zasad tonalnych, metryczno—rytmicznych i formalnych.
W mlelodii] wspéldziataja ze soba 2 czynniki: melika
i rytmika; pierwszy decyduje o strukturze interwalowej
mlelodii], drugi porzadkuje przebieg diwickéw w czasie”
etc.” Rytm. Twardowski: ,Jezeli miedzy nastepujacymi
po sobie ruchami, glosami itp. powtarzaja si¢ w pewnym
porzadku takie same odstgpy czasu, wtedy przypisujemy
tym ruchom i glosom rytm, i nazywamy je rytmicznymi.
[...] Przez takt rozumiemy miarowe i regularne nastep-
stwo diwigkdw w muzyce, w czym wlaénie objawia sig
rytm [...]. Graé w takcie znaczy tedy to samo, co grac tak,
aby dzwieki nastepowaty po sobie we wiasciwych odste-
pach i trwaly czas wlasciwy.” Encyklopedia muzyki: . [Jest
to] jeden z podstawowych elementéw dzieta muz|ycene-
gol, regulujacy jego przebieg w czasie” etc.* Harmonia.
Twardowski: ,Harmonia znaczy dostownie zgodnosé. |[...]
W muzyce nazywamy kilka dzwigkow, nastepujacych po
sobie w ten sposob, ze tworza pewnego rodzaju zamknie-
ta w sobie caloéd, melodia, gdy za$ d2zwieki brzmia row-
noczesnie, wtedy tworza harmonie. Kazdy wigc akord jest
harmonia.” Encyklopedia muzyki: ,[Jest to] jeden z gléw-
nych elementéw struktury wielogl{osowego] dzieta mu-
z[ycznego]. Jego istota jest jednoczesne wspétdzialanie
déwiekow, dajace w efekcie wspétbrzmienia i akordy”
etc.” Agogika (tempo). Twardowski: , Tempo (z wloskie-
g0} znaczy czas, zwlaszcza czas potrzebny do wykonania
czego. Robi¢ cosé w szybkim tempie znaczy tyle, co robié
coé szybko. W muzyce oznacza si¢ zawsze tempo, tj. czy
utwor ma by¢ grany szybko czy powoli itd.” Encyklopedia
muzyki: ,[Jest to] element muz{yczny| okreflajacy szyb-
koS¢, « jaka utwir muzlyczny] ma by¢ wykonany” ete.”

Dla poréwnania — zestawienie jeszcze trzech hasel, ale
w odwrotnej kolejnoéci: najpierw wyjadnienie wspélcze-
sne, potem wyjaénienie Twardowskiego.
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Akord. Encyklopedia muzyk: | Jest to] zespét wspétbrzmien
powstajacych w efekcie jednoczesnego brzmienia trzech
lub wigce] diwiekdw” etc." Twardowski: ,[Jest to] kilka
tonéw lub gloséw, bramiacych razem. Akordy sa dwuglo-
sowe, jezeli skladaja sie z dwdch tondw lub glosdéw; moga
tez by¢ trzyglosowe, czteroglosowe itd.” Fuga. Encyklope-
dia muzyki: ,[Jest to] ewolucyjna forma imitacyjna, w kté-
rej wystepuja wszystkie Srodki techniki polifon[icznej],
podporzadkowane okreslonym zalozeniom tonalnym”
etc.” Twardowski: ,[Jest to] pewien rodzaj kompozycji
muzycznej. Fuga zaczyna si¢ od tego, e jeden instrument
lub gtos wygrywa pewna melodig; po kilku tonach instru-
ment drugi lub glos drugi zaczyna te sama lub bardzo po-
dobna melodig, a cala sztuka polega na tym, aby wtedy
glosy lub instrumenty brzmialy zgodnie. 53 tez fugi na
trezy, cztery i wigcej gloséw.” Instrumentacja, Encyklopedia
muzyki: ,[Jest to] jeden z elementéw dziela muz|yczne-
gol, polegajacy na doborze i okreslonym sposcbie uzycia
instrumentéw przewidzianych do realizacji dzieta” etc.”
Twardowski: ,Ulozenie utworu muzycznego takie, aby
mogla go wykona¢ orkiestra [...], nazywa sig instrumen-
tacja. Instrumentujac utwoér muzyczny, trzeba dokladnie
oznaczyd, co kazdy instrument w orkiestrze ma grad, aby
calosd brzmiata dobrze”.

Zrozumialoi€ okreslen Twardowskiego jest bez pordwna-
nia wigksza niz okredlen z wydanej prawie wiek pdzniej
Encyklopedii muzyki!

Jebli chodzi o historie muzyki, to samodzielne hasta maja
u Twardowskiego nastgpujacy muzycy polscy: Bakwark,
Barcewicz, Chopin, Dobrzyriski, Duchenski, Elsner, Frey-
er, Gomdtka, Jarecki, Katski, Kurpinski, Lipinski, Mikuli,
Maszynski, Mirecki, Moniuszko, Niewiadomski, No-
skowski, Ogifiscy (Michal Kazimierz i Michal Kleofas),
Padcrewski, Pankiewicz, Sikorski, Stojowski, Surzyfski
i Zelefiski. Spoéréd muzykéw obcych hasla takie maja;:
Bach, Beethoven, Bellini, Dvofdk, éw. Grzegorz, Gluck,
Haydn, Liszt, Mascagni, Massenet, Mendelssohn, Meyer-
beer, Mozart, Offenbach, Paganini, Palestrina, Rossini, Ru-

binstein (Antoni), Schubert, Slavik, Smetana, Straussowie
(Jan sen, Jan jun., Jézef), Suppé, Verdi, Weber | Wagner;
poza tym w hasle muzyka wymienieni sa jeszcze: Auber,
Berlioz, Bortnianski, Czajkowski, Glinka, Grieg, Haendel,
Lully, Marschner, Rameau i Scarlatti (Dominik sen. i Do-

minik jun.).

Samodzielne hasto ma tylko jeden utwér muzyceny: Bo-
gurodzica.

W doborze hasel osobowych uderzajacajest z jednejstrony
obecnod¢ dzi$ zapomnianych kompozytoréw (z polskich:
Freyera, Jareckiego, Maszynskiego i Mireckiego; z obeych:
Slavika i Suppégo, a na liscie z hasta muzykn jeszcze Bort-
nianskiego i Marschnera), z drugiej za§ — krdciutkie ha-
sto o Bachu i brak osobnych hasel np. dla Berlioza, Czaj-
kowskiego, Griega, Haendla itd. Charakterystyczne jest
tez, ze Twardowski nie stronil od podawania informadji,
dodajacych hastom osobowym swoistego kolorytu lokal-
nego. W niewielkim hasle o Haydnie znalazto si¢ miejsce
na wiadomos¢, ze ,powszechnie znana jest muzyka do
austriackiego hymnu ludowego” jego autorstwa, W hasle
lira odnotowane zostalo, ze ,male podobizny takiej liry”
nosza muzycy wojskowi. W hasle o Mozarcie nie zabrakio
miejsca na odnotowanie, ze jego mitodszy syn, Franciszek
Ksawery Wolfgang 2yt przez szereg lat we Lwowie jako
nauczyciel muzyki i kapelmistrz teatru”. W hasle o Szy-
manowskiej jest wzmianka, 2e ,jedna z jej cdrek, Celina,
byla tong Adama Mickiewicza".

Znamienne jest tez, e Twardowski widzial swoistodé
muzyki XIX-wiecznej w niebywaltym rozkwicie muzyki
instrumentalnej, a zwlaszcza fortepianowej, muzyki ope-
rowej (z dramatem muzycznym na czele) i piesni z towa-
rzyszeniem fortepianu.
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3. Meloman i pianista
Dlaczego lubimy muzyke?

Na to pytanie Twardowski odpowiada najpierw za pomo-
cq nastepujacego sylogizmu:

(1} Lubimy wseystke, co sig nam podoba.
(2) Muzyka sig nam podoba

Zatem:

(3) Lubimy muzvke

Ale dlaczego muzyka sig nam podoba?
Tutaj Twardowski réwniez odwoluje si¢ do sylogizmu:

(1) Podoba sig nam wszystko, w obcowaniu 2 czym mamy:
(2} upodobanie fizjplogiczne (1. w obcowaniu z ceym
doznajemy preyjemnodcei zmystowe)

Ik
(b} upodobanic estetyczne (. co jest urozmaicona jedno-
litoécia: mariatio delectt),

(2} W obcowaniu & muzyka mamy upodobanie fizjologicene

i estetycene,

Latem:

{3} Muzyvka sie nam podoba.

Istotnie, mamy — twierdzi Twardowski — upodobanie
fizjologiczne w samych dzwigkach i ich rozmaitoéci (na-
stepstwie i wspilbrzmieniu), czyli w melodii i harmonii,
oraz upodobanie estetyczne w nadajacym jednolitosé tej
rozmaitosci rytmie. To wszystko nam si¢ podoba bez-
podrednio. Ale mamy jeszcze upodobanie do bogactwa
uczu¢, wyrazanych poSrednio przez muzyke. A ponie-
waz wszyscy ludzie maja potrzebe wyrazania sie, wiec
tez wszyscy — lubia muzyke: lubia jej stuchaé i lubia ja
uprawiad",

4. Theresaamische
Akademie w Wiedniu
Wiyglad obecny (1994)
Fot. [}
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Swiadectw posrednich tego, ze | Twardowski byl zaréwno
melomanem, jak i czynnym amatorem-pianista jest kilka.

Kotarbinski np. pisal:

Pighno jednak, poza pigknem mysli, slowa nauczajacego | wszel-
kiego sprawncgo czynu, hotduje Twardowski prakiycanie jako wysoce
wyksztalcony i biegty muzyk-pianista. Stuchadem kiedys z podziwemn,
jak $wietnie gral wyszukane, trudne, polifoniczne utwory Brucknera™.

I po latach wspominat jeszcze:

Twardowski byl celowiekiem o powaknej kulturze muzycr-

nej. Bieghy pianista, grywal sobie 7 rzadka z jedna sposréd blizszych
ucrennic fortepianowe transkrypoe symfoniczne Brucknera na catery

We wspomnieniu .JKazimierz Twardowski”, ogloszonym
po émierci zalozyciela Szkoly Lwowsko-Warszawskiej,
Wiadystaw Witwicki napisal™

Twardowski to nie byt weale suchy pedant, ktory by weiaz tyl-
ko dybal na poprawnods formalna we wszystkim i zawsze. Znakomicie
odczuwatl wartodd uczuciowd | wage show i zwrotdw, a muzyki polrze-
bowat do ycia jak soli, Gral na fortepianie | komponowat pieSni. Bach,
Haendel, Beethoven, Brahms czy Wagner byli mu chyba rdwnie bliscy
jak Brentano, Tomasy 2 Akwing lub Platon. Tylko w innych godzinach
byl filozofem, a w innych muzykiem, Nie wszyscy fo umiejs.

Z kolei Zofia Ottawa-Rogalska pisze we wspomnieniach
o swojej matce, Helenie Feigléwnie-Ottawowej™:

Preemite wieczory spedzalismy w domu rektora Uniwersytetu
Jana Kazimierza, prof. Kazimierza Twardowskiego, kidrego odrki byly
motmi preyijecidtcami. Mie braklo tam muzyki tej najlepszej, jaka darzyly
nas Janina Korolewicz-Weydowa, Ada Sari, Zofia Drexler-Pastawska,
Tadeusz Lowczynski | moja matka,

Na podstawie Dziennikiw wiadomo, ze stuchat na zywo
skrzypaczki — Ireny Dubiskiej i spiewaczki — Stanistawy
Korwin-Szymanowskiej, a przez radio m.in. transmisji
wystepu Artura Toscaniniego. Byt obecny na koncertach,
podczas ktérych wykonywano utwory: Beethovena, Cho-
pina, Francka, Friemanna i Szymanowskiego; stuchat tex
transmisji radiowych utwordéw, Brahmsa, Brucknera i Wa-
gnera.

Sam akompaniowat do skrzypiec i do Spieww: m.in, utwo-
ry Griega i — co ciekawe — Schoenberga.

4. Kompozytor

Twardowski otrzymat solidne wyksztaicenie muzyczne
w czasie nauki w Theresianium w Wiedniu (do ktérego
uczeszezal w latach 1880-1885). Majpierw opanowal gre
na organach, a potem zarabial na dodatkowe lekde for-
tepianu® i kompozydji, grajac na organach jednego z ko-
éciotdw wiedefiskich. Wystepowat tez publicznie podczas
koncertéw szkolnych; w czasie jednego z tych koncertéw,
20 grudnia 1882 roku, wykonat poloneza As—dur Chopina
oraz pie¢ wyciagdw fortepianowych z popularnych uwer-
tur. W tym czasie powstaly tez jego pierwsze kompozy-
gje.

W . Bibliografii pism Kazimierza Twardowskiego”, spo-
rzadzonej przez Danielg¢ Gromska®, znajdujemy wzmian-
ki o nastepujacych jego kompozydjach:

oMachtgebet”. Wiersz K. Twardowskiego, drukowany jako
marniskrypt. Do sbéw tych skomponowat Dr C. Navratil piedn, kitra
zostata wykonana w Wiedniu na popisie ,Musikalisch-deklamatori-
sche Produktion der Ziglinge der kk. Theresianischen Akademie”, dn.
12.05.1880. [ Tekst i muzyka zachowane w spusciznic rekopiémienne. |

«Gra Jankiela”. Utwér symioniceny K. Twardowskiego, Wy-
konala kompletna orkiestra teatru hr: Skarbka na uroczystym przedsta-
wieniu ku uczezeniv 100 rmocznicy Konstytucji 3 Maja, dn. 3051891 we
Lwowie. [£achowane w spusciinie rekopidmiennej. |

Dwie piesni K. Twardowskiego: (1) do shiw [F] Mietzschego
i (2) do skiw 5, Breozowskiego. Zostaly wykonane na Akademii Zatob-
nej ku cza K. Twardowskiego we Lwowie, dn. 30 kwietnia 1938,

W zbiorach Prof. Andrzeja Tomczaka znajduje sig rekopis
melodii piesni do siéw Lugana Rydla , Jesieniq”.

Zachowat sig" poza tym program koncertu, ktéry odbyt
sig 27.11.1903 w Kole Literackim we Lwowie. Podczas
tego koncertu, z udzialem angielskiego Spiewaka Frede-
ricka Williama Robertsona (Butlera) i Twardowskiego jako
akompaniatora, wykonane zostaly dwie piesni Twardow-
skiego: ,La hune blanche” i ,Na twa piers bialy”.
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a. Pieén ,Nachtgebet” (przed 1880)

Muzyke skomponowat Karel Navrdtil vel Carl Nawratil
(7.10.1836, Wieden - 6.04.1914, Wiedent), dr jur. Byl praw-
nikiem pochodzenia czeskiego; pod koniec zycia sprawo-
wal funkcje sekretarza Dyrekeji Generalnej Austriackich
Kolei Pafistwowych; od miododci interesowal sie muzyka;
ksztatcit sie (kontrapunkt) u Gustava Nottebohma i z jego
inspiracji zaczal komponowa¢, W jego dorobku sa kom-
pozycje fortepianowe {m.in. wariacje na temat norweskiej
piedni ludowej op. 4), kameralne (m.in. kwartet smyczko-
wy d op. 21, tria, kwintety fortepianowe), orkiestralne oraz
wokalno-instrumentalne (psalm 30 na sopran solo, chér
i arkiestre op. 13 — oraz wielka msza, motety), a przede
wszystkim pieéni (w tym trzy piesni op. 12). Byt takze ce-
nionym pedagogiem; do jego ucznidw nalezeli Anna Jesi-
powa, Anton Riickauf i Eduard Schiitt®,

Oto stowa tej piesni autorstwa Twardowskiego:

5till die Macht,

die Abendglocken sind verklungen,

die Abendlieder sind gesungen,

mur Ein Geist, Fin Geist diber Alle, Alle wacht.

&till die Nacht,

die Sternlein sind hervorgekommen,

um zu ennnern alle Fromen,

dass Ein Geist, Ein Geist iber Alle, Alle wachl.

Still die Macht,

der Mond erscheint und gibt mir kund,

was immer sagen wird mein Mund,

dass Fin Geist, Ein Geist {iber Alle, Alle wachl.

Still die Nacht,

ein leiser Wind erhebet sich,

selbst dieser Wind erinnert mich,

dass Ein Geist, Fin Geist iiber Alle, Alle wacht.

Still die Macht,

stille wied's still und stiller,

und im Gebete Vieler heisst's Gott,
o Gott giebt auf uns Alle, Alle achy!

W (moim) przekiadzie na jezyk polski brzmig one:
MNOCH A MODLITWA

Cicha noc,

wieczome dewony juk ucichty,
wieczorne piedni jud umilkhy,

i tylko Duch nad wszystkim czuwa,
niad wiystkim.

Cicha noc,

gwiazdeceki jug sig ukazaty,

aby pobozni pamigtali,

#e Duch, 2e Duch nad wszystkim cruwa, nad wszysthim.

Cicha noc,

ksigzyc jur wreszed? | mowi mi,

O rawsre mowia moje usta,

2e Duch, e Duch nad wszystkim czuwa, nad wszystkim.

Cicha noe,

leciuchny wietrzyk sig podnosi,

i wietrzyk ten mi przypomina,

2e Duch, e Duch nad wszystkim czuwa, nad wezystkim.

Cicha noc,

jest coraz cisze), coraz cisze)

w modlitwie ciegle waywam Boga,

o Bo#e strzes nas wezystkich, nas wszystkich.

b. Utwér symfoniczny ,,Gra Jankiela” (przed 1891)

lankiel z preymrutonymi na poly oceyma
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Milezy 1 nieruchome drazki w palcach trzyma

Spudcil je, zrazu bijac taktem triumfalnym,

Potem gedciej siekd struny jak deszozem nawalnym,
Daziwia sie wezyscy — lecz to byla tylko proba,

Bo wnet preerwal, i w gore podnidst drazki oba.

Znow gra: juk drzg dragki tak lekkimi ruchy,

Jak gdyby zadzwonite w strong skrzydio muchy,
Wydajac ciche ledwie styszalne brzeczenia.

Mistrz zawsze patrzyl w niebo czekajac natchnienia,
Spojrzatl z gdry, instrument dumnym okiem zmierzyt,

Waznidst rece, spudcit razem, w dwa draski wderzyl,
Zdumieli sie stuchacze, —

Razem ze strun wiela

Buchnat déwiek, jakby cata janczarska kapela
Ozwata sie z dewonkami, = zelamd, z bebenki.

Brzmi Polonez Trzeciego Maja! — Skoczne déwigki
Radoécia oddychaja. radodcla stuch poja,

Diziewki chea tafczyd, ehlopey w miejseu nie dostoja,
Lecz starcow mysli z déwighkiem w przesziost sie uniosty
W owe lata szcredliwe, pdy Senat | posty,

Po dniu Trzeciego Maja, w ratuszowe sali,

Zgodzonego z narodem krila fetowali;

Gdy prey tancu Spiewanc: Wit kil kochany!

Witat Sejm, tiwat Nardd, wiwat wszystkie Stany!

Mistrz coraz takty nagli i tony natgza,

A wiem pudcl falszywy akord jak syk wesa,

Jak zgrzyt 2elaza po szkle — praejat wszystkich dreszezem
I wesolodd pomieszal preeczuciem showieszczym,
Zasmucend, strwodkeni, stuchacze gwatpili,

Czy instrument niestrojny? czy sie muzyk myli?

Mie zmylil sie mistrz takil on umyslnie traca

Weiat e zdradziecka strune, melodie zmaca,

Coraz gloénief targajac akord rozdasany,

Przeciwko zgodzie tondw skonfederowany;

Az Klucznik pojat mistrz, zakryt reka lica

[ krzyknat: . Znam! znam glos ten! to jest TARGOWICA|™

I'wniet pekda ze Swistem struna zlowréeaca;
Muzyk biezy do prymdw, urywa takt, zmaca,
Porzuca prymy, biety z drazkami do basow:

Shachad bysiace coraz glodniejszych hatasdw,

Takt marszu, wojna, atak, szturm, slychad strzaby!
Jek dzieqs, placze matek. — Tak mistrz doskonaty
Wydat okropnoét szturmu, 2e wielniaczki driaby,
Rade ze mistrz na koniec strunami wszystkimi
Zagrzmial, | glosy edusil, jakby whil do ziemi.

Ledwie stuchacze mieli czas wyjsé z zadziwienia,
Znow tuzyka inna — znidw, zrare breeczenia
Lekkie i ciche, kilka denkich strunek jeczy,

lak kilka much, gdy = siatki wyrwg sie pajecze).
Lecz strun coraz preybywa, juz rozpierzchie tony
Laczy sig i akorddw wiala legiony,

I juz w takt postepuja zgodzonymi déwigki,
Tworzac nute zalosna tej stawnej piosenki:

O zolmierzu, tulaczu, kidry borem, lesem

ldzie, z biedy i z glodu preymierape czasem,

Na kemiec pada u mig kontka wiernego,

A konik nogq grzebie mogile dla miego.

Piosenka stara, Wojsku Polskiemu tak mita!
Poznali ja 2oinierze, Wiara siv shupila

Wkolo mistrea; shachaja, wspominaja sobic,

Ow czas okropny, kiedy na Ojezyzny grobie
Zanucili tp picsnke | poszli w kraj $wiata;
Przywodza na myél diugie swej wedrdwki lata,
Po ladach, morzach, plaskach goracych i meozie,
Potrodku obeych luddw, gdzie czesto w obozie
Cieszyl ich i rozrzewnial ten dpiew narodowy.
Tak rozmyslajac smutnie pochylili glowy!

Ale je wnet podniesli, bo mistrz tony wnosi,
Natgza, takty zmienia, coé innego glosi,

| znowu spojrzat z gory. okiem struny zmierzyt.
Uderzenie tak sztuczne, tak bylo poteine,

Ze struny zadzwonily jak traby mosigzne,

I ¢ trab znana piosenka ku nicbu wiongta.
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Jak mogta wyglada¢ orkiestrowa wersja ,Koncertu nad
koncertami”?

¢. Piesh , La lune blanche” (przed 1903)

Jest to pieén do slow wiersza Paula Verlaine’a z cyklu La
Bonne Chanson (1870);

La lune blanche
Lait dans les bois;
D chaque branche

L'étang, reflite
Profond miroir

La silhouctte

DPhu saule noir

Ot le vent pleure...,

Révons, c'est heure.

Lim vaste el (ondne
Apaisement
Semble descendre
Dhu firmament
Qe |'astre irise...

Clest 'heure exquise.
Wiersz ten w przektadzie Leopolda Staffa’ brzmi:

Ksigiyca blask
Rozéwietla las;

Z gabpzi drzew
Wenosi sie ghos

Al pod sam szezyt..

), mila ma.

Odbija staw

Jak w lustra dnie
Ksztalt czarnych wierzh,
Wentd ktorych tka

Przeciagle wiatr
Marzyeé cheg jus.

Kojacy bal
Spokoju wiew
Wydaje sie

Spod nieba tchnad
Pelego gwiazd,

To cudny czas.

d. Piesn ,Na twy piers biala” (przed 1903)

Chodzi o piesh do stéw epigramatu Franciszka Moraw-

& H 4k,

INa twa pierd biaty wpad! Snjedck bialy

I bielgzym od niej sie mienit;

Lecz whritee poznal blad swij zuchwaty,
Iz zalu w ley sig preemienit.

e. Piedn ,Jesienia” (ok. 1907)
W Dziennikach pod data 8 czerwcea 1919 roku Twardowski
zapisal*;

P'o obied zie |...] spisatem do kofica swojg skomponowana preed
preeszio 12 laty piesn do stdw Rydla . Zilte listki brede...”

Chodzito o wiersz drugi z cyklu Jesienig Lucjana Rydla®.
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JESIEMIA

Zotte listki brzdz
Dygoca, dygoca,
Bu je dzisiaj noca
Fwarzyt siwy mriz.

| padaja z drzew
Jak ulewa rlota,

P ziemi je miota
Wiatru zimny wiew.

Zle tym libciom, e,
Co zlecialy # draewa.
Wicher ju rozwiewa,
Ma deszezu, we mgle.

Leca z ostrym tchem

W zawieje okrutng —
Jak tym lisciom smutno,
Ja najlepie] wiem...

f. Pieéfi ,Pada juz ewiedly 1is¢" (ok. 1910)

Autor siéw, Leopold Staff (14.11.1878, Lwdéw-31.05.1957,
Skar?ysko-Kamienna), zetknat si¢ z Twardowskim w Uni-
wersytecie Jana Kazimierza, gdzie w latach 1897-1901 stu-
diowat — poza prawem i romanistyka — takze filozofig.
Podobnie jak Stanistaw Korab-Brzozowski (zob. nizej), on
takze nalezal do Stowarzyszenia Czytelni Akademickiej.
Réwniez po tym okresie utrzymywat kontakty ze swoim
nauczycielem.

W tym wypadku wiadomo na pewno, ze Twardowski byt
autorem pieni do wiersza Staffa ,Pada juz zwigdty 1is¢™:

Pada juz zwiedly lis¢
PoEnych rée, gdziet mi e,
Cdziex mi zwrdcid kroki

W pusty Swiat sreroki.

Ide w Slad twaich stop.
Caty Swiat jest jak grob,
Grobem dal zsiniala,
Co mi o zabrata,

Prakdw spiew skonal w mgle,
Zgina wiew szczyty drzew,
W tzach ma dusza cala,
Smutno mi i dhe.

Smutek jeno we mnie ptacze,
Jeno dusza trwoga driy.

Ze cig nigdy nie zobaczg,
Chocing leje tzy.

Zachowalo si¢ bowiem wtym wazgledzie swiadectwo
Anny Kasprowicz-Jarockiej:

W roku 1909 czy 1910 profesor Kazimierz Twardowski skompo-
nowal muzyke do sldw Staffa. Pleds ta nie ukazala sie w druku, ale po-
zostala tywo w naszej pamieci. Spiewalyémy ja nieraz ze Staffem, ktary
ostatnia zwrotke — dla far — intonowal czasem w skocznym rytmie

L1
g Piesh do ,O przyjdz” (po 1910)

Chodzi o pieén do stéw Stanistawa Koraba-Brzozowskie-
go (1873/18767, Labakia w Syrii-22/23.04.1901, Warsza-
wa), ktéry w latach 1892-1900 przebywal wraz z rodzing
we Lwowie, gdzie stuchat wykladéw z prawa, filozofii
i (prawdopodobnie) teologii w Uniwersytecie Jana Kazi-
mierza. Bral tez udzial w pracach Czytelni Akademickiej.
Wiadomo, ze od 1895 roku opieke nad Kétkiem Filozoficz-
nym, zwiazanym z czytelnia, sprawowat Twardowski.
Wiadomo tez, ze w tym wlaénie roku Brzozowski otrzy-
mat pierwsza nagrode w konkursie poetyckim Czytelni za
wiersz ,Kiedy wiosna...”, ktéry wydrukowalo nastepnie
Czasopismo Akademickie®,
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Kiedy wiosna w iS¢ ustroi drzewa

I otuli j¢ mlodoeéa tchmieniem,
Weenczas bile, ktdre wiatr im dpiewa,
Ome czujg lisc swoich drzeniem

Lecz gdy jesien liscie im poewiewa,
T otuli srutym $mierci cienicm,
Choé wichr jeczy i placze ulewa
Ome zimnym darza je milcreniem.

Tak i serce w rannej zycia dobie
Jekiem whirzy serc drugich alobie
| serdecznym wspdtczuciem je darzy,

Ale kiedy midodosé legnie w grobie,
A zapaly szron staroéci zwarzy,
Serce milczy — choé sip ludzkodd skarzy,

Nie jest wykluczone, ze Twardowski byt w jury konkursu
i juz do tego wiersza skomponowat muzyke — by¢ moze
po samobdjcze] smierci Brzozowskiego. W 1910 roku zostat
wydany tomik poezji Brzozowskiego Nim serce ucichio®,
w ktérym znalarty sie migdzy innymi jeszcze trzy utwory,
ktore réwniez zainteresowaty Twardowskiego-kompozy-
tora: ,,O przyjdz”®, ,Préznia”* i ,Przadka”®.

O PELYIDE!

O prevjds, jesienia —

Wdzie szate lekka, biala, zwiewna,
Pajpcea;

Rzud na hebanowe twoje wipsy
Perly rosy,

Lénigoe zimnych barw tecza.

O przyijd#, jesienia —

Orwiana skarga teskng, rzewna
Furawi,

W dal plynacych szara niebios tonia,

7. Frigdrich Nietzsche.

Z jego dzicta ,, Tako rzecze
Zaratusiva™ pochodzi pleds
~Jeszeze raz”, do kidre)
Twardowsk skorponowal muzyie.
Wiefka ilustrowans

ericyklopedia posrszechng.

Krakduw 1929-1933,
Wydauwmictwo Guienberge,

1 11,5 170,
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0 Mensch! Gib Acht!”

W preedriwny wedr.
1 kwiatv zebrane mej wicknie }-Fadku chodzio P]Eé-fl Jeszcze raz” z Tako rzevae
Zielet umartych juz ak  Friedricha Nietzschego™.
Zndow plona, wskrzeszone milodnie
Cearem pej rak. Lib Acht!

1, die ticfe Mitteenacht?
Wiadomo na pewno, 2e Twardowski skomponowal mu~ wlilief, ich schlief —,
zyke do tekstu wiersza O przyjd#!”®. W sprawozdaniu wetem Traum bin ich erwacht: —
z . Akademii ku czci §p. Kaz. Twardowskiego”, podpisa- Vel ist tef,
nym inicjatami ,,s.m.”* czytamy: tiwker als der Tag gedacht.

Akademig cakoficzylo ndipiewanie przez p. M. Jedreejewska o ihr Weh —,
dwach pieéni, kompozycii Kaz. Twardowskiego. Byl to naprawde finat . tiefer noch als Herzeleid:
g!ebo]-:ﬂ wazruszajacy: Wielu sposnid obecnych dowiedzialo sie po raz wpircht: Veergeh!
pierwszy, e 4p. Twardowski byt takze kompozytorem i to wysokiej mia- e ——
ry. #e byl sarliwym entugjasty mueyki | rzadkic zreszty chwile welne od e 3 & 7
tiefe, Hete Ewigheit!

pracy naukowej i nauczyciclskie), spedzat prey fortepianie.

Maria Jedrzejewska (27.04.1900, Pskéw-17.10.1984, Wro-
claw), o ktérejtu mowa, byta shuchaczka Uniwersytetu Jana
Kazimierza, gdzie uzyskata doktorat z filozofii (w dziedzi-

sreekladzie Wactawa Berenta brzmi ona®":

wivcze! Shysz!

nie historii sztuki); ponadto uczyta si¢ gry na skrzypcach orzmi z péinocne] ghusey wawy2?
u Henryka Czaplifiskiego oraz §piewu u Wiocha, Augusta 1 spal, jak spal —,

Dianniego, atakze sztuki operowej w Konserwatorium lvbokich snu sie budze cisz: —
Polskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie, kiére 1at — glebin zwal,

ukoriczyla w 1935 roku. W 1929 roku Konserwatorium ‘rych ni, jawo, myslisz. Snisz.
to ukonczyta te2 — w klasie fortepianu Witolda Frieman- — glebi kel —,

na (1889-1977) — Hilda Teresa Mieniewska-Rezepecka . — nad bol — rozkosz ghebiej tha:
(7.04.1909, Grodek Jagiellofiski — 29.12.1978, Wroclaw), il — miwi bl —
uzupelniajac nastepnie studia pianistyczne u Bronistawa skosz za wiecznym 2yciem tka —,
Peiniaka (1904-1967) ijJana Hoffmana (1906-1995). To ccznoéci chee bez dna, bez dna!”

wiaénie ona akompaniowata Jedrzejewskiej, jak podaje
program akademii zatobnej* ku czci Twardowskiego, kté-
ra odbyla si¢ 30.04.1938 w Auli Uniwersyteckiej przy ul.

e

SIS, o stanowi swoistos¢ kompozydji Twardowskiego?
iesni i ] b w nic
/ wypadku pieni jest nia anastrojowoscs, B'y ‘
_i w warstwie stownej i dzwiekowej — nastrdj przejny
\cej ciszy, w tej drugiej warstwie uwypnd:?a.ny prosta m
sdyka i akompaniamentem o przejrzystej fakturze ake
owej. Ale ten ogdlny nastrd) ewoluowat: od modliter

Jedrzejewska byla uczestniczka seminarium filozoficzne-
g0 Twardowskiego, ktéry interesowat sie bardzo takze jej
postepami artystycznymi. Widac to po licznych uwagach
w Dziennikach. Friemanna Twardowski czesto stuchal na
koncertach kameralnych.




W pravdsiwny widr.

| hwialy #ubrane mej wiosnie
Alelen umarkych jus tak

Finitvw plond, wekrzeszone mitosnie
L rareni g rak.

Wiadomo na pewno, ze Twardowski skomponowat mu-
syke do tekstu wiersza O przyjd2!”®. W sprawozdaniu
¢ oAkademii ku czct $p. Kaz. Twardowskiego”, podpisa-
nym inicjatami ,.s.m."™ czytamy:

Akademie rakonczylo odépiewanie przez p. M. Jedreejewsky
dwih pivtni, kompozyei Kae Twardowskiego. Byl to naprawdy final
glybike wzruszajacy. Wielu spodrad obecnych dowiedzialo sip po raz
pierwsey, #u 4p, Twardowski byt takie kompozytorem i to wysokiej mia-
ry, #¢ byl zacliwym entuzjasta muzyki i rradkie zreseta chwile wolne od
vy naukowe] | naucevcielskieg, spedzal pray fortepianie.

Maria Jedrzejewska (27.04.1900, Pskow-17.10.1984, Wro-
claw), o ktérej tu mowa, byta stuchaczka Uniwersytetu Jana
Karimierza, gdzie uzyskata doktorat z filozofii (w driedzi-
nie historii sztuki); ponadto uczyla sig gry na skrzypcach
u Henryka Czaplinskiego oraz Spiewu u Wiocha, Augusta
IManniego, atakze sztuki operowej w Konserwatorium
'olskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie, kt6re
ukoiczyta w 1935 roku. W 1929 roku Konserwatorium
tor ukonczyla te2 — w klasie fortepianu Witolda Frieman-
mt (1889-1977) — Hilda Teresa Mieniewska-Rzepecka
{7.04.1909, Grodek Jagiellofiski — 29.12.1978, Wroctaw),
vzupetniajac nastepnie studia pianistyczne u Bronistawa
P'erniaka (1904-1967) i Jana Hoffmana (1906-1995). To
wlaénie ona akompaniowata Jedrzejewskiej, jak podaje
program akademii zalobnej™ ku czoi Twardowskiego, kto-
ra udbyta sig 30.04.1938 w Auli Uniwersyteckiej przy ul.
Marszatkowskie).

ledravjewska byla uczestniczka seminarium filozoficzne-
po Twardowskiego, ktdry interesowal sie bardzo takze jej
postgpami artystycznymi. Widad to po licenych uwagach
w 1 =immikach. Friemanna Twardowski czesto shuchat na
koncertach kameralnych.

h. Pieini ,,O Mensch! Gib Acht!”

W tym wypadku chodzi o pieshi , Jeszcze raz” z Tako rzecze
Zaratustra Friedricha Nietzschego®.

( Mensch! Gib Achit!

Was spricht, die Hefe Mitternacht?
«Ich schlief, ich schlief —,

Aus tiefern Traum bin ich erwache —
Drie Welt ist tief,

Und tiefer als der Tag gedacht
Tief ist ihr Weh —,

Lust — tiefer noch als Herzeleid:
Weh spircht: Vergeh!

Dadch alle Lust will Ewigkeit

Will tiefe, tiefe Ewigkeit!”

W przekladzie Wactawa Berenta brzmi ona®

Crzlowiecze! Shysz!

Co bremi z pélnocnej ghuszy wewyi?
»Jam spal, jak spat —,

Z glgbokich smu sig budze cise: —
Swial — ghebin zwal,

Glgbszych nig, jawo, myslisz, Snisz.
Bl — ghebi keil —,

Lecz — nad bél — rozkosz glebie) tka:
Zgifi! — mowi bél —

Rozkosz za wiccznym #yciem lka —,
wiecznodcl chee bez dna, bez dna!™

Yol e

Co stanowi swoistos¢ kompozycji Twardowskiego?

W wypadku piesni jest nia «nastrojowoécs. Byl w nich
— I w warstwie stownej i dzwigkowe] — nastrdj przejmu-
jace) ciszy, w tej drugiej warstwie uwypuklany prosta me-
lodyka i akompaniamentem o przejrzystej fakturze akor-
dowej. Ale ten ogblny nastrsj ewoluowal: od modlitew-

|




5§, Gabinet rrrl..-:l'u!rl_l..-
Kazimierza
Nvardowskiege: sciam
pdfmocnm ok, 1935)
Ze zhiordw Prof. lame
Darlewskiegn

za przygotowanie parfytur do driku; Pamom Magister Kata-
rzynie Limak | Magister Annie Brozek za wzorowe wykonanie |
nagranic obu piesni,

Dzigkuje rowniez sp. Profesorowi Ryszardouwn  Jadczakoir,
przediwczesnie zmarfemu monografiscie Kazimierza Twardouw-
skiego, a mojemu przyfacielow, ktéry pomdgt mi ustalic wiele
szezegdlon mograficznych.

Dzighkuje na koniec Archirieum Polskiego Towarzystion Filozo-
ficzrego (ktdrego mam zaszezyl byd kuvatorem) za bezimteresow-
ne wdostepmienie do publikacyi znajdupgeych sig w jego postada-
nin rgkopisow 1 zdjed, a Panu Magistrown Januszoun Siekou,
Dhyrektoroun Biblioteks Instybtutu Filozofie UW, za niezastqpiong
pomoc w korzystaniu 2 jej zbiordw,



O estetyce

eksperymentalnej.

Odczyt wygloszony
w Czytelni dla Kobiet [we

Lwowie] dnia 18 lutego 1899
[roku]

1. Zagadnieniami, wchodzacymi w zakres estetyki, zajmo-
wano si¢ juz w starotyinosci; jako oddzielna nauka este-
tyka istnieje dopiero od potowy XVIII stulecia. Gléwnym
jej zadaniem jest sformulowanie odpowiedzi na pytanie,
czym fest pigkno albo co jest pigknem. Estetyka usituje wigc
w pierwszym rzedzie okreslic dokladnie warunki, ktérym
pewne wytwory przyrody i dziela sztuki musza czynid
zadosd, jezeli maja by¢ shusznie nazwane pieknymi. Wa-
runki te polegaja na pewnych wlasnoéciach przedmiotéw,
ktore wzbudzaja w widzu lub w shuchaczu upodobanie
estetyczne. Tym sposobem gléwne zagadnienie estety-
ki sprowadza sie do pytania, jakie wlasnodei postadad mu-
szq przedmioty (osoby, rzeczy, melodie itp.), aby byly istotnie
pigkne”,

2. Wedle odpowiedzi, udzielanych przez estetykéw na po-
wyisze pytanie, mozna ich podzieli¢ na dwie grupy. Jed-
ni bowiem usituja okresli¢ warunki pigkna w ten sposdéb,
ze uwzgledniaja jedynie i wylacznie te wlasnodc przed-
miotdw, ktére podpadaja pod zmysly, ktore zatem widz
lub stuchacz istotnie spostrzega. Jesli nazwiemy ogdél
tych wlasnoéci danego przedmiotu jego forma, bedziemy
mogli powiedzied, ze estetycy tej kategorii szukaja wa-
runkéw pigkna w samej formie przedmiotéw. 53 to zwo-
lennicy tzw. estetyki formalistycznej, Wedle nich pieknosd
przedmiotéw polega na pewnym stosunku ilofciowym
i jakoéciowym czedci miedzy soba i do calosci; pigknoéd
zalezy tedy od rozmiaréw przedmiotu i jego czeéd, od
proporcji, od harmonii itp. Druga grupa estetykéw uwa-
za forme przedmiotéw jako taka za czynnik z punktu wi-
dzenia estetycznego podrzedny. Ich zdaniem o pieknoéci
przedmiotu nie rozstrzyga jego forma, leez to, co forma
wyraza, oraz sposéb, w jaki ona to [cos| wyraza. Jedli tedy
to, co pewien przedmiot wyraza, nazwiemy jego treécia,
bedziemy mogli powiedzied, ze estetycy tej drugiej ka-
tegorii szukaja warunkdw piekna w treéci przedmiotow.
Dotyczacy [tu: odpowiedni] zaé kierunek estetyki znany
jest pod nazwa estetyki tresci. Wedle niej pigknoéé przed-
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miotdw polega na tym, e wyrazaja one w sposib dosko-
naly odpowiednia my$l, ideg — 2e sa niejako obrazowym
przedstawienie ideatu’.

3. Obok tych skrajnie przeciwnych kierunkéw estetycz-
nych nie brak tez kierunku posredniego, usitujacego pogo-
dzi¢ ze soby przedstawione powyzej poglady na warunki
piekna. Wéréd przedstawicieli tego kierunku poéredniego
zajmuje miejsce pierwszorzedne Gustaw Teodor Fechner
(um. 1866™). Sposdb, w jaki sig on zapatruje na stosunek
formy do treéci, opiera si¢ na Scistym rozbiorze psycholo-
gicznym, a zyskawszy sobie niemal powszechne uznanie,
przyczynil sie w wysokim stopniu do zatagodzenia sporu,
ktory zwlaszcza dawniej toczyt sig migdzy zwolennikami
estetyki treci | wyznawcami estetyki formalistycznej’.

4. Fechner nie uzywa wyrazéw ,tresé” i, forma”, lecz
moéwi o bezposrednich iskojarzonych warunkach czyli
czynnikach pigkna i upodobania estetycznego. Co za$ na-
lezy rozumied przez owe czynniki bezpoérednie i skojarzo-
ne, wyjasnia za pomoca nastepujacego przykladu. ,Poma-
raficza” méwi ,jest moze najpiekniejszym lub — jesli ktoé
upatruje w uzyciu wyrazu ,piekny” przesade — najpo-
wabniejszym dla oka owocem... Na czym tedy polega ten
jej urok? Kazdemu nasuwa si¢ oczywiscie w pierwszym
rzedzie na my$l piekna i czysta jej barwa zlocista oraz fo-
remne zaokraglenie. Sa to niezawodnie wazne czynniki,
a niejeden méglby sadzi¢, ze one w zupelnoéci thumacza
upodobanie, jakie znajdujemy w widoku pomaraficzy...
Ale zastanéwmy sie cokolwiek, czy caly urok tego owocu
tkwi rzeczywiScie w jego pieknej barwie zlocistej i w jego
zaokraglonym kszlalcie. Ja twierdzg, 2e tak nie jest. Dla-
czego bowiem nie podoba nam si¢ pomalowana na 26tto
kula drewniana na réwni z pomararicza, jezeli wiemy, ze
ona jest kulg drewniana, a nie pomaraficza?... Nie mozna
tego wytlumaczyé wyzszodcia estetyczna samej barwy
i samego ksztaitu pomaraficzy; w tym wzgledzie bowiem
oba przedmioty stoja na rdwni, a kula drewniana moze
nawet pomaraficze przewyzszal. Wyz2szos¢ pomaraficzy
moze polegac jedynie na tym, e widzimy w niej wiaénie

pomaraficze, anie kule drewniana; 2e z barwa iksz
tem pomaranczy wijze sie cale jej znaczenie. Znaczen
to tkwi niezawodnie po czgéci w barwie i ksztalcie owoe
ale nie tylko w barwie i w ksztalcie, lecz we wszystkin
czym pomaraficza jest i co ona przedstawia, zwlaszcza
wzgledu na nas samych. Zmysty nasze spostrzegaja ty
ko ksztalt i barwe; ale pamieé¢ nasza dodaje jeszcze wiel
innych rzeczy, zlaczonych w pewnym ogdlnym wra2
niu, kidre lacza si¢ z wrazeniem zmystowym, wzbogaca
ja i zabarwiaja je; mozna by to nazwaé barwa duchowa
przylaczajaca sig do barwy zmystowej, albo tez wrazeniep
skojarzonym, ktore taczy sie z wrazeniem pierwotnym czy
li bezposrednim. Oto przyczyna, dla ktérej lepiej nam sig
podoba pomararicza anizeli 26ta kula drewniana. Czyd
bowiem ktos, co widzi pomaraficze, widzi w niej istotnie
jedynie przedmiot okragly i zélty? Zmystem wzroku tak;
okiem ducha natomiast widzi w niej rzecz o przyjemnym
zapachu, orzefwiajacym smaku, rosnaca na pigknym
drzewie, w pieknym kraju pod cieplym niebem. Mozna by
powiedzied, ze widzi w niej cate Wiochy, 6w kraj, za ktd-
rym wszyscy odczuwamy rzewna tesknote. Wszystkie te
wspomnienia skladaja si¢ na owa barwe duchows, ktéra
barwe zmystowa uwydatnia i upieksza. Kto zaé widzi 26l
ta kule drewniang, ten w tym przedmiocie widzi jedynie
kawalek drewna, ktére tokarz utoczyl, a lakiemnik pokry}
pokostem. W obu wypadkach wrazenie, pochodzace z pa-
migci, kojarzy sie tak bezpodrednio™ ze spostrzezeniem,
zlewa si¢ z nim tak zupelnie, wplywa na nie tak silnie, jak
gdyby ono samo bylo treécia spostrzezenia. Dlatego jeste-
smy tez sklonni upatrywad w tym wrazeniu skojarzonym
rzeczywiscie cob, co tkwi w spostrzezeniu zmystowym,
i tylko za pomoca poréwnai w rodzaju tu przytoczonego
przekonywamy sig, Ze tak nie jest”.

[5.] Pozwole sobie przytoczy( jeszcze drugi przykiad Fech-
nera, w kiérym m.in. mowa [jest] o Polkach.

»Dlaczego podoba nam si¢ u osoby mlodej lepiej twarz
rumiana anizeli blada? Czy dlatego, 2e sama juz barwa
czerwona jest pigkna i posiada pewien urok? Po czeéci
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tak niezawodnie jest. Swieza barwa czerwona jest dla
oka niewatpliwie przyjemniejsza od barwy szarej. Zapy-
tuje jednak, dlaczego w takim razie ta sama barwa nam
sie nie podoba w réwnej mierze, gdy nie widzimy jej na
licach, lecz na nosie lub na rekach? Wszak tutaj ona nam
si¢ stanowczo nie podoba. W tych tedy wypadkach wi-
docznie jakié czynnik niemily stlumia przyjemne wraze-
nie, preywiazane zazwyczaj do barwy czerwonej. Jak to
wytlumaczy¢? Odpowied# nie jest trudna. Lica rumiane
wskazuja na mledosé, zdrowie, radosé, orywienie; nos
czerwony natomiast przypomina opilstwo i wynikaja-
ce stad choroby; reka czerwona przypomina nam pranie
i inne cigzkie roboty; sa to rzeczy, ktorych ani mied, ani
czyni¢ nie pragniemy; nie chcemy tez, by nam je cos przy-
pominalo. Gdyby — na odwrét — nos czerwony i blade
lica uchodzily za znak zdrowia i wstrzemieZliwosci, a nos
blady a lica rumiane za dowdd braku tych przymiotdw,
kierunek naszego upodobania bylby niezawodnie takze
odwrotny. Mieszkanki Ameryki Pémocnej i Polki wola
rzeczywidcie lica blade anizeli rumiane, i usiluja nawet
kosztem zdrowia nadaé swej cerze blados¢, pijac ocet lub
uzywajac innych érodkéw. Czy czynia tak dlatego, 2e im
sie bladoéé jako taka lepiej podoba od rumiefica? Bynaj-
mniej, lecz przywykly w bladej cerze upatrywa¢ znak de-
likatnej konstytugji, wyzszego wyksztalcenia i stanowiska
spolecznego, w cerze rumianej natomiast dowdéd zdrowia
wladciwego wiesniakom™,

[6.] Na tym i jeszcze wielu innych przykiadach objasnia
Fechner rdznice miedzy bezposrednim i skojarzonym
czynnikiem wrazenia, po czym wyraza wzajemny ich sto-
sunek w prawie, ktére nazwal estetycznym prawem ko-
jarzenia (isthetisches Assoziationsprinzip). Prawo to brzmi:
»W miarg, jak nam sig podoba lub nie podoba to, co sobie
spostrzegajac pewna rzecz przypominamy, pamigd wply-
wa dodatnio lub ujemnie na estetyczne wrazenie, wywo-
lane dana rzecza; 6w czynnik pamigciowy (skojarzony)
moze byé zgodny lub niezgodny z innymi czynnikami
pamigciowymi albo tez z bezposrednim wrazeniem rze-
czy™*,

[7.] Zatrzymalem sig cokolwiek diuzej na tym prawie i na
objaéniajacych je przykladach, poniewaz sposéb, ktbrym
Fechner dochodzi do tej zasady, jest wielce znamienny
dla metody jego badan estetycznych. Fechner nie dedu-
kuje praw estetyvcznych z pewnych ogdlnych zasad me-
tafizycznych lub etycenych, jak to przed nim czyniono,
lecz zestawia liczne przyklady, tyczace si¢ estetycznego
upodobania i nieupodobania, rozbiera je | na podstawie
takiej analizy psychologicznej faktow danych w doswiad-
czeniu formutuje ogdlne prawa, ktérym fakty te podlegaja.
Postepujac w ten sposdb, zdaje sobie jasno sprawe z tego,
2e obrat droge wrecz przeciwna tej, ktora kroczyli jego po-
przednicy; sam tez przeciwienstwo to zaznacza, nazywa-
jac swe badania ,.estetyka od dolu” (Aesthetik von unten),
podczas gdy estetyke dawniejsza uwaza za ,estetyke od
giry” (Aesthetik von oben). Przez estetyke od dotu rozumie
on estetyke oparta na szerokiej podstawie empirycznej,
wyszukiwajaca swe twierdzenia droga indukgji z analizy
faktow i dochodzaca tym sposobem do praw i zasad co-
raz ogdlniejszych. Estetyka z gory zas jest wszelka estety-
ka, ktéra przyjmuje z géry pewne zasady ogdlne i z nich
wyprowadza szczegétowe prawa i prawidla estetyczne”.
Krétko méwiac estetyka od dohu jest nauka indukcyjna
i empiryczna, oparta na doSwiadczeniu, podczas gdy es-
tetyka od géry byla nauka dedukcyjna i spekulatywna,
oparta na zaleznosciach oderwanych treéci nieraz bardzo
watpliwej.

Ale nauki empiryczne zwykle nie poprzestajg na zbie-
raniu i analizowaniu spostrzezer, lecz usituja w miarg
moznoéci takze rozszerzy¢ zakres faktéw za pomoca eks-
perymentu. Nie wszystkie nauki empiryczne s3 w tym
szczgliwym polozeniu, zeby mogtly eksperymentowac.
Np. astronomia jest skazana na bierna niejako obserwa-
cje zjawisk, ktdrych nie moze ani sztucznie wywolad, ani
tez dowolnie modyfikowaé. Fizyka natomiast lub chemia
postuguje sig niemal na kazdym kroku eksperymentem,
wywolujac | zmieniajac dowolnie zjawiska, ktére pragnie
obserwowaé, Otéz Fechner nie tylko stworzyt estetyke em-
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piryczng, lecz wskazal jej takze droge eksperymentu, dajac
tym sposobem poczatek estetyce eksperymentalne;.

[8.] W jaki sposdb Fechner zastosowal metode ekspery-
mentalna do badan estetycznych, zrozumiemy najlepiej,
gdy sobie uprzytomnimy zagadnienia, ktére pragnat za
pomoca eksperymentu rozstrzygnad,

Zagadnienia te dotycza pewnej grupy czynnikéw be:-
posrednich upodobania estetycznego, ktore obejmujemy
wspdlna nazwa proporcjonalnodci. Przez proporcjonalnosé
rozumiemy pewien stosunek iloSciowy, w ktérym czeéei
danego przedmiotu pozostajg do siebie lub do catoéci.
Mowimy np. o nieproporcjonalnie wielkiej glowie, jezeli
wymiary glowy sa za wielkie w stosunku do rozmiaréw
innych czeéci ciala; méwimy o nieproporcjonalnie dhu-
gim prostokacie, jezeli jego wymiary poziome s3 za wiel-
kie w stosunku do jego rozmiaréw pionowych; mowimy
0 nieproporcjonalnie wielkiej szafie, jezeli rozwazamy ja
jak czeSé pokoju, w ktdrym jest ustawiona, i znajdujemy, ze
rozmiary szafy sa za wielkie w stosunku do innych spraze-
tow i do calego pokoju ilp. Proporconalnoécia zajmowali
sig juz w staro2ytnosci architekei, malarze i rzezbiarze; im
wszystkim chodzilo bowiem o to, azeby w stworzonych
przez nich dzietach sztuki rozmiary czeéci i calodci pozo-
stawaly ze soba w zgodzie.

Starano sig tedy okresli¢ najodpowiedniejszy pod wzgle-
dem estetycznym stosunek wzajemny szerokoéci, dhugo-
bci i wysokoSci Swiatyn, Srednicy i wysokodci kolumn,
rozmiarow tulowia, glowy, szyi, ndg, rak, jak tez poszcze-
golnych ich czeSci. Tym sposobem powstawaty liczne
~kanony pieknosci”. Formulowali je nie tylko artysci sta-
rozytni, lecz takze architekci, malarze i rzezbiarze epoki
edrodzenia iczaséw nowozytnych. Ale obok artystow
zajeli si¢ kanonami takze estetycy, a kazdy z nich uwazat
wykryty przez siebie kanon za najdokladniejszy wyraz
Istotnego pigkna.

[9.] Bardzo pouczajace jest w tej mierze zestawienie licz-
nych kanonéw starozytnych i nowozytnych, podane
przez Adolfa Zeisinga (um. 1876™"')". Ale Zeising nie po-
przestal na wyliczeniu kanonéw cudzych; i on pokusit sig
o sformulowanie whasnego kanonu pigknosdi, i dowodzi,
#e kanon ten jest wazny nie tylko dla propordji ciata ludz-
kiego, lecz dla wszystkich w ogdle twordw sztuki i przy-
rody, ktore nam sie stusznie podobaja. Poniewaz wlasnie
kanon ten naprowadzit Fechnera na myél zastosowania
metody eksperymentalnej w estetyce w celu sprawdzenia
dotyczacych twierdzen Zeisinga, przeto musimy sig z nim
zapoznad,

[10.] Zeising wyprowadza swdj kanon w drodze dedukgji
i abstrakcyjnego rozumowania z samego pojecia propor-
cjonalnosci. Przez proporconalnoéé, mowi wspomniany
estetyk, rozumiano zawsze ,zgodnodé stosunkdw za-
chodzacych miedzy dana catoécia ajej czeéciami”. Ale
to ogdlnikowe okreslenie proporcjonalnosci jest bez zna-
czenia, poniewaz nie prowadzi do praktycznego zastoso-
wania. Trzeba zatem szuka¢ SciSlejszego sformutowania.
Poniewaz o proporcjonalnodci méwimy tylko tam, gdzie
pewna caloéc jest podzielona na czeSci nieréwne, przeto
najprostszymi przykladami proporgonalnodci bede wy-
padki, gdzie catos¢ rozpada si¢ na dwie czesci nieréwne.
Lecz i wiedy ilos¢ réznych stosunkdw, ktére moga zacho-
dzi¢ migdzy czescia mniejsza a wieksza, jest nieskonczenie
wielka; a poniewaz nie kazdy z tych stosunkéw w réwnej
mierze nam sig podoba, przeto trzeba sobie zadaé¢ pytanie,
ktory z tych stosunkdw wzbudza najwigksze upodobanie.
Otéz stosunki, ktére powstaja wskutek podziatu calosci
na dwie nierdwne czgsci, sa trojakie: (a) stosunek miedzy
czescla mniejsza a wigksza: (b) stosunek miedzy czedcia
wigksza a caloécia; (c) stosunek miedzy czefcia mniejsza
a caloscia. Wedle przyjetego przez Zeisinga okreélenia
proporcjonalnoéé polega na zgodnoéci stosunkdw, zacho-
dzacych miedzy catoécia a jej czeéciami. Jest jednak rzecza
widoczna, ze stosunki wyliczone pod (b) i (¢) nie mogg
by¢ ze soba zgodne, puniewaz stosunek migdzy czedcia
wigksza i calodcia musi z natury rzeczy by¢ odmienny od
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stosunku miedzy czescia mniejsza i catodcia. Jezeli wiec
w ogéle ma istnie¢ zgodnos¢ stosunkéw, zachodzacych
miedzy calodcia i jej czesciami, moze ona dotyczyé jedynie
stosunkéw wyliczonych pod (a) i (b). A zgodnoé¢ bedzie
zupelna, jezeli stosunki te beda sobie réwne, to znaczy,
jezeli stosunek miedzy czeScia mniejsza a wigksza bedzie
rowny stosunkowi migdzy czescia wigksza a calodcia.
Tak sie przedstawia Scisle sformulowanie , zgodnodci sto-
sunkow, zachodzacych miedzy caloScia a jej czgdciami”;
a zawiera ono zarazem kanon istotnie proporcjonalnego
a zarazem i estetycznie najodpowiedniejszego podzialu.
Kanon ten brzmi: ,Jezeli pewna calosé, rozpadajaca sig
na dwie nierdwne czeSci, ma wywotlad wrazenie pigkna
w kierunku swej formy, wtedy czgs¢ mniejsza musi sig
mied do wigkszej, jak czesd wigksza do caloSai™.

[11.] Ze catosé moena rzeczywiscie w ten sposéb podzielid
na dwie czeéci nierdwne, aby cze$¢ mniejsza pozostawata
w tym samym stosunku do wigkszej, w jakim pozostaje
wigksza czeéé do calosci, o tym wiedzieli juz matematycy
starozytni, ktdrzy podzial taki nazwali . ziotym” (sectio au-
req) prawdopodobnie dla ciekawych wlasnoSci matema-
tycznych stosunkéw wynikajacych z takiego podziahs®.
Cheac sobie podziat ztoty uzmyslowié, mozna go latwo
przeprowadzi¢ np. na proste] linii.

Aby mianowicie podzieli¢ linie AB jakiejkolwiek diugoéci
na dwie czesci nieréwne, ktére by odpowiadaly proporc
ztotego podziatu czyli tzw. propordji ciaglej, wystawiamy
w jednym z jej konedéw, np. w B lini¢ do niej prostopadia
BC, dluga na potowe linii AB, zakreslamy okoto C promie-
niem CB kolo i faceymy érodek kola C z koficem A linii
pierwotnie danej. Linia faczaca A i C przecina obwdéd kota
w punkcie, ktéry oznaczmy przez D. Odlegtosc AD réwna
sig wigkszej czeéci linii AB, podzielonej wedtug propor-
gji ciaglej; odmierzamy wigc na AB odcinek réwnajacy sig
AD, i otrzymujemy podzial zloty linii AB, taki ze:

A F E B
BE : AE = AE : AB.

Jezeli chcemy teraz podzieli¢ linie AE wedle tej samej pro-
porgji, wystarczy odmierzy¢ na niej odcinek DE, a utwo-
rzone tym sposobem czgsci AF i EF czynia zados¢ warun-
kom podziatu zlotego. Okazuje sie stad, 2e mozna pewna
caloé¢ podzieli¢ w roézne sposoby na bardzo liczne nie-
riwne czeéei, ktorych wymiary beda zawsze odpowiada-
ty prawom propordji claglej.

[12.] W tej propordji ciaglej upatruje tedy Zeising zasad-
nicze prawo estetyczne, ktéremu podlegaja czynniki bez-
posrednie czyli, jak on je nazywa, formalne — wszelkiego
piekna. Przedmiot kazdy jest tym piekniejszy, im doklad-
niej uwydatnia w sobie zloty podzial. Za pomoca bardzo
obfitego materiatu Zeising usituje wykazad, iz twory sztu-
ki i przyrody, ktére wzbudzaja w nas najzywsze zadowo-
lenie estetyczne, w istocie odpowiadaja propordi ciagle;.
W tym celu dokonywat szczegdlowych pomiardéw na naj-
piekniejszych posagach i obrazach; poréwnywal rozmiary
gmachow, stawnych w dziejach sztuki, mierzyl krysztaly
itp., a wszystkie te pomiary utwierdzity w nim przekona-
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A F E B
RI:: AF = AE : AB.

Jezeli cheemy teraz podzielié linie AE wedle tej samej pro-
porcji, wystarczy odmierzy¢ na niej odcinek DE, a utwo-
reone tym sposobem czesal AF i EF czynia zados¢ warun-
kom podziatu zlotego. Okazuje sig stad, ze mozna pewna
valoéé podzieli¢ w rdzne sposoby na bardzo liczne nie-
rédwne czgsci, ktérych wymiary beda zawsze odpowiada-
ly prawom proporcji ciaghej.

[12.] W tej proporcji ciagtej upatruje tedy Zeising zasad-
nicze prawo estetyczne, ktdremu podlegaja czynniki !JEZ-
pukrednie czyli, jak on je nazywa, formalne — f\rszelkwgn
pigkna. Przedmiot kazdy jest tym pigkniejszy, im doklad-
nivj uwydatnia w sobie zloty podzial. Za pomoca bardzo
obfitego materiatu Zeising usituje wykazad, iz twory sztu-
ki i przyrody, ktére wzbudzaja w nas najzywsze zadowo-
lenie estetyczne, w istocie odpowiadaja propordji ciqg{e_;.
W tym celu dokonywat szczegétowych pomiaréw na naj-
pivkniejszych posagach i obrazach; poréwnywal rozmiary
pmachéw, stawnych w dziejach sztuki, mierzyl krysztaly
itp., a wszystkie te pomiary utwierdzily w nim przekona-

nie, ze udalo mu sig rzeczywiscie wykry¢ zasadniczy wa-
runek pigknej formy.

Np. w zastosowaniu do ciata ludzkiego rzecz przedstawia
sig w sposob nastepujacy. Biorac cata dhugosé (wysokoéc)
ciala ludzkiego i dzielac ja wedle propordi ciaglej w ten
sposdb, izby czes¢ mniejsza lezata wyzej, a czeéd wieksza
nizej, otrzymamy podziat ciata na cz¢5¢ gorna i dolna, kto-
re stykaja sig¢ na wysokoSci pepka. Czesé gorna ciata (od
wierzchotka glowy do pepka) ma sie do czeéei dolnej (od
pepka do stopy), jak ta czesé dolna do calej diugoséci ciata.
Czgs¢ gorna i dolna ciala rozpadaja si¢ znowu wyraZnie
na dwie cz¢sci; podzial gornej czesci jest zaznaczony SZyja,
dolnej kolanami. Podziaty te odpowiadaja na klasycznych
posagach tak samo podzialowi zlotemu, jak pierwszy
gléwny podziat calej wysokodci. Cze$¢ bowiem od wierz-
chotka glowy do érodka szyi ma sig do czeéci siegajacej od
S$rodka szyi do pepka, jak ta whasnie odleglos¢ do gornej
czesai ciala w ogdle; a odleglosc od stopy do kolan ma sie
tak do czgsci siegajacej od kolana do pepka, jak ta wlasnie
czesc do dolnej czgbei ciala w ogole itd, '

[13.] Wywody Zeisinga o podziale zlotym staty sig¢ dla
Fechnera bodZcem do zastosowania eksperymentu w ba-
daniach estetycznych''. Uderzyly go bowiem dwie oko-
licznoéci. Po pierwsze wydalo mu si¢ dziwne, Ze nie zwré-
cono juz przedlem uwagi na estetyczne znaczenie zlotego
podziatu, skoro podziat ten byt od dawna znany, bo wedle
Zeisinga dominuje we wszystkich dla oka mitych tworach
przyrody i sztuki. Po drugie wiedzial Fechner dobrze, ze
inni autorowie upatrywali prawo zasadnicze pieknoéci
formalnej w innych proporcjach, i ze réwniez byli prze-
konani, ze zalecane przez nich kanony sa w arcydzietach
sztuki urzeczywistnione. Postanowil tedy Fechner zba-
da¢ doktadnie cala sprawe iszukac Scistej odpowiedzi
na pylanie: Jaki stosunek okazuja poszczegolne wymiary
przedmiotéw, kidre nam sig¢ najwigcej lub najmniej podo-
baja? Nie mogac oczywiscie mierzy¢ samej intensywno-
§ci upodobania lub™™* nicupodobania, obrat droge inna,
rozumujac w nastgpujacy sposob: Jezeli pewien stosunek
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sev”; mozna kazad postawié kropke nad i w tej wysokosci
nad litera, ktéra si¢ wydaje najod powiedniejsza itp.

(c) Metodn zastosowania, Bada si¢ stosunki iloSciowe naj-
prostszych przedmiotiw, sluzacych do potocznego uzyt-
ku, przy ceym trzeba sig ograniczad do preedmiotow, kto-
rych stosunki ilosciowe zaleza jedynie od wzgledow es-
tetycznych, a nie wynikaja z przeznaczenia i specjalnego
celu przedmiotu. Moina wige w ten sposéb mierzyc bilety
wizytowe, format ksiazek, papierow listow }’{]‘l itd.

[15.] Przeprowadzajac badania wedle powyszych metod,
otrzymuje si¢ dane, ktore pozwalaja oznaczy¢ stosunki
wzbudzajace najzywsze upodobanie. Poniewaz Fechner
pragnal przede wseystkim sprawdzi¢ twierdzenie™™
Zeisinga, przeto usilowal stwierdzid, czy rzeczywiscie
stosunek odpowiadajacy zlotemu podzialowi najwigce) ze
wszystkich sig podoba. Sam sposib postgpowania obja-
énia Fechner na nastepujacym przykladzie.

Przedlozono wielkiej ilodci oséb dziesied prostokatow
z bialego kartonu o rownej powierzchni (= 80 mm’), ale
roznej wysokosci i szerokosc. Jeden z tych prostokatow
byl kwadratem, w innym stosunek wysokosci do szero-
kosci odpowiadal zlotemu podezialowi (to 2nacey, 2e bok
krotsey mial sie do dludszego, jak dluzszy do sumy obu
bokow). Zapytano sig kaxda osobe, ktory prostokat jej sie
podoba najlepie), ktory najmniej. Odpnwimln zestawiono
w nastepujace) tabliczce, w kidrej 5 wyraka stosunek sze-
rokosci do wysokosci poszczegdlnych prostokatow, pod
A zapisane sq odpowiedzi (m — mezczyen, & — kobiet),
wskazujace, ktore prostokaty podobaly si¢ najlepiej, pod
B odpowiedzi (mezczyen i kobiet) wskazujace, ktore pro-
stokaty najmniej si¢ podobaly. Pod % wyrazone sa w po-
rezadku ilodci odpowiedzi, odpowiadajace poszczegdinym
prostokatom,

(Ulamki w rubrykach A i B pochodza stad, ze odpowiedzi
niestanowcze, wahajace si¢ pomigdzy dwoma lub trzema
prostokatami, zapisywano dwa razy jako 0,5 lub trzy razy




szy”; mozna kazaé postawi¢ kropke nad i w tej wysokosci
nad litera, ktéra sig wydaje najodpowiedniejsza itp.

(v} Metoda zastosouwania. Bada sie stosunki ilodciowe naj-
prostszych przedmiotéw, stuzacych do potocznego uzyt-
ku, przy czym trzeba si¢ ogranicza¢ do przedmiotiw, kto-
rych stosunki iloSciowe zaleza jedynie od wzgleddéw es-
tetycznych, a nie wynikaja z przeznaczenia i specjalnego
celu przedmiotu. Mozna wiec w ten sposéb mierzy(C bilety
wizytowe, format ksiazek, papierdw listowych itd.

[15.] ’rzeprowadzajac badania wedle powyzszych metod,
olrzymuije si¢ dane, ktore pozwalaja oznaczy¢ stosunki
wzbudzajace najzywsze upodobanie. Poniewaz Fechner
pragnal przede wszystkim sprawdzi¢ twierdzenie™™™
Zvisinga, przeto usilowal stwierdzic, czy rzeczywiscie
stosunek odpowiadajacy zlotemu podzialowi najwigcej ze
wzystkich si¢ podoba. Sam sposéb postgpowania obja-
énia Fechner na nastepujacym przykladzie.

Precdiozono wielkiej ilosci os6b dziesigd prostokatéw
7 bialego kartonu o réwnej powierzchni (= 80 mm?), ale
riznej wysokodci i szeroko$ci. Jeden z tych prostokatdw
byl kwadratem, w innym stosunek wysokosci do szero-
koéei ndpowiadal zlotemu podziatowi (to znaczy, ze bok
krdtszy miat sig do diuzszego, jak diuzszy do sumy obu
bukdw). Zapytano sig kazda osobg, ktdry prostokat jej si¢
podoba najlepiej, ktdry najmniej. Odpowiedzi zestawiono
w nastepujace] tabliczce, w kidrej S wyraza stosunek sze-
rokuéei do wysokosci poszczegdlnych prostokatéw, pod
A zapisane sq odpowiedzi (m — meZczyzn, k — kobiet),
wakazujace, ktére prostokaty podobaty sig najlepiej, pod
H odpowiedzi (mezczyzn i kobiet) wskazujace, ktdre pro-
stokaty najmniej sie podobaly. Pod % wyra2one sa w po-
readku ilogci odpowiedzi, odpowiadajace poszczegdlnym
prostokatom.

 (Ulamki w rubrykach A i B pochodza stad, e odpowiedzi
niestanowcze, wahajace sig pomiedzy dwoma lub trzema
prostokatami, zapisywano dwa razy jako 0,5 lub trzy razy

5 A B %(A)

m k m k m K
1 1:1 6,25 4.0 367 s 2.7 7.36
2 L] 0.5 0.33 88 19.5 0,22 027
3 54 7.0 0.0 14.5 85 77 00
4 43 4.5 4.0 50 1,0 1,97 336
5 2920 | 1333 13,5 20 1.0 5,85 11,35

fi 32 30,96 2.5 1.0 0,0 33 | 1722

7 M2l | 7866 | 4265 .40 0.0 3450 | 3583

B 2713 | 4833 | 2021 1,0 L0 264 | 1699

9 21 1425 | 11,43 393 2,25 6,25 9,94

10 52 3.25 20 5721 | 3025 | 143 1,68

228,00 | 119,00 | 150,00 | 9500 | 100,00 | 100,00 | 100,00

jako 0,33 przy dotyczacych [tu: edpowiednich] prostoka-
tach, tak iz ostatecznie na kazda osobg wypadla jedna cala
odpowiedZ w rubryce A i w rubryce B.)

Z pobieznego chocby przegladu powyzszej tabliceki wy-
mP;a, ze w istocie prostokaty tym lepiej sig podebaja, im
wigcej stosunek ich szerokodci i wysokoéci jest zblizony
1:!1: stosunku zdotego podziahy, i 2e prostokaly tym mnicj
si¢. podobaja, im wigcej od stosunku zlotego podziatu
oddalaja. Podziatowi zlotemu odpowiada mianowicie
stosunek bokdw prostokata 34:21, a prostokat o tym wia-
énie stosunku podobat sip najwigkszej ilosci os6b; nikt
zas o tym prostokacie nie twierdzit, 2e mu si¢ najmniej ze




Z estetyki
muzycznej

1. Teoria muzyki | estetyka

Wszystkie umiejetnoéei [dziela sig] na teoretyczne i prak-
tyczne, Kazda [jest] systemem wiadomosei uzasadnio-
nych, nalezycie uporzadkowanych, stanowiacych pew-
na calogé. [Istnieje] czynnik jednoczacy w teoretycznych
i w praktycznych umiejetnosciach. Tam [jest to] pokre-
wictistwo przedmiotéw [...], tu wspélny cel (nauka kom-
pozyci muzycznej [...] — wiadomoéci z [...) estetyki [...]).
[...] Nauki teoretyczne zajmuja si¢ tym, co jest iskad sig
[to] wziglo; praktyczne tym, co ma byé (cel) i jak go urze-
czywistni¢. Tamte formuluja prawa, te prawidta (normy).
Tamtych celem [jest] wiedza, tych dzialanie. Kazda z nich
[ma] dwie czesci: (A) teoretyczne: (1) [czgsé] opisowa, (2)
genetyczna; (B) praktyczne: (1) [czesc]| teoretyczna, (2)
techniczna (przyklad z nauki kompozygi) [...]. Stad na-
zwa nauk teoretyczno-praktycznych, w przeciwienistwie
do ezysto teoretycznych.

Etyka (19017}, Torud 1994, Adam Marszatek, =. 15

Jakzeby inaczej wygladaly prace tylu «etykdws i westety-
kéws, gdyby z gruntownego studium logiki byli wynie-
&li dokladna znajomoéé warunkéw sltosowania metody
aprioryczne| i poczucie potrzeby Scistego okredlania po-
jeé, aze studium psychologii wyczerpujace wiadomo-
&ci o prawach, rzadzacych zyciem psychicznym i o tych
zwlaszcza jego faktach, ktére leza na pograniczu migdzy
psychologia a uprawianymi przez nich naukami.
#Jak studiowac flozofig™ (1910},
[W: ] Bozprinoy § artykuly filezoficzae, Lwiw 1927,
Ksiegarnia SA ,Ksiaznica-Atlas™ TNSW, 5. 174.

2. Wyobraznia

Wystarczy jakié «katechizm» instrumentacji, by poznac
mniej wiecej przypadajaca kazdemu instrumentowi mu-
zycznemu w orkiestrze role. Ale nikt sig nie nauczy in-
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strumentowad utworu muzycznego z lektury chocby naj-
uwazniejszej takiego katechizmu.
.Jak studiowad filorofig?” (1910).
[W:] Rezprioury § arlykudy filozoficzne, Lwow 1927,
Esiggamia SA  Ksigznica-Atlas” THNSW, s 175,
Zdolnoi¢ do wyobrazania sobie przedmiotéw nigdy nie
spostrzeganych nazywa sie fantazja. [...] Zywa wyobras-
nia jest niezbednym warunkiem artysty. Ma jednak fan-
tazja swe granice. 53 bowiem rzeczy, ktdrych sobie zadna
miarg wyobrazi¢ nie mozemy.
' ,,Eg,rrit umystowe czlowieka IPIQE.ram wyktadu]” (1899,
[W:] Rozprawy i artykuty filozoficzne, Lwdw 1927,
Ksiegarnia 5A  Kuiarnica-Atlas™ TINSW, 5. 431.

3. Wrazenia i wyobrazenia muzyczne

Wyobrazenia spostrzegawcze [.. to] wyobrazenia, po-
wstajace w nas w chwili, gdy przedmiot ich spostrzega-
my. [...] Gdy styszymy melodie, huk, zgrzyt, mamy wy-
obrazenie spostrzegawcze melodii, huku, zgrzytu itp. [...]
Wyobrazenia odtwoércze |...| zawdzigczamy [...] pamieci;
sa one jakby odtworzeniem, kopia dawniejszych naszych
wyobrazen spostrzegawczych. Mamy wigc wyobrazenie
odtworcze [...] melodii, gdy przedstawiamy sobie z pa-
mieci [...] melodie, niegdyé styszana itp.
Zasadnicze pojpeia dydakbyki § logiki, Lwdw 1901,
Towarzystwo Pedagogiczne, s, 61-62.

Bez odtworzonych wragefi [...] [pewnego rodzaju] wy-
obraZenia nie moghyby istnied. Zdaje mi sie jednak, 2e
odtwarzanie wrazen nie stanowi jeszcze istoty wyobra-
zen; czesto bowiem wyobrazamy sobie przedmioty nie
odtwarzajac weale tych wrazen, ktdrych doznawalidmy
spostrzegajac owe przedmioty. Wiadomo np., ze pamig¢
diwigckow bywa bezwgledna albo wzgledna. Pierwsza
posiada, kto umie zapamigtad sobie jakosd (wysokosd)
kazdego dzwigku, Czlowiek, obdarzony taka pamiecia,
styszac jakikolwiek diwigk oznaczy jego wysokosé. Kito
nie posiada bezwzglednej pamigci dZwiekdw, nie pozna
tez wysokosci dzwigkow, ktdre styszy, gdyz nie umie jej

sobie zapamigtad, Natomiast posiadajac pamied wzgled-
na, doskonale moze zachowaé w pamieci stosunki za-
chodzace migdzy déwiekami co do ich wysokosci; moze
wigc zapamigtac i rozrézni¢ interwaty, melodie, harmo-
nie. Gdy kazemy czlowiekowi o bezwzglednej pamiec
diwigkow zaspiewac z pamieci pieén, ktéra niegdys sty-
szal, zadpiewa ja, nie tylko wiernie oddajac jej melodie,
lecz takze w tej samej tonacji, w ktérej piesn styszal. Czio-
wiek o wzglednej pamieci d2wiekéw zaspiewa takze owa
pieéi, ale moze uczyni to w tonacji o kwinte lub kwarte
nizszej albo wyzszej.

Jezeli zatem kto$ przypomina sobie melodig niegdy$ shy-
szang, niezawodnie posiada wyobrazenie tej melodii, bez
wzgledu na to, czy przypomina ja sobie w tej samej tona-
qji, w ktdrej ja niegdys styszal, czy tez w innej. A wyobra-
zajac ja sobie o kilka tonéw wyiej lub nizej, weale przy
tym nie «odtwarza» w pamigci wrazen, ktorych doznawat
styszac melodie. Styszal moze melodig grana lub Spiewana
w C—dur, a z pamieci wyobraza ja sobie np. w G-dur;
w tym wypadku wige wyobrazenie melodii istnieje, cho-
ciaz nic zostaly odtworzone wrazenia doznane w chwili
spostrzezenia (styszenia) melodii.

Wynika stad niewatpliwie, ze wyobrazenia nie moga by¢
uwazane za odtworzone wrazenia, skoro moga istnied
i w takich wypadkach, w ktérych odnoszace sie do nich
wrazenia odtwarzane nie sa.

Wyobrazenia i pojecia, Lwdw 1889,
Esiggamia H. Altenberg, 5. 16-17.

4. Wyobrazenia muzyczne jako synteza
wrazen

Nieraz mowimy, ze nie mozemy uchwyci¢ melodii w ja-
kimé skomplikowanym utworze muzycznym. Styszac
taka niezrozumiata dla nas kempozyde, odbieramy nieza-
wodnie i te wrazenia stuchowe, ktére w potaczeniu two-
rza melodig; styszymy je tak samo, jak ten, kto umie od
razu «uchwycics melodie. Mimo Ze wrazenia owe odbie-
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bie, czym dzwigk jednych skrzypiec ro2ni sig od dzwigku
innych skrzypiec [...]. Natomiast pamigtamy to, co przyto-
czone dzwigki [...] maja wspélnego, chociaz nie zdajemy
sobie sprawy z tych wspélnych czynnikéw, to znaczy: nie
umiemy ich rozréini¢ poérdd innych, tworzacych z nimi
konkreina calos¢ wyobrazenia.

Nie ulega watpliwoéci, 2e przedstawiajac sobie w po-
wyzej opisany sposob dzwigk skrzypeowy [...] w ogéle,
przedstawiamy go sobie konkretnie. S to zatem wyobra-
zenia, mimo i2 nie odnosza si¢ do zadnego indywidual-
nie oznaczonego przedmiotu, lecz obejmuja bez réznicy
wigksza ilos¢ przedmiotéw, pod pewnymi wzgledami do
siebie podobnych.

Nie mo#na tez odmoéwié takiemu przedstawianiu sobie
przedmiotéw pogladowoéci, chodby dlatego, ze poglado-
wos i konkretnosd wystgpuja zawsze razem. Z osobna
rozwazana, pogladowosé da sie w zupelosc pogodzidé
z takim przedstawieniem sobie przedmiotéw, w kbdrym
wystepuja wyraznie tylko cechy wspélne, a osobnicze zo-
staja mniej lub wigcej pominigte. Pogladowe sa bowiem
wyobrazenia dlatego, 2e przedstawiamy sobie w nich
przedmioty albo rzeczywiscie na podstawie spostrzezen,
albo przynajmniej tak, jak one by nam sig ukazywaly w wy-
obrazeniach spostrzegawczych lub odtwérezych, gdyby
takie wyobrazenia byly mozebne lub dla nas dostepne.
Ogdlnikowos¢ nie jest przeszkoda dla pogladowoéci, na-
wet kiedy wiaénie dzieki niej cechy wspdlne kilku przed-
miotom zyskuja w naszej Swiadomoéc przewagg kosztem
cech osobniczych. Nalezy tylko pamietaé, ze juz w samych
wyobrazeniach spostrzegawczych cechy pierwszego ro-
dzaju moga stanowczo przewazac nad cechami drugiego
rodzaju i niejako je zaghuszac. Wracajac do przytoczone-
go przykiadu, pomysimy, ze styszymy dzwigk skrzypiec.
Wyobrazenie déwigku zawiera niezawodnie szereg cech
osobniczych, znamionujacych wiasnie diwiek slyszany
w pewnej chwili, w pewnym otoczeniu. Wstuchani w 6w
diwigk nie zdajemy sobie przecie: sprawy z tych osob-
niczych cech miejscowych iczasowych. Azeby uchwy-

ci¢ cechy osobnicze jakiegod diwigku, trzeba by¢ bardzo
muzykalnym i doskonatym znawca; tylko taki czlowiek
potrafi zauwazy¢, co w dzwieku pewnych skrzypiec jest
osobliwego i rozpoznaé slyszane raz ju skrzypee poérid
innych. Cechy osobnicze ging wiec w naszej dwiadomoéd
na korzysc¢ cech wspélnych czgsto juz w samym wyobra-
zeniu spostrzegawczym, chociaz wyobraZenie spostrze-
gawcze niewatpliwie jest pogladowe.

Bedac konkretne i pogladowe, ogdlnikowe wyubrazenie’
nie przestaje by¢ prawdziwym wyobrazeniem, chociaz na-'
wet uwydatnia wyraZnie i wylacznie cechy wspdlne kilku:
przedmiotom. W tym wypadku nie jest ono tez jednost-
kowe, czyli szczegilowe, skoro nie odnosi sie do jednego,
scifle ornaczonego przedmiotu, lecz do jakiegokolwiek
przedmiotu, byleby tylko posiadat cechy w wyobrazeniu
wyraZnie uwydatnione. Tego rodzaju wyobrazenia trzeba
wigce koniecznie uznawad za ogdlne, w czym nie ma wca-
le contradictio in adiecto, jak sadzi Raciborski®. Psychologia
wspdtczesna tak dalece oswoita sig z istnieniem wyobra-
zen ogblnych, ze wprowadzita na ich oznaczenie osobne
terminy techniczne: Allgemeinbilder, generic images, images
générigues’, w przeciwstawieniu do pojeé ogélnych: Allge-
meinbegriffe, general notions, notions (idées) genérales.

Ogdlnos¢ wyobrazeni ma swoje Zrédto w ich ogdlnikowo-
&ci; ale nie wszystkie wyobrazenia dlatego, ze s3 ogdlni-
kowe, s3 tym samym ogolne. Przeciwnie: istnieja liczne
wyobrazenia, ktére, jak wszystkie wyobrazenia, s3 ogdlni-
kowe, ale mimo to sa zarazem jednostkowe, czyli szczegé-
fowe. Wypadek ten zachodzi ilekro¢ w wyobrazeniu wy-
stepuja wyraznie cechy osobnicze wyobratonego przed-
miotu (np. indywidualne rysy pewnej twarzy). Dopiero
kiedy cechy osobnicze uchodza naszej uwadze, wyobra-
zenie staje sig ogdlne. Streszczajac nasz wywdd mozemy
wysnud z niego nastepujaca definicje: Wyobrazenia ogdl-
ne sq wyobrazeniami, w ktérych usuwaja sie spod uwagi
wyobrazajacego podmiotu cechy osobnicze wyobrazone-
go przedmiotu. [...] Ta cecha znamienna wyobrazen ogol-
nych nie jest bynajmniej cecha konieczng pojeé ogélnych,
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co [...] [jest jeszcze jednym] dowodem, ie obok pojec ogdl-
nych istnieja take wyobrazenia ogélne.

Skoro zakres nie jest u wszystkich wyobrazen taki sam,
nie moZna si¢ nim postugiwaé, gdy chodzi o scharakte-
ryzowanie wyobrazefi. W te] mierze zadowolié sie trze-
ba cechami konkretnoéci, pogladowoécdi i ogdlnikowosei.
Wystarczaja one w zupelnosci, aby oddzieli¢ wyobrazenia
od pojec.
Wyobrazenia f pojecia, Lwiow 1889,
Ksiggarnia H. Altenberga, s. 53-57,

7. Upraszczanie myslenia o muzyce

Bardzo czesto dla uproszezenia myslenia [...] postuguje-
my sig [...] [nastgpujacym] sposobem [...]. Majac szereg
skojarzonych wyobrazen pozwalamy roztoczy¢ sig mu
w umysle naszym tylko wtedy, jezeli zachodzi wyraina
tego potrzeba. W przeciwnym razie poprzestajemy na
kilku pierwszych wyobrazeniach lub tylko na pierwszym
wyobrazeniu, ktére tym sposobem staje si¢ niejako sym-
bolem calego szeregu. [...] Bylismy np. ze znajomymi na
przedstawieniu opery, z ktdrej zapamigtalismy sobie kilka
arii. Wracajac do domu poréwnujemy ze soba niektére arie
i spieramy sie, ktdrej przyznad przed innymi pierwszen-
stwo. Ktos z nas méwi: Mnie si¢ najlepiej podobata ta aria,
i nuci pierwszych kilka taktéw lub tonéw; inny twierdzi,
2e mu si¢ podobala najlepiej inna aria, i réwniez nuci jgj
poczatek. Zaden z rozmawiajacych nie uwaza za potrzeb-
ne zanuci¢ cala arig, §. wywolad w sobie i w swoich to-
warzyszach caly szereg skojarzonych ze soba wyobrazen
diéwigkow, sktadajacych si¢ na arig; ogranicza sie do kilku
pierwszych wyobraen szeregu, spodziewajac sie, Ze one
moga wywola¢ reszte skojarzonych z nimi wyobrazen.
[..] Jakiekolwiek bysmy jeszcze przytoczyli przykiady,
wszystkie stwierdzaja, 2e umyst nasz tylko w razach wy-
raznej potrzeby (gdy chcemy np. kogo$ zapoznaé z aria,
kto jej nigdy nie styszat [...]) wywoluje caly szereg skoja-
rzonych ze sobg wyobrazen; we wszystkich innych wy-

padkach zadowala sig natomiast poczatkiem szeregu i po-
stuguije sig nim jako symbolem catego szeregu.

Wiobradenia i pajpeia, Lwdw 1989,

Ksiggarnia H. Altemberga, 5. 89-59(.

Wyobrazam sobie czas, potrzebny do odegrania Z dymem
pozariw i czas potrzebny do odegrania gamy. Pierwsze wy-
obrazenie wymaga stanowczo wiecej czasu. Ta trudnosé
rozwiazuje sig rozréznieniem dwéch rodzajéw przedsta-
wiefi. Za pomoca pojgcia moge w bardzo krétkim czasie
przedstawi¢ sobie dhugie czasy; tu czas przedstawienia od
czasu przedstawionego jest niezalezny.

»0 btedach w myéleniu™ (1900).

[W:] Wybdr pism psychologicznwch § pedagogiczmych,
Warszawa 1992, WS 5. 179,

8. Czynnosci i wytwory muzyczne

Z dwu wyrazéw zestawionych w [..] [parze] .$piewaé
— épiew” |...] pierwszy oznacza jakas czynnoéé [...]. To, co
dzieki, wskutek jakiejs czynnodci, czyli przez t¢ czynnosé
powstaje, nazwad moina wykworem lej czynnosei. Mozna
wigc powiedzied, ze [...] épiew [...] [jest] wytworem Spie-
wania [...]. [...] [Sa] dwa zasadnicze [rodzaje caynnodci
i wytwordw:] czynnodci i wytwory fizyezne i [..] czyn-
noéci i wytwory psychiczne. [...] Wsrod czynnosci i wy-
twordw fizycznych nalezy wyrdzni¢ odrebny gatunek
czynnosd i wytworéw psychofizycznych. Psychofizyczna
jest czynnosd fizyczna, jezeli towarzyszy jej czynnosd psy-
chiczna, wywierajaca jakis wptyw na przebieg czynnosci
fizycznej, a tym samym na powstajacy dezieki niej wytwor;
powstajacy zas w ten sposdb wytwér nazywa sig takie
psychofizycznym. Naleza tu czynnoéci i wytwory, ozna-
czone wyrazami [...] . épiewad — Spiew” [...]. [...]

Qile |...] rozré2nienie czynnodc i wytworu wymaga [...]
[w wypadku np. épiewania i Spiewu] osobnego uzasad-
nienia, w innych [wypadkach] samo si¢ ono narzuca. [...]
[Wytwory typu Spiewu jako wytworu Spiewania] moZna
by nazwaé wylworami nietrwatymi, tj. wybtworami, ktd-
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re istniejq tylko tak dhugo, jak dlugo istnieje czynnosc,
dzigki ktdrej powstaja. [...] Spiew [...] [istnieje] poki trwa
czynnoéé spiewania [..]. [...] Ale obok nich istnieje ro-
dzaj wytwordw, kidre moga trwad i zwykle trwaja diuzej
anizeli czynnodci, dzieki ktérym powstaja. [...] Moznoéé
trwania pewnych wytwordw po dokonaniu czynnosci,
dzieki ktérym powstaja, polega na tym, e czynnosci te
przechodza na cos, czyli dokonywaja sie na czyms, co ist-
nigje juz przed rozpoczeciem czynnosci i istnieje tez dalej
po dokonaniu czynnoédi, a co mozna najogolniej nazwac
materialern czynnoédi. [...] [Jesli] chodzi o wytwory trwa-
le, powiedzie¢ mozna, ze si¢ one przedstawiaja nie tyle
jako zjawiska lub zdarzenia [jak jest w wypadku wytwo-
réw nietrwatych], lecz jako rzeczy*. [...]

W zakresie wytworéw trwalych nie ma miejsca na wy-
twory psychiczne. [...] W zakresie czynnoéci i wytworéw
trwalych moina tedy méwic tylko o wytworach fizycz-
nych, wyrézniajac wéréd nich jako osobny gatunek wy-
twory psychofizyczne. [...] [Te ostatnic s to takie wytwory,
ktére] powstaja dzigki ceynnosci psychofizycznej, tj. dzie-
ki takiej czynnoéci fizycznej, ktorej towarzyszy czynnosé
psychiczna, wywierajaca wplyw na przebieg czynnosci
fizycznej i tym samym na powstajacy dzigki tej czynnosci
wytwér. [...]

Ze wzgledu na ten zwiazek, zachodzacy w takich razach
miedzy podpadajacym pod zmysly wytworem psycho-
fizycznym anie podpadajacym pod zmysly wytworem
psychicznym, wytwor psychofizyczny staje sie zewnetrz-
nym wyrazem wytworu psychicznego. [...] Trwate wy-
twory psychofizyczne nadaja nietrwatym wytworom psy-
chicznym pozory trwaloéci jako ich trwale skutki ijako
ich trwale czesciowe przyczyny [fj. czedciowe przyczyny
powstania nietrwalego wytworu psychicznego — takiego
samego lub podobnego do wytworu pierwotnego]. To-
tez wytwory psychiczne, zlgczone powyzej okreslonym
stosunkiem z trwalymi wytworami psychofizycznymi,
mozna nazwad wytworami utrwalonymi i zgodnie z tym
‘mozna mowié o utrwalaniu wytworéw nietrwatych. |...]

Utrwalajac np. okrzyk na plycie gramofonowej, kazemy
czynnoéci krzyczenia wytwarzajacej okrzyk, wiec wytwor
nietrwaly, réwnoczesnie poSrednio wytwarzaé wyzlobie-
nia na plycie, wiec wytwory trwale. Te wytwory trwale
staja si¢ tym samym przyczyna czeSciowa, dzigki ktdrej
moze powstad wytwor nietrwaly podobny do poprzed-
niego, tj. okrzyk oddany gramofonem, a tym sposobem
okrzyk 6w utrwalaja.

W przytoczonym przykladzie ta sama czynnosc, kto-

ra wytwarza wytwor nietrwaly (okrzyk), wytwarza tez

posrednio wytwory trwale (wyziobienia na plycie). Ale

celem utrwalenia wytworéw nietrwatych mozna sig po-

slugiwa¢ wytworami trwatymi, do wytworzenia ktérych
trzeba czynnosci odrebne;. |[...]

O czynnodciach i wytworach”,

W] Ksigge pamigtkous ki wezczenin 250-tef roczmicy zalozenia

Uniwersytetu Lrowskiego przez krdla Joma Kazimierza r. 1661,

Lwidw 1912, Nakiadem Uniwersystetu Lwowskicego,

1L, s 3, 6=7, 14-18, 29.

9. Przyczynowos¢ w dziedzinie zjawisk mu-
zycznych

Juz Arystoteles zauwazyl, ze czlowiekowi nie wystarcza
wiedzied, ze to lub owo istnieje w taki lub inny sposdb,
tylko e umyst ludzki pragnie wiedzied, dlaczego w taki
lub innych sposéb to lub owo istnieje. Czlowiek szuka za-
tem przyczyny kazdego zjawiska. [...]

Ale nie tylko ze badania tyczace sig wykrycia przyczyn
myla nas jako oparte na $wiadectwie zmysiéw; inne tu
jeszcze zachodza trudnoéci, polegajace na tym, Ze nigdy
prawie nie jesteémy w stanie stworzy¢ takich warunkow,
aby w nich jedna tylko przyczyna i jeden tylko wystepo-
wat skutek. [...]

Inna trudnoéé w odnajdywaniu przyczyn polega na tym,
ze jesteSmy skorzy do zamienienia przyczyn jakiegos zja-
wiska z jego warunkami. [ tak na przyklad drganie struny
itp. jest potrzebne do tego, abySmy, wykluczajac mozli-
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woic halucynadi, ustyszeli jakis dzwiek, ale to nie wystar-
cza, albowiem trzeba jeszcze mieé odpowiednio uksztal-
towany organ zmystowy, w tym razie ucho; i to jeszcze
nie wystarcza, bo chociaz struna drga i istnieje 6w organ
stuchu, przeciez cztowiek diwigku nic styszy, jezeli jest
na przyktad nieprzytomny. Co w tym przykladzie nalezy
uwazaé za przyczyng, a co za warunek tylko, nie tak fatwo
rozstrzygnac, jak si¢ niektérym zdaje. [...]

«[Podstawy wiedzy ludzkie]” (przed 1915).

[W:] Wighdr pism psychologicznych i pedagogiczrych,
Warszawa 1992, WSIP, 5. 308-309,

10. Muzyka a etyka

Stosunek [sztuki] do etyki [.] [jest] jedna =z najzawil-
szych kwestii. [...] Tu [wystepuje] réznica miedzy staro-
Zytna a nowozytna etyka. Dzi$ skrajne przeciwiefistwo
reprezentuje Totstoj swymi wywodami o sztuce. [Trzeba]
odrozni¢ [dwie kwestie]: (1) Czy kazdy czlowiek ma obo-
wigzek dbania o wyksztalcenie estetyczne? (2) Czy sztuka
ma znaczenie etyczne — ujemne, dodatnie — czy powin-
na miec? Co sie tyczy pierwszej kwestii, uwatamy za po-
zadane wyksztalcenie estetyczne, ale nie [uwazamy go]
za obowiazek. Rzecz [jest tu] analogiczna jak z wyksztal-
ceniem intelektualnym. Tu o zgode tatwo. Nie [jest] tak
z druga kwestia, a dzi$ [jest ona] wigcej niz kiedykolwiek
aktualna. Tu mozna wykluczy¢ muzyke, architekture (Pla-
ton co do muzyki mial inne zdanie); pozostaje rzezba, ma-
larstwo, poezja. Pytanie, jaki cel oraz jakimi s$rodkami do
tego celu zdazaé. Tu czesto miesza si¢ czynniki obce. Np.
celem [czyni sig] przedstawienie idealu etycznego. Wte-
dy poezja milosna, obrazy rodzajowe, pejzaze i podobne
rzezby, nie maja ragji bytu. A dalej: czy celem liady lub
Pana Tadeusza jest przedstawienie idealéw etycznych?

To pomieszanie pochodzi stad, e dziela sztuki rzadko
[sa] bez tendendji. Ale wiadomo, Ze to czynnik pozaetycz-
ny, uprawniony do pewnego stopnia, ale nie decydujacy.
Dzielo o najzacniejszej tendencji moze by¢ lichym dzie-
fem sztuki i na odwrit. Wiec co [jest] zadaniem sztuki?

Wzbudzanie przyjemnych uczué estetycznych. Jakie s
uczucia estetyczne? Te, ktére zostaja wywolane li tylke
konkretnymi wyobrazeniami. [Oddziela ich] granica wo-
bec uczué zmystowych. Ta[ka] definicja [jest] dobra dla
muzyki, malarstwa, rzezby, architektury — ale co z po
ezja? Czy tu tylko o rym i rytm chodzi? Tak dzié niektorzy
twierdza [...]. Wtedy poezja przez tyle wiekéw bylaby na
fatszywych torach. Wiec co? I tutaj chodzi o wyobrazenia
ale uczué, pragnien idazen. To [jest] wyraine w poezji
dramatycznej i lirycznej. [...] Wigc i tutaj definicja zadania
sztuki jest trafna. Poza tymi uczuciami estetycznymi sztu-
ka nie ma innego celu. Wiec c6z etyka na to? Oczywiscie
— przynajmniej bezposrednio — w gre nie wchodzi, gdyz
przedmioty wywolujace uczucia przedstawione, ktérych
wyobrazenia wzbudzaja uczucia estetyczne, moga by¢ ja-
kiekolwiek.

Ale czy [etyka w sztuce] moze by¢ catkowicie ignorowa-
na? Zdaije sie, ze nie. Wigc jaki [jest miedzy nimi] stosunek?
Rozstrzygnigcie [przychodzi] przez analogie do nauki.
I ona bezposrednio w gre nie wechodzi; fantazja artysty nie
jest krepowana zdobyczami nauki. Ale i sztuka ma swa lo-
gike: wewngtrzna konsekwencje logiczna. Gdyby tego nie
bylo, macitaby pojecia logiczne. Odrzucaliby$my ja.

Tak samo w etyce. Sztuka nie musi propagowad prze-
konafi etycznych, ale nie $mie ich maci¢. Inaczej nic ma
rownowagi miedzy réznymi kierunkami zycia umyslo-
wego. Wige musi unikad wszystkiego, co by do takiego
zamacenia moglo si¢ przyczynié. Co za$ moze macic, [to:]
(1) oswajanie z my4la postepowania zdroznego; (2) takie
przedstawienie rzeczy, ktore sprzeciwia sie psychologii
etyki, np. szczesliwosd ludzi przewmtnych. Jest to mimo-
wolne dzialanie dziet sztuki, ale nie jest ono obojetne. Wiec
moze sztuka przedstawiac rzeczy zdrozne etc,, ale nie tak,
by sie w nich samych upodobanie wzbudzato. A do tego
[istnieje] wielka sklonnoé¢, dzieki wspéldziataniu uczué
estetycznych i etycznych.

Eyka (19017), Torufi 1994, Adam Marszalek, s. 90-91
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11. Bezwzglednosé piekna

[Zachodzi] analogia migdzy prawdziwym (stusznym)

sadem a stusznym pozadaniem, upodobaniem. [Stad —]
wobiektywnosé» dobra i piekna.

« Teoria pornania™ (1924-1925).

Archiwum Historii Filozofii i Mysli Spotecznej t. 21 (1975), s, 268,

[Wedlug subiektywistow] jak o tym méwimy, ze nam do-
gadza, co pozostaje w zgodzie 2z naszymi pragnieniami,
upodobaniami, z caltym nastawieniem uczuciowym, i jak
to, co nam dogadza, nazywamy milym, przyjemnym, tak
[wedlug koherencyjnej teorii prawdy] to, co nam dogadza
intelektualnie niejako, co odpowiada naszym juz w nas
istniejacym przekonaniom, co dostraja si¢ do naszych sa-
ddw, jest prawdziwe.
« Teoria poznanda” (1924=1925),
Archiwum Hisforii Filozofii § Mysli Spofecznef €. 21 (1975), s, 272

[Subiektywisci zwracaja uwage na to, ze np.] zmyst es-
tetyczny, poczucie pigkna, jakie posiadaja Chifczycy,
upodobatl sobie muzyke hatasliwa bebnéw i kottdw, be-
daca postrachem dla ucha europejskiego. Europejczyk zas
upatruje szczyt picknosci muzykalnej w dzielach Bacha
lub Beethovena, Mascagniego lub Wagnera, Rossiniego
lub Mozarta; i w Europie panuje pod tym wzgledem wiel-
ka ré¢nica zdan. [...] Gdy chodzi o pigknoé¢ i brzydote, lu-
dzie wyglaszaja sady, opierajac sie na wladzy umystowej,
nazywajac ja w tym wypadku poczuciem pigkna, zmy-
stem lub gustem estetycznym, a o tej samej rzeczy mawia
Chificzyk, ze jest ladna, a Europejczyk, Ze jest brzydka.
«Etyka wober teorii ewoludi” (1895),

[W:] Rezprawy i artykuly flozoficzne, Lwdw 1927,
Ksiggarnia 5A  Ksiaznica-Atlas” TNSW, s. 347,

Narod polski twérczoscia swoja na polu [...] sztuki zajmu-

je wéréd innych narodéw miejsce moze poniekad skrom-

niejsze pod wzgledem iloSciowym, lecz weale nie posled-
niejsze pod wzgledem jakoéciowym.

Unarodowienie szkoty” (1905).

[W:] Mowy i rozprawy, Lwéw 1912,

MNakladern Towarzystwa Nauczycieli Szkol Wyzszyeh, s 143,
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Z teorii i historii

muzyki

[Gwiazdkami zaznaczone

54 hasla, ktbre znalazhy sig

w drugim wydaniu Encykiopedi
z adnotacia. ze zostaly dodane
przez redakcje, do kidra|
wehodzili wowezas Ludwik
Finke! | Henryk Kopia (*), lub
przez wspipracownikow (**).
W zwigzku z tym nie jest jasne,
w jakim stopniu autoram ich byl
Kazimierz Twardowski. |

Akompaniament, towarzyszenie lub wtérowanie. Wyrazu
tego uzywa si¢ w muzyce, méwiac na przyklad: lud w ko-
sciele $piewa z towarzyszeniem (akompaniamentem) or-
gandw. Mozna takie spiewac lub gra¢ z akompaniamen-
tem fortepianu lub orkiestry. Celem akompaniamentu jest
uzupelnienie i lepsze uwydatnienie melodii (ob.) granej
lub &piewanej. Muzyka bez akompaniamentu nazywa sie
muzyka solowa, albo krétko: solo.

Akord, kilka tonéw lub gloséw, brzmiacych razem. Akor-
dy sa dwuglosowe, jezeli skladaja si¢ z dwoch tondw lub
gloséw; moga tez by¢ trzyglosowe, czteroglosowe itd. (ob.
Dysonans).

Akustyka znaczy nauka o glosie (ob. glos). Akustyezng
nazywa sig sala, jesli w kazdym jej miejscu stychaé glos
wyraZnie,

Altéwka, instrument smyczkowy (ob. instrumenty mu-
zyczne), bardzo do skrzypiec podobny i mato co od nich
wiekszy, tak e na pierwszy rzut oka trudno ja od nich
odréznic. Ma tez 4 struny, ale tak nastrojone, iz najwy2szy
ton jest o 5 tonéw nizszy od najwyzszego skrzyprowego.
Gra sig na altowce zupelnie tak, jak na skrzypcach (ob.).

Arfa (2) ob. Harfa.

Bach (2) Jan Sebastian zyl w XVIII wieku i nalezy do naj-
wigkszych muzykéw na Swiecie.

Bakwart (Bekwark) Walenty, lutnista kréla polskiego Zyg-
munta Augusta.

Batatajka lub balabajka, przyrzad muzyczny podobny do
gitary,uzywanyu luduukrainskiegoi u cygandw,skladasig
z 24 strun, rozpietych nad tréjkatnym pudtem odbrzmie-
wajacym. O batabajce wspomina Mickiewicz w Panu Ta-
denszu,

44



Bandura, instrument muzyczny, podobny budowa do
skrzypiec, ale z dluzsza szyja io strunach mosigznych,
na ktérych sie nie gra smyczkiem, lecz palcami. Bandu-
ra byta instrumentem bardzo rozpowszechnionym wéréd
kozakdw, ktérzy przy jej akompaniamencie (ob.) §piewali
swoje piesni. Zwano takich grajkéw bandurzystami.

*Barcewicz Stanistaw, urodz. 1858 w Warszawie, stawny
artysta-skrzypek, dyrektor orkiestry teatru warszawskie-

EO.

Bard oznaczat u Celtdw [...] épiewaka i piesniarza ludo-
wego, nieuczonego, jakby naszego lirnika. Celtowie czeili
1 powazali bardéw jak kaptandw, bo oni jedni znali i épie-
wali piesni o dawnych czasach, z ktérych naréd uczyl
si¢ kochac i szanowad swoja przesziosé. [...] — Wyszly
tez zbiory pieéni patriotycznych pod tytulem Bard pol-
ski podczas wojny Kosciuszkowskiej i wojny narodowej
wr. 1831,

*Barkarola (2), pies gondolieréw weneckich [...).

Batuta, krotka laseczka, nieraz bardzo ozdobna, ktéra po-
stuguje sig kierujacy chorem lub orkiestra (ob.), dajac zna-
ki spiewajacym lub grajacym.

Bayreuth ob. Wagner.

Beethoven Ludwik, znakomity muzyk XIX wieku, z po-
chodzenia Niemiec, ur. r. 1770, um. r. 1827. Napisal wiele
dziet muzycznych, ktére zachwycaja i zachwycaé beda lu-
dzi wszystkich odwieconych narodiw.

*Bellini (2) Wincenty ur. na Sycylii 1802, umard 1835, staw-
ny kompozytor oper, z ktérych u nas najbardziej znane
Lunatyczka (1831) i Norma (1832). Opery jego odznaczaja
si¢ uczuciowoscia i §piewnodcia.

Beben, instrument muzyczny, skladajacy sie z praznego
okraglego pudla i rozpietej po obu jego stronach skéry.

Gra sig na bebnie uderzajac paleczkami w skérg, Beben
wydaje zawsze ten sam glos; melodii (ob.) zatem na nim
wygrac nie mo2na, natomiast nadaje si¢ do zaznaczenia
rytmu (ob.) i taktu (ob.), wskutek czego bywa uzywany
w wojsku podczas marszéw i do dawania sygnaléw czyli
znakéw. Beben wielki, tak samo zbudowany, jest znace-
nie wigkszych rozmiaréw. Stuzy jako instrument muzyce-
ny, zwlaszcza w orkiestrach (ob.) wojskowych, w polacze-
niu z talerzykami mosigznymi.

Bogarodzica, jedna z najstarszych naboznych pieéni pol-
skich, zaczynajaca sie sfowami: ,Bogarodzica dziewica”.
Wedhug podania mial te piesn ulozyé éw. Wajciech, apo-
stol polski (zmarty 997 r.), ale nauka wykazala, e powsta-
ta ona dopiero w XIV wieku. Za dawnych czaséw épie-
wano ,.Bogarodzicg” w Polsce powszechnie i z wielkim
nabozefistwem; dzi§ moZna jq styszec jeszcze przy grobie
sw. Wojciecha w katedrze gniezdziefiskiej.

Cantus (méw: kantus) znaczy po lacinie: §piew. Stad po-
chodzi cantor (méw: kantor), épiewak, 1 kantyczki (oh.),
ksiazeczki do spiewu.

Chopin (méw: Szopen) Fryderyk, najwickszy mueyk
polski, ur. . 1809 w Zelazowej Woli pod Warszawa, um.
r. 1849 w Paryzu. Ojciec jego, z rodu Francuz, przebywal
jako nauczyciel od dawna w Polsce. Fryderyk gral po mi-
strzowsku na fortepianie i tworzyl niezwykle pigkne dzie-
ta muzyczne, cenione przez wszystkie narody. Jego prze-
Sliczne mazurkii polonezy sq zupelnie narodowe, polskie,
a jakby w duszy naszej podstuchane przemawiaja do nas
rodzima, szczerze polska melodia. — W Zelazowej Woli
postawiono mu w r. 1894 pomnik.

Choral, utwdér muzyczny, przesnaczony do odépiewania
przez chér (ob.) o powainym, religijnym nastroju. Chora-
lem jest na przyklad piesn, zaczynajaca sie od stow: 2
dymem pozaréw” |...] [Kornela Ujejskiego].
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Chér. Wyraz ten oznacza: (1) spiew wykonany przez
wieksza ilog¢ osob; (2) wipksza ilos¢ osob wspdlnie Spie-
wajacych, i tu rozrézniamy chéry meskie, chory kobiece
i chory mieszane, gdy razem Spiewaja mezczyZni i kobie-
ty.[...]

Cis [...] w muzyce ob. Ton.

Cymbat (po tacinie cymbelum). W starozytmoSci u Asyryj-
czykéw, Egipcjan, Rzymian, bylo to narzedzie muzyczne
skladajace sie zdwdéch wydrazonych péikul spizowych
lub mosigznych, ktére uderzone o siebie wzajem wyda-
waty dzwigki. W dawnej Polsce cymbalem nazywano na-
rzedzie wzigte od Mongoldw. Bylo to korytko z tabliczka-
mi drewnianymi, w ktére uderzano pateczkami. [...]

Cymbatki. Jest to narzedzie muzyczne, czyli instrument
strunowy (ob.), skiadajacy sie z rodzaju drewnianego pla-
skiego pudetka, na ktérym poprzeciaganych jest kilkadzie-
siat strun. O struny te uderza grajacy dwiema paleczka-
mi. Cymbatki rozpowszechnione sa bardzo na Wegrzech
i wérdd Cygandw. Gre na cymbatkach opisal w niezréw-
nany sposéb Mickiewicz w Panu Tadeuszu w rozdziale
~Koneert nad koncertami”™.

Cytra, instrument strunowy (ob.), podobny do cymba-
tek, ale mniejszy, przy czym zachodzi jeszcze ta réinica,
2e grajac na cytrze nie postugujemy sie paleczkami, lecz
wprost palcami pociagamy za struny.

Czardasz, taniec wegierski narodowy, tak ulubiony przez
Wegréw, jak przez Polakéw mazur lub polonez.

Dobrzyfiski Ignacy Joézef, znakomity muzyk polski,
ur. r. 1807, um. r. 1867, wlozyt précz wielu innych dziet
i piesni, znany choral (ob.), zaczynajacy sig¢ od siow:
Swiety Boze”.

Duchefiski Roman, organomistrz, wzorowy obywatel
miasta Lwowa, um. przed dwudziestu kilku laty. Doro-

biwszy sig praca majatku, urzadzit zaklad kapielowy, kt6-
1y przekazal w testamencie na wilasnos¢ gminie lwowskie)
z tym dodatkiem, aby z dochodéw tej realnosci utworzo-
ny byl fundusz stypendyjny dla miodziezy rzemieslniczej.
Z funduszu tego rozdaje gmina 20 stypendiéw po 300 kor.
rocznie uczacym sie rekodzielnikom.

Dudy, czyli kobza, instrument muzyczny, znany u ludu
w Polsce iw innych krajach. Dudy skladaja sie z wor-
ka skdrzanego, do ktdrego przymocowana jest z jedne]
strony piszczaika, a z drugiej rurka drewniana. Grajac na
dudach, trzyma sie owa rurke w ustach i za jej pomoca
napelnia si¢ worek powietrzem; worek trzyma sig pod
pacha, a gniotac go ramieniem, wypuszcza si¢ 2 niego po-
wietrze przez piszczatke, ktéra w ten sposéb wydaje glos.
Poniewaz piszczatka jest zaopatrzona otworami, mozna
przebierajac palcami rozmaite wydobywad z tego instru-
mentu glosy.

Duet. Tak nazywa sig pieéfi na dwa glosy napisana i przez
dwoje ludzi spiewana (ob. takze Duo).

Duo. Tak sie nazywa utwér muzyczny, przeznaczony na
dwa instrumenty. Ob. takze Duet.

Dur. Gama (ob.), w ktérej migdzy trzecim i czwartym oraz
migdzy siddmym i 6smym tonem znajduje sig interwal
pottonu (ob.), nazywa sie gama dur. W C-dur interwaly
pottonowe lezq migdzy ¢ i f oraz miedzy hic(cd et g
a h*c) w G-dur miedzy hicoraz fisi g (gah*cdefis"g)
i tak dalej.

Dvofik Antoni, ur. 1841, um. 1904, znakomity kompozy-
tor czeski, napisal wiele utworéw muzycznych o charak-
terze wybitnie slowiafiskim, oraz kilka Spiewow kodeiel-
nych i dwie opery (Wanda i Dymitr).

Dyrygent, prowadzacy, kierujacy; dyrygowaé — tyle co
kierowaé. Jezeli wigksza iloéé ludzi Spiewa w chérze, lub
gra w orkiestrze, wiedy trzeba, aby wszyscy zgadzali sie
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ze soba, to jest, aby jeden od drugiego nie gral, lub nie Spie-
wat szybciej albo wolniej. W tym celu kazdy chér i kazda
orkiestra posiada dyrygenta, to znaczy kierownika, ktéry
reka lub batuta (ob.) daje takt (ob.) i w ogéle czuwa nad
odpowiednim wykonaniem utworu muzycznego.

Dysharmonia znaczy tyle, co brak harmonii (ob.), brak
zgody [...].

Dyskant lub dyszkant, ob. Glos.
Dysonans, akord, ztozony z diwigkdéw niezgodnych. |...]
Diwigk ob. Glos.

*Elsner Jozef Ksawery, ur. 1769, um. 1854, polski kompo-
zvtor, dyrektor opery w Warszawie; ukladat piesni religij-
ne, dwieckie i opery.

Estetyka. Niektére rzeczy nam sig podobaja bez wzgle-
du na to, czy moga sig nam na coé przydaé lub nie. Samo
ogladanie lub stuchanie takich rzeczy sprawia nam przy-
jemnosE; mdwimy o nich, #e sa pigkne. Nalezy si¢ zatem
zapytad, na czym polega owo upodobanie, jakie przymio-
ty musza posiadad rzeczy, abysmy je nazywali pigknymi.
Tymi zagadnieniami zajmuje sig estetyka, czyli nauka
o pigknie (ob.), ktére jest jedng z gatezi filozofii. Poniewaz
tworzenie rzeczy pigknych jest zadaniem sztuki, przeto
estetyka, jako nauka o pieknie, pozostaje w scistym zwiaz-
ku z nauka o sztuce i jej rodzajach.

Fagot, instrument dety (ob. Instrumenty muzyczne), skia-
dajacy sig z dhugiej dosy¢ rury drewnianej, zaopatrzonej
w dziurki i klapy, i z mniejszej rurki metalowej zakreconej
w ksztalcie litery 5, a przymocowanej u Srodka rury drew-
nianegj. Rurke metalowa przyklada sie do ust., a dmucha-
jac w nia, wywoluje sie stosownie do przycisniecia klap
tony. Fagot bywa uzywany jedynie w orkiestrze (ob.).

Falset. Falsetem nazywamy glos ludzki, jezeli dzieki pew-
nemu naciénieniu krtani siega wysokim tondw. Preeci-
wiefistwo falsetu stanowi tak zwany glos piersiowy, to jest
glos obejmujacy tony Srednie i niskie.

Fantazja [...]. W muzyce fantazja nazywamy utwér, ktory
nie jest utozony wedle pewnych prawidel, lecz w sposdb
mniej lub wiecej dowolny.

“Filharmonia (z greck.} tyle, co ,miloénictwo muzyki”.
Nazywaija tak towarzystwa lub zaklady, podwiecajace sie
pielegnowaniu muzyki. '

Final, zakonczenie. Wyrazem tym postugujemy sie ghow-
nie w muzyce dla oznaczenia ostatniego, keficowego uste-
pu utwordw muzycznych.

Fisharmonia ob. Harmonium.

Flazolet. Flazoletem nazywaija sig pewne migkkie i stabe
tony, ktdre instrumenty smyczkowe wydad moga. Tony
flazoletowe wywoluje sig¢ bardzo lekkim dotknigciem
strun palcami lewej reki i odpowiednim pociagnigciem
smyczka. Czasem przez flazolet rozumie sig rodzaj mate-
go fletu (ob.).

Flet, instrument dety (ob. Instrumenty muzyczne), skia-
dajacy si¢ z rurki drewnianej éredniej dhugosci, zaopatrzo-
nej w dziurki i klapy. Grajac na flecie, trzyma si¢ go w kie-
runku poprzeczenym przed ustami, przykladajac jeden
z koncow jego do warg | dmuchajac w znajdujacy sie na
tym koricu otwor. Maly flet (flecik) jest mniejszy od fletu,
a wydaje wyzsze od niego tony.

Fonograf, przyrzad, za pomoca ktérego mozna wszelkie
glosy, czy to ludezkie, cey narzedzi muzycznych, zapisad,
a nastepnie dowolna iloé¢ razy odtwarzad, czyli na nowo
z tegoz przyrzadu wydobywaé. Fale glosowe (ob. Glos)
wzbudzone w powietrzu w jakikolwiek sposdb, wpadaja
w fonografie do krétkiego lejka [...]. Dno tego#, zrobione
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z sprezystej blonki, opatrzone jest w swym érodku na ze-
wnetrzne) stronie lejka krotkim, lekkim a twardym kol-
cem. Wpadajace do lejka fale glosowe pobudzaja te blon-
ke wraz z kolcem do odbywania drgan takich samych,
jakie odbywaja czastki powietrza, przez kidre przebiega
glos. Pod lejkiem znajduje si¢ watek [...], dajacy sig okoto
osi przesuwad, czy to za pomoca korby [...] i reki, czy tez
przyrzadem zegarowym. Pokryty on jest warstewka masy
woskowo-2ywicznej, dosé twardej, ale o tyle podatnej, ze
przycisnigty lekko do watka kolec rvje na niej wsrdd ob-
rotu watka bruzde, obiegajaca go dokola, jak gwinty sru-
be. Gdy btonka nie drga, bruzda jest wszedzie jednakowo
gleboka, wirid drgania za% blonki i kolca bedzie ona raz
glebsza, raz ptytsza, a dno jej utworzy jakby rzezbg ruchu
drgajacego blonki. Jesli nastepnie przesuniemy na powrit
lejek z kolcem do poczatku bruzdy i zaczniemy obracad
wilec, bedzie kolec nieréwnosciami dna bruzdy podrzu-
cany tak samo, jak sam drgal, kiedy bruzde rzeZbil. Jego
ruchy powtarza zlaczona z nim blonka, a potracajac po-
wietrze w lejku wzbudza w otoczeniu takie same fale, ja-
kie przedtem w lejek fonografu wpadaty. Fale te wpadajac
do ucha, wzbudzaja w nim takie same wrazenie glosowe,
jakie wzbudzaly fale, ktire przedtem pochodzily ¢ Zrddia
glosu. Za pomoca fonografu mozna zachowad, a nastep-
nie odtwarzac Spiew znakomitych Spiewakodw, deklama-
cje aktorow itp.

Fortepian, instrument muzyczny strunowy, wielkich roz-
miardw. Sklada sie z wielkiej iloSci strun, umieszczonych
w rodzaju tréjkatnego pudia i z klawiatury, to jest rzedow
klawiszow, ktore przyciSnigte palcami wprawiaja w ruch
mioteczki tak, e uderzaja w struny. Caly fortepian spo-
czywa zwykle na trzech nogach. Fortepiany sa bardzo
rozpowszechnionym instrumentem, stuzacym zaréwno
do gry solowej, jak do akompaniamentu (ob.). Ob. takze
Pianino.

Freyer August, organista, ur. r. 1803 pod Dreznem,
um. r. 1883 w Warszawie, wydal dziefa pt. Praktyczna szko-
fa na organy, Ksigga choraliw,

Fuga, (1) pewien rodraj kompozydi muzyeznej. Fuga za-
czyna sig od tego, 2e jeden instrument lub glos wygrywa
pewna melodig; po kilku tonach instrument drugi lub glos
drugi zaczyna te sama lub bardzo podobna melodie, a ca-
ta sztuka polega na tym, aby wtedy glosy lub instrumenty
brzmiaty zgodnie. Sa tez fugi na trzy, cztery i wigcej glo-
sow. [...]

Gama. Tak nazywa sie w muzyce szereg nastepujacych
po sobie w pewnej liczbie i w pewnym porzadku tondw.
Gamy dziela sie na diatoniczne i na v.'_'luc:matyczne, Diato-
niczne skladaja sie z siedmiu tondw i dziela sie na gamy
dur {(ob.} i gamy moll (ob.), ktdre rdznia si¢ porzadkiem,
w jakim nastepuja po sobie cale tony i piltony. Wedle
tonu, od kidrego gama sie zaczyna, nadajemy jej nazwe;
méwimy wiec o gamie C dur, oznaczajac tym sposobem
te game diatoniczng dur, ktdrej pierwszym lonem jest C.
Gama chromatyczna sklada si¢ z dwunastu péttonéw. Po-
niewaz gamy obejmuja cala rdinorodnosE tondw, kidrymi
sie muzyka poshuguje, przeto i w znaczeniu przenosnym
méwimy o gamach. Przez game uczud rozumiemy tedy
wszystkie mo#liwe, albo przynajmniej bardzo liczne i roz-
maite odcienia uczué, do ktérych cztowiek jest zdolny.

Gawot, taniec i piosenka u gorali pirenejskich, upowszech-
nione na dworze francuskim, a stad i na calym Swiecie.

Gesl: (1) instrument muzyczny, podobny do skrzypiec, ale
cokolwiek mniejszy. Grywa sig na gesli zardwno przy po-
mocy smyczka, jak bez niego, potracajac palcami struny
(ob. takze Guslarz); (2) gesle, dawny instrument muzycz-
ny, podobny do cymbalek, na ktérym sie jednak gra bez
pateczek, potracajac palcami o struny. Geslami nazywaja
tez gorale karpaccy swe skrzypoe, mniejsze nieco od zwy-
ktych i zaopatrzone tylko w trzy (zamiast w cztery) stru-
ny.

Gluck Krzysztof, ur. 1714, um. 1787, niemiecki kompozy-
tor oper.
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Glos. Za podrednictwem ucha odbieramy wrazenia, ktére
nazywajg sie wrazeniami glosowymi: ich powéd nazywa
sig glosem. Zrédiem glosu jest zawsze jakies ciato, zwane
cialem brzmiacym. Uwazajac cialo brzmiace czyli wydaja-
ce glos, spostrzegamy, #e jego czastki odbywaja mniej lub
wiecej predkie ruchu drgajace. Drganie to udziela sig ota-
czajacemu powietrzu i wytwarza w nim fale glosowe [ ...,
rozchodzace si¢ na wszystkie strony. Fale te wpadajac do
ucha wywoluja wrazenia glosowe. [...] Glosy bywaja bar-
dzo rozmaite, rozmaicie je tez nazywamy. Uwazajac ciata,
wydajace glosy takie, jak szczek, zgrzyt, stuk, syk, szmer
itp., spostrzegamy, ze ich czastki odbywaja ruchy drgajace,
bezladnie powiklane i nieokresowe. Ciala zas brzmiace,
ktorych czastki drgaja rozmaicie, ale w sposéb 4ciéle okre-
sowy, wydaja glos, ktéry nazywamy diwiekiem. Dzwieki
moga si¢ réznic pomigdzy soba w trojaki sposcb: moca,
wysokobeia | barwa. Moc diwigku, wydanego przez ja-
kies ciato, zalezy od obszernosci drgania jego czastek; im
silniej targniemy strung lub uderzymy w dzwon, tym ob-
szerniejsze sa drgania ich czastek i tym mocniejszy styszy-
my d#wigk, Struna silniej napieta, ciefisza lub krétsza wy-
daje dzwigk wy#szy niz napigta slabiej, grubsza lub dhuz-
sza, Kiedy struna wydaje diwiek wyzszy, drgaja jej czastki
z wigksza czestoscia. Bezwzgledna wysokoscia diwieku
nazywamy czestosé drgania czastek ciala, wydajacego ten
diwigk, czyli liczbe ich drgnient w ciagu jednej sekundy.
[..] Oprocz wysokosci bezwzglednej méwimy tei o tak
zwanej wysokosci wzglednej dzwigku. Jest to liczba, kté-
ra wyraia, ile razy pewien diwiek jest wyzszy od innego.
Szereg diwigkdw o pewnych okreslonych wysokodciach
wzglednych otrzymal w muzyce osobne nazwy: prima,
sekunda, tercja, kwarta, kwinta, seksta, septima i oktawa.
Wysokosci wzgledne tych dfwiekdw sa: 1, 9/8, 5/4, 4/3,
312, 5/3, 15/8, 2. Kwinta wigc np. jest to dzwiek, ktéry
jest 3/2 czyli pdtora razy wyzszy od swojej primy, oktawa
jest dwa razy wyzsza od nalezacej do niej primy itd. Dwa
diwigki o jednakowej mocy i jednakowej wysokosci bez-
wglednej moga sie przecie jeszcze rézni¢ od siebie, jesli
jeden bedzie wydany np. przez skrzypee, drugi przez flet.
Powiadamy, ze te dwa dzwigki roznia sig barwa. Uwaza-

jac drgania czastek cial, wydajacych diwigki, spostrzega-
my, ze 53 to drgania Scisle okresowe, ale wigcej albo mniej
zlozone. Tylko czastki tak zwanych widelek stroikowych,
uderzone miekkim miotkiem, odbywaja drgania proste
tj. takie, jakie wykonywa koniec wahadla. Glos wydany
przez takie widelki jest glosem mozliwie najprostszym;
nazywamy go tonem. Kazdy diwiek jest glosem zlozo-
nym, w ktérym wprawne ucho zdota wyréznié¢ mniejsza
lub wigksza liczbe tondw, ewanych tonami harmoniczny-
mi owego dzwieku. Od ich liczby, wzglednej wysokosci
i mocy zalezy barwa dzwieku. — W muzyce nazywamy
glosem calosé tondw, Ktdre celowiek lub instrument mu-
zyczny moze wydad. Kazdy utwér muzyceny jest pisany
na pewna ilos¢ glosdw, to znaczy, wymaga pewnej licz-
by instrumentéw lub Spiewakow do wykonania. Duet
(ob.) na przykiad jest pisany na dwa glosy. Rézni ludzie
i rézne instrumenty posiadaja glosy o réznej wysokoéci,
jedne skladaja sig z glosdw nizszych, drugie = wyiszych.
Stosownie do tondw, kidre glos kazdy obejmuje, posizcze-
golne glosy maja osobne nazwy. Najnizsze glosy meskie
nazywaija si¢ basem, najwyisze tenorem; w posrodku lezy
baryton; najnizszy glos niewiast i dzieci nazywa sie altem,
najwyzszy sopranem czyli dyskantem, po Srodku lezy
mezzosopran.

Gomélka Michal, muzyk polski, zyl w XVI wieku; utozyt
muzyke do psalméw Kechanowskiego |...].

Gounod Karol Franciszek, zmakomity muzyk francuski,
ur. r. 1818, um. r. 1893; pisal opery, pieéni i §piewy koéciel-

me.

Gregoriafiski Spiew, chorat czyli rodzaj §piewn kodcielne-
go, ktéry brzmi powaznie, powolnie, oddany jest jednym
glosem (unisono), nie oznaczony Scistym taktem, a jednak
utozony podiug pewnego rytmu, jakiego tekst wymaga.
Nuty w tym Spiewie pisane sa na czterech liniach i wszyst-
kie jednakowo wygladaja, podezas gdy w Spiewie figural-
nym nuty maja rézny ksztaht czyli figure (cale, pél-nuty,
éwiartéwki, 6semki) i stad tez nazywa sie ten Spiew figu-
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ralnym. Papiez Grzegorz Wielki (r. 540 do r. 604) zebral,
pomnoiyl i poprawil uzywane w kosciele spiewy i hym-
ny, zalozyt szkolg kantordw (Spiewakéw), ktérzy w calym
zachodnim Koéciele jednolity juz odtad épiew uprawiali.
Spiew gregoriafiski nazywaja takze rzymskim, dlatego
bo [!] zRzymu wyszedl, nazywaja go choralnym, gdyz
byl przeznaczony takie do fpiewu w chérze, w ktérym
duchowiefistwo &wieckie i zakonne &piewalo brewiarz.
Spiew ten uzywany w obrzedach Mszy éw. i ceremoniach
koscielnych wplynal na wyrobienie $piewu ludowego
w duchu Koddola. Zbiegiem czasu zeszpecono Spiew
gregoriafiski nalecialoéciami épiewu $wieckiego (figural-
nego), totez Koscidl, szczegdlniej obecny papiez Pius X,
nie przestaje zachecaé wszystkich, aby mu pierwotng czy-
stos¢ i wzniosta prostote powrdcono i ogélnie go w Ko-
Sciele, z wykluczeniem Spiewu figuralnego, zastosowano.

Grzegorz dw. czyli Wielki, urodzil si¢ okolo r. 540 [...].
Umarl r. 604. [...] Jest [...] takze twérca 4piewu koscielnego,
zwanego gregorianskim (ob.).

Guélarz. Tak nazywaja sie ci, co grajac na geshi i Spiewajac
obchodza wsie i osady. Poniewas czesto guslarzom przy-
pisywano silg iwiedza nadprzyrodzona, przeto przez
guslarza rozumiano te: crarownika, a przez gusla czary
(ob).

Harfa, instrument muzyczny strunowy, skladajacy sie
z tréjkatnej ramy rozmiardw dos&é wielkich, na ktérej
‘napigte sa struny. Grajac na harfie stawia sig ja pionowo
przed siebie, tak, iz struny ida z gory ku dotowi i potraca
sig je palcami obu rak.

Harmonia znaczy dostownie zgodnof¢. [...] W muzyce
nazywamy kilka dzwiekow, nastepujacych po sobie w ten
sposdb, ze tworza pewnego rodzaju zamknigta w sobie ca-
los¢, melodia, gdy zas d2wieki brzmia réwnoczesnie, wte-
dy tworza harmonie. Kazdy wiec akord jest harmonia.

Harmonika, Tak sig nazywaja rézne instrumenty muzycz-
ne, wirdd ktérych najlepiej znana jest harmonika miecho-
wa, skiadajaca sie z czworobocznego miecha, zaopatrzo-
nego po obu stronach w deszczulki z dziurkami i klapa-
mi. Grajac na harmonice trzyma sig ja obu rekami, sciska
i rozciaga si¢ na przemian miech, a palcami przebiera po
klapach.

“Harmonium, instrument muzyczny, klawiszowy,
o brzmieniu podobnym do organéw i niekiedy zamiast
organéw uzywany, zwlaszcza w mniejszych kodciotach.
Miejsce piszczalek zajmuja w harmonium metalowe jezycz-
ki, nastrojone na rézna wysokosé diwiekéw a wprawiane
w ruch drgajacy pradem powietrza przy pomocy miecha,
ktory grajacy porusza nogami. Harmonium nazywaja cza-
sem fisharmonia.

Haydn J6zef, jeden z najznakomitszych muzykéw nie-
mieckich (ur. r. 1732, um. r. 1809), utworzyt bardzo licz-
ne i piekne dziela muzyczne, zwlaszcza na orkiestre. Po-
wszechnie znana jest muzyka do austriackiego hymnu
ludowego, ktéra utozyt Haydn.

Hejnat lub hajnal jest to przygrywka, najczeéciej na trab-
kach wykonywana dawniej w pewnych stalych odstepach
czasu w miastach polskich. Pigkny ten zwyczaj istnieje
do dzisiaj w Krakowie, gdzie co godzina z najwyiszego
okna Wiezy Mariackiej slyszy sie przeciagly i rzewny glos
trabki, jakby z nieba ptynace pienie anielskie. O Swicie tez
wygrywaja trgbacze poboZne piesni, od wiekéw przez lud
nasz Spiewane. Na utrzymanie trebaczy istnieje osobny
fundusz.

Historia, nauka otym, co sie dzialo kiedykolwiek na
fwiecie wirdd ludzi. [...] Wszystkie obecne ludzkie sto-
sunki wytwarzaly si¢ przez dhugie wieki, a pojac ich t.
zrozumied, dlaczego one sa takie a nie inne, nie mozna bez
wiadomoéci, jak one powstaty. [...] Do tego potrzebna jest
rozlegla wiedza i znajomos¢ sposobéw, jak z Swiadectw
dawno minionych wypadkéw czyli ze Zrédel historyecz-
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nych wydobyé¢ prawde. Tym zajmuje sie historyk, ktory
bada dzieje i pisze historie. [...]

Instrumenty muzyczne, sa to narzedzia, stuzace do wy-
dawania déwiekow. Poniewaz wywolanie diwigkéw
polega na tym, iz wprawiamy w ruch drgajacy powie-
trze otaczajace nasze ucho, przeto wedle sposobu w tym
celu zastosowanego, dzielimy instrumenty muzyczne na
trzy rodzaje. . Instrumenty strunowe, przy ktdrych na-
dajemy powietrzu ruch drgajacy za poérednictwem strun
drgajacych. Stosownie do Srodkéw, za pomoca ktérych
wprawiamy struny w drganie, instrumenty sa albo tra-
cane (szczypane), albo smyczkowe, albo miotkowe. Przy
potracanych wprawiamy w drganie palcami (np. gitara,
cytra, harfa); przy smyczkowych pociagajac smyczkiem
po strunach (skrzypee, basetle), przy miotkowych ude-
rzajac w struny mioteczkami (np. cymbatki, fortepian}.
Il. Instrumenty dete, przy ktérych wprawiamy w drganie
powietrze, znajdujace si¢ wewnatrz instrumentu; drganie
to udriela sig powietrzu otaczajacemu instrument i uchu
naszemu. Wedle materiatu, z jakiego zrobione s3 instru-
menty dete, rozréiniamy instrumenty dete drewniane
(np. flet, klarnet) i metalowe (np. traba). Liczne réznice
zachodza miedzy instrumentami detymi pod wzgledem
sposobow, ktdre pozwalaja nam wprawi¢ w drganie po-
wietrze, znajdujace sig wewnatrz instrumentu. Instrumen-
tem, skladajacym sig niejako z calego szeregu instrumen-
téw detych, zaréwno drewnianych, jak metalowych sa
organy. [Il. Instrumenty uderzane czyli perkusyjne, przy
ktérych wywolujemy drganie powietrza w ten sposob, i2
przez uderzenia wprawiamy w drganie sam instrument
(np. beben, kotly, dzwony). Wszystkie te instrumenty na-
zywaja si¢g muzycznymi, gdyz shuza niemal wylacznie do
wykonywania utworéw muzycznych. Grania na instru-
mentach muzycznych trzeba sig osobno wyuczy€; czasem
jest to rzeczaq doéé latwa; czasem bardzo nawet trudna
i wymaga wieloletniej wytrwatej pracy. Ludzi, umiejacych
doskonale grad na muzycznym instrumencie, nazywamy
wirtuozami. — Wyrabianie instrumentéw muzycznych
‘wymaga dobrego materiatu i wielu truddéw; z tego powo-

du sa tez one w wigkszej czesci kosztowne. Za dobre np.
skrzypee, pochodzace zwlaszeza z dawniejszych — dzi§
juz nie istniejacych — fabryk, placi sie po kilkaset i wie-
cej koron. — Instrumentalny muzyka nazywa si¢ muzy-
ka wykonana przy pomocy instrumentéw muzycznych;
przeciwienstwo stanowi muzyka wokalna, tj. Spiewana.

Instrumentacja. Ulozenie utworu muzycznego takie, aby
mogla go wykona¢ orkiestra (ob.), nazywa sig¢ instrumen-
tacjy. Instrumentujac utwér muzyczny, trzeba dokladnie
oznaczy<, co kazdy instrument w orkiestrze ma graé, aby
catos¢ brzmiala dobrze. Zwykle ten, ktéry komponuje
jakié utwdr, sam go instrumentuje czyli uktada na orkie-
stre; czesto jednak ktoé inny instrumentuje utwér, kiéry
pierwotnie byt np. przeznaczony tylko do odegrania na
fortepianie. Instrumentacja jest rzecza trudng i wymaga
osobnej nauki.

*Intermezzo (mow: intermecco, z wlos.), wstawka, wktad-
ka. Nazywa sie tak utwér muzyczny lub dramatyczny,
ktorym wypelnia si¢ przerwe migdzy jednym a drugim
aktem dramatu lub opery. |...]

Interwal. Tak nazywa sig w muzyce stosunek dwdéch
dzwiekéw ze wzgledu na ich wysokoéé, Poréwnywujac
ze soba poszczegilne diwieki, spostrzegamy, Ze albo sa
réwnie wysokie, albo ze jeden z nich jest nizszy a dru-
gi wyzszy. W tym wypadku moga sie réznié¢ albo o pit
tomu, albo o jeden, dwa, trzy itd. cate tony. Do oznacze-
nia diwigku wyzszego i jego stosunku do ni2szego, shuza
osobne nazwy. Wychodzac od jakiegokolwiek dfwigku,
nazywamy diwigk o caly ton od tego pierwszego wyzszy
sekunda; nastgpny nazywa sig tercja, po tercji nastepuje
kwarta, dalej kwinta, seksta, septima, oktawa, nona, de-
cima, undecima. Oktawa jest wigc diwigkiem dsmym,
liczac od pierwszego, i o siedem catych tonéw od niego

wyzszym.

Intonacja, rozpoczecie Spiewu; zaintonowac pieén jest to
tyle, co zaczal Spiewad pietaA — np. ksiadz po Mszy §w.
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intonuje po ewangelii Credo (wierze). Intonagja nazywa-
my takie wydanie dzwigku w ogdle, czy to za pomoca in-
strumentu muzycznego czy tez glosu ludzkiego. Méwimy
wtedy o intonagi czystej lub nieczystej (wedle tego, czy
wydany diwigk jest dobrze dobrany), pewnej lub niepew-
nej, wedle tego, czy ktos od razu lub nie od razu wydaje
odpowiedni glos itd.

*Jarecki Henryk, ur. 1846, kompozytor oper i pieéni, byly
dyrektor orkiestry teatru lwowskiego.

Kamerton znaczy dzi$é w muzyce tyle, co ton zasadniczy
czyli normalny, wedle ktdrego stroi sig instrumenty mu-
zyczne. Déwiek ten oznacza sig w piSmie znakiem a, a wy-
daja go kieszonkowe piszczatki lub tez widelki strojowe
stosownych rozmiardw, zwane tez diapazonem. Czgstosd
drgania tego dZwieku wynosi 435 razy na sekunde.

*Kamiefiski (3) Maciej, ur. r. 1734 w Odenburgu na We-
grzech, umarl r. 1821 w Warszawie, muzyk polski; utwo-
rzyt wiele piesni i polonezéw, napisat kilka oper, granych
w Warszawie.

Kancjonal, zbidér dpiewdw i piesni naboznych. Pod nazwa
kancjonaléw wychodzity dawniej épiewniki protestanc-
kie, dopiero w kofcu zeszlego wieku zaczeto wydawad
kancjonaly katolickie. W Polsce znane sa kanconaty ks.
Soleckiego i ks. Siedleckiego.

Kantor ob. Cantus.

Kantyczki, sa to ksiazki, ktdre zawieraja w sobie piesni
polskie nabozne, przede wszystkim pastoratki i koledy.
Piesni te uktadali gldwnie, jak sie zdaje, bakalarze szkélek
i kaptani, a niektére s3 dzietem wielkich pisarzy polskich.
Zdaje sig, ze pierwszy zbidr koled powstal w drugiej po-
towie XVII wieku. Dzisiejsze koledy, wydane u ksiezy Mi-
sjonarzy w Krakowie, czerpane s3 z rekopiséw od roku
1695 i mieszcza w sobie wesote piosnki ludu polskiego

w czasie Swiat Bozego Narodzenia, po domach Spiewane,
oraz szopke dla matych dzieci.

*Kastaniety, grzechotki w ksztalcie dwich tupin orzecha,
zwiazanych wstazka, uzywane przy taficach narodowych
hiszpanskich do uwydatnienia rytmu tanecznego. Tancer-
ka przytwierdza je do wielkich palcéw u rak.

Katski (2) Antoni, ur. 1817 w Krakowie, zmart r. 1899, za-
stynat jako muzyk-kompozytor i pianista. Rodzina ta wy-
data szereg muzykéw.

Klarnet, instrument muzyczny (ob.) dety, drewniany,
zaopatrzony w klapy, rozmiarami podobny do fletu, ale
odmiennej od niego budowy. U jednego bowiem korica
klarnet rozszerza sie cokolwiek; u drugiego, ktéry grajacy
wklada do ust,, osadzony jest pyszczek w ksztalcie dzidb-
ka.

Klawiatura, przyrzad, za pomoca ktorego grajacy na
fortepianie lub na organach, wydobywa ztych instru-
mentdw diwieki. Klawiatura sklada sie z klawiszow,
u ktérych drugiego konica znajduja sig w fortepianie mio-
teczki, uderzajace za przyciSnieniem klawiszdw o struny.
W organach za uderzeniem klawisza wchodzi powietrze
z miecha do jednej z piszczalek i wywoluje w ten sposéb
diwiek. Instrumenty, posiadajace klawiature, nazywamy
klawiszowymi.

Klawicymbal, klawikord, sa to nazwy instrumentéw mu-
zycenych, dzisiaj juz nie uzywanych, podobnych do forte-
pianu (ob.},

Klawisz ob. Klawiatura.

Kobza, instrument muzyczny o trzech do szesciu stru-
nach, z ksztattu do bandury (ob.) podobny, dawniej bar-
dzo w Polsce rozpowszechniony. — Niekiedy kobza na-
zywaja dudy (ob.).
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Kolenda ob. Koleda.

Koleda, jest wlaSciwie nazwa czasu uroczystego, po-
czynajacego sig z Bozym Narodzeniem a koficzacego sig
z wigtem Trzech Kréli lub Matki Boskiej Gromnicznej.
[...] Dzig przez koledy rozumie sig albo piesni, przezna-
czone do Spiewania od Bozego Narodzenia do Matki Bo-
skiej Gromnicznej, albo podarunki, dawane zwyczajnie
podczas Swiat Bozego Narodzenia. Ob. Kantyezki.

Komponowaé, doslownie: ukladaé w jedna caloéé. Tak
nazywamy czynnosé artysty, ktdry tworzae dzielo sztuki,
uklada w jedna calosé liczne szezegdly. Malarz np. laczy
postacie w grupy, muzyk diwigki w melodie i harmonig
itd. Calosé, wynikajaca z czynnosci komponowania, na-
zywa si¢ kompozycja. Istota kompozygi polega na tym,
aby dziefo sztuki, mimo zawartych w nim licznych szcze-
gotéw, bylo jednolitym, zaokraglonym. [...] Najczescie
uzywamy wyrazu komponowad do oznaczenia czynnosc
artysty ukladajacego utwory muzyczne: stad kompozydja
Znaczy czesto po prostu tyle, co utwdr muzyczny. — [...]
Ten, kto komponuije, czerpie pomysly z wlasnej wyobraz-
ni [...]. Kompozytorem nazywa si¢ czlowiek, oddajacy si¢
ukladaniu utworéw muzycznych. Najslawniejszym pol-
skim kompozytorem byl Chopin (ob.).

Koncert, doslownie: porozumienie sig, zgodzenie [..].
Najczgsciej uzywamy tego wyrazu mowiac o popisie arty-
stow, wykonywujacych utwory muzyczne wobec zgroma-
dzonych stuchaczy. O ludziach, ktérzy umiejaq doskonale
gra¢ na fortepianie, skrzypcach itp, méwimy, ze graja
koncertowo.

Konserwatorium nazywa sig zaklad czyli szkola, w ktorej
udziela sig nauki muzyki, zaréwno kompozydi, jak $pie-
wu i gry na instrumentach muzycznych. Konserwatoria
bywaja zakladane albo przez rzad, albo przez osoby pry-
watne; czgsto tez, jak np. we Lwowie i w Krakowie, przez
towarzystwa muzyczne.

17, Gabinet uniwersiteck
Kazimierza Toardmpskiepo
ok, T935). Na scianie
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Krtaii |...]. Wewnatrz krtan jest wyécielona blona Sluzowa,
ktdra tworzy parzyste faldy, zwane wigzadtami albo stru-
nami glosowymi. Osobne migénie naprezaja te fakdy i zbli-
zaja je tak, 2e migdzy nimi pozostaje tylko waska szpara,
podobnie jak w piszczalce. Jezeli wydychajac wpedzamy
powietrze przez tg¢ szpare pomigdzy naprezone a sprezy-
ste (elastyczne) struny glosowe, to powstaje glos. Krtan
jest wiec nie tylko narzadem shuiacym przy oddychaniu,
lecz takze réwnoczednie narzadem glosowym.

Kurpinski Karol, znakomity muzyk polski, ur. r. 1785, um.
r. 1857; napisat liczne opery, byt przez szereg lat kapelmi-
strzem opery warszawskiej; przyczynit sig niemato do roz-
powszechnienia pigknych piesni koscielnych, x ktdrych
wiele dpiewa sig po dzis dzien przy nabozefistwie.

Kwartet, ubwor muzyczny, ulozony na cztery ghosy ludz-
kie albo na cztery instrumenty. O osobach wykonywu-
jacych taki utwdr, takze mdwimy, 2e stanowia kwartet.
— Z utwordw muzycznych, utozonych na cztery instru-
menty, najwiece] cenione sa kwartety smyczkowe, pisane
na dwoje skrzypiec, altdwke i basetle (wiolonczelg).

Kwintet. [est to utwdr muzyczny, ulozony na piec glosow
ludzkich albo na pie¢ instrumentéw. Kwintet smyczko-
wy wykonywany bywa przez instrumenty, biorace udziat
w kwartecie (ob.) smyczkowym, z dodaniem drugiej ba-
setli lub kontrabasw; w kwintecie fortepianowym jednym
z instrumentdw jest fortepian itp. — Kwinta ob, Interwal.

Ligawka, dety instrument muzyczny, podobny do traby,
w postaci dhugiej drewnianej rury, zakoficzonej lejkiem,
czasem nieco zakrzywionej. Poshuguja sie nig pastuchy do
nawotywania bydta.

Lipiaski (1) Karol, znakomity skrzypek polski, ur. 1790,
um. 1861, znany byt z mistrzowskiej swej gry w calej Euro-
pie. Komponowal takze utwory muzyczne na skrzypee.

Lira, byl to instrument muzyczny, uiywany u starozyt-
nych narodéw, zwlaszcza u Grekéw. Skiadat si¢ z drew-
nianej ramy w ksztatcie litery U, lecz o bokach wklestych,
rozchodzacych sig przy koncach; mial trzy do siedmiu,
a niekiedy i wigcej strun. Mate podobizny takiej liry nosza
zotnierze, nalezacy do muzyki wojskowej, na kotnierzach
jako odznake, ktéra takle w ogdle jest godiem muzyki.
— Zupelnie inaczej wyglada lira, ktdrej uzywaja na Rusi
dziady zwani lirnikami. Jest to podtugowate pudto, za-
wierajace kilka strun; gra sie na takiej lirze obracajac pra-
w4q reka korbg, a lewq przebierajac po klawiszach, umiesz-
czonych z boku.

Liszt Franciszek, znakomity muzyk, ur. w r. 1811 na We-
grzech, umart 1886 r.; zastynat jako pierwszorsedny piani-
sta, olsniewajacy stuchaczy swoja gta na fortepianie, i jako
kompozytor usitujacy wspdlnie z Wagnerem (ob.) wpro-
wadzi¢ twirczosd muzyczng na nowe tory.

Lutnia, instrument muzyczny, strunowy, podobny do gita-
ry, ale z dnem wypukiym i znacznie wigksza iloscig strun.
Dawniej byta lutnia niezmiernie rozpowszechniona, dzi-
siaj wyszla zupetnie z uzycia.

Mandolina, instrument muzyczny, strunowy, podobny do
lutni, lecz znacznie mniejszy, rozpowszechniony gldwnie
we Wioszech.

Marsz, [..] pewien rodzaj utworéw muzycznych, zastoso-
wanych do pochodu.

*Mascagni Piotr, ur. 1863, wioski muzyk, napisal kilka
oper, # klﬁr_-,—'v:h u nas znana jest Rycerskosd wiesnuecza.

*Massenet Juliusz, ur. 1842, francuski muzyk, napisal kil-
ka oper. U nas znane jest tylko Manon.

*Maszyfiski Piotr, ur. 1855, muzyk i kierownik chéru , Lut-
ni” warszawskiej.
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Mazur, taniec polski narodowy.

Melodia, szereg réznych dzwigkdw, nastepujacych po so-
bie w ten sposdb, iz tworza razem catosé. Jezeli nastepuja-
ce po sobie dZwigki sa sobie rdwne, wtedy nie tworza one
melodii; dlatego nie mozna wygra¢ zadnej melodii na in-
strumentach, ktére jak np. beben, wydaja taki sam d2wigk.
Melodia jest (obok rytmu i harmonii) zasadniczym czyn-
nikiem utworéw muzycznych; nazywamy je melodyjny-
mi, lub Spiewnymi, jezeli zawierajq liczne i przyjemne dla
ucha melodie. W podobnym znaczeniu nazywamy melo-
dyjnym takze glos przyjemnie brzmiacy.

Meloman, znaczy mitoénik muzyki.

Mendelssohn-Bartholdy Feliks, muzyk niemiecki (ur. .
1809, um. r. 1847) wstawit si¢ jako pianista i kompozytor.
Najwigcej znane sa jego Piesni bez sidw, ulozone na forte-

pian.

Menuet, wdzigczny zuklonami taniec starofrancuski.
Menueta taficzono w XVII w. takie w Polsce.

*Meyerbeer Jakub, ur. 1794, um. 1864, znakomity muzyk,
napisat kilka oper, z ktorych u nas znane sa: Hugenoci, Pro-
rok, Dinorah i Afrykanka.

Mezzosopran ob. Glos.

"Mikuli Karol, ur. . 1821, um. r. 1897, muzyk polski,
uczef Chopina, diugeletni dyrektor szkoty Towarzystwa
Muzycznego we Lwowie.

*Mirecki Franciszek, ur. 1791, um. 1862, muzyk polski,
napisal muzyke do Noclegu w Apeninach Fredry, oraz kilka

oper.

Moll. Istnieja trzy formy gamy (ob.) moll. W formie naj-
starszej znajduje sie miedzy drugim i trzecim oraz miedzy
piatym i szdstym tonem interwal péltonu; w tzw. harmo-

nijnej gamie moll znajduje sig précz wspomnianych in-
terwalow péitonowych jeszcze interwal péttoratonowy
miedzy tonem szdstym a siGdmym; melodyjna natomiast
gama moll posiada dwa interwaly péttenowe, miedzy to-
nem drugim i trzecim, oraz migdzy sibdmym i Gsmym.
W gamie A-moll te trzy formy przedstawiaja sic w spo-
sob nastepujacy: 1. a h”c d e”f g a. IT. a h*c d eMffis a, 1L
ah”cd e fis gis*a. Nazwa moll tj. miekki pochodzi stad,
ze utwory muzyczne w tonacjach (ob.) mell, jak np. dum-
ki ruskiego ludu, maja w sobie cos rzewnego, smutnego,
migkkiego, podczas gdy utwory muzyczne w tonacjach
dur (ob.), np. krakowiaki, maja w sobie co§ meskiego,
twardego, stad tez nazwa dur tj. twardy.

Moniuszko Stanistaw, najwigkszy po Chopinie (ob.) kom-
pozytor polski, ur. r. 1820, um. r. 1872, jest twiérca polskiej
opery. Najstawniejszymi kompozycami jego sa opery:
Halka, Straszny dwdr | Hrabina, oraz pieéni do poezji Mic-
kiewicza i innych. Wszystkie niemal utwory Moniuszki
maja ceche wybitnie narodowa i z wielka silq przemawia-
ja do serc polskich; totez pieéni jego oraz niektére ustepy
z oper, jak np. Spiew Halki, zaczynajacy sig od stow ,,Gdy-
by rannym sionkiem” itd. sa powszechnie znane i §piewa-
ne (ilustr. ob. 132).

Motywy, [...] melodie, kt6re stanowia podstawowe czeéci
skladowe utworu muzycznego.

Mozart Jan Wolfgang Amadeusz, ur. r. 1756, um. r. 1791,
jeden z najwigkszych muzykéw wszystkich czaséw, z po-
chodzenia Niemiec, komponowal wszelkiego rodzaju
utwory muzyczne; wstawil si¢ zaé najbardziej operami,
2 ktdrych najwigcej znane sa: Don Juan (Don Zuan), Flet
zaczarowany i Wesele Figara. Dzieta Mozarta odznaczaja sie
dziwna prostota przy niezmiernym bogactwie melodii, to-
tez przemawiaja do wszystkich serc, zdolnych odczuwaé
prawdziwe pigkno. Mlodszy syn Mozarta 2yl przez sze-
reg lat we Lwowie jako nauczyciel muzyki i kapelmistrz
teatru,
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Muzyka, sztuka, polegajaca na laczeniu diwiekdw
w utwory muzyczne czyli kompozyge i na wykonywaniu
tych utwordw za pomoca ré2nych instrumentéw muzycz-
nych (ob.) lub gloséw ludzkich (spiewu). Calowiek, zaj-
mujacy sig ukiadaniem czyli komponowaniem utworéw
muzycznych albo ich wykonaniem, jest muzykiem. Do-
bry muzyk musi posiada¢ odpowiednie uzdolnienie czy-
li by¢ muzykalnym, a nadto odebraé¢ do komponowania
lub wykonywania utwordéw muzycznych potrzebne wy-
ksztatcenie. Stosownie do sposobiw wykonywania utwo-
réw muzycznych nalezy rozrozni¢ muzyke wokalng i in-
strumentalng, tj. utwory wykonywane za pomoca glosow
ludzkich i za pomoca instrumentéw muzycznych; czgsto
tez muzyka instrumentalna i wokalna laczy sie w jednym
utworze muzycznym, jak np. w piesni z towarzyszeniem
fortepianu albo w operze (ob.). Muzyka instrumentalna
nazywa si¢ kameralng czyli komnatowa, jezeli wymaga
do wykenania mniejszej ilodci (najwy2ej oémiu do dzie-
sigciu, 2wykle trzech do pigciu) instrumentéw; muzyka
orkiestralna (ob. orkiestra), wymaga do wykonania wigk-
szej ilosci instrumentéw. Wedle przeznaczenia utwordw
muzycznych i miejsc, w ktdrych bywaja wykonywane,
rozréznia sie muzyke religijng i swiecka. Muzyka religij-
na jest liturgiczna (koscielna), jezeli towarzyszy obrzedom
religijnym (np. Spiew kaplana podczas sumy); do muzy-
ki religijnej nieliturgicznej naleza choraly, oratoria (ob. te
wyrazy) oraz wszelkiego rodzaju piesni poboine. Mu-
zyka Swiecka moze byé teatralna, koncerlowa, domowa,
taneczna, wojskows itp. — Nie ma i nie byto na éwiecie
narodu, ktory by nie uprawiat muzyki, chociazby w for-
mie najprostszej. Nawet ludy drzikie posiadaja pewien
rodzaj muzyki, a juz u naroddw starozytnych spotykamy
sig 2 mniej lub wiece] umiejetng uprawa tej sztuki. Pierw-
sze miejsce wirdd tych naroddéw zajmuja Grecy, u kitérych
muzyka pozostawala w jak najicislejszym zwiazku z po-
ezja. Grecy zajmowali si¢ tez teoria muzyki, tj. badaniem
wzajemnego stosunku diwiekdw oraz sposobem faczenia
ich w utwory muzyczne. Mimo wzglednie wysokiego
rozwoju swego, muzyka grecka rdznila si¢ od dzisicjszej
brakiem harmonii, to znaczy, e utwory muzyczne u Gre-

kdw byly pisane tylko na jeden, a nie na wigcej gloséw. To
samo trzeba powiedzie¢ o pierwotnej muzyce koscielnej,
wzorowanej zrazu na muzyce greckiej. Okoto rozwoju
muzyki koicielnej polozyli wielkie zastugi sw. Ambrozy,
biskup mediolafiski (w wieku V), oraz papiez Grzegorz
Wielki (w wieku V1), od ktérego tez pochodzi nazwa $pie-
wu gregorianskiego (ob.) dla oznaczenia rodzaju épiewn,
wykonywanego jeszcze dezid przez duchowienstwo pod-
czas obrzedow religijnych. W wieku X zaczeto pisad épie-
wy kodcielne na wiecej gtosow; odtad harmonia wechodzi
w powszechne uzywanie, do czego przyczynit sie glownie
seereg muzykow niderlandzkich i wioskich. W nastep-
nych wiekach wylania si¢ obok muzyki koscielnej takze
muzyka Swiecka; trubadurzy we Francji a minnesingery
w Niemczech, tj. poeci i muzycy w jednej osobie, wedru-
jacy z miasta do miasta, + dworu do dworu, a Spiewaja-
cy chwalg czyndw rycerskich i cnoty niewiebciej, byli jgj
gldwnymi prrzedstawicielami. W miastach niemieckich
zaé powstawaly juz w wieku XIX [XV!] stowarzyszenia
mitoénikéw muzyki, nalezacych prawie wylacznie do
stanu rzemiesniczego, a nazywajacych si¢ meistersingera-
mi. W wieku XVI Zyje najwickszy kompozytor kodcielnej
muzyki wszystkich czaséw, Wioch Palestrina, a réwno-
czeénie rozwija sig w kosciele protestanckim nowy rodzaj
dpiewu religijnego. W tym samym czasie starano sig we
Wiloszech pod wplywem odrodzenia wskrzesi¢ na nowo
spiewany dramat grecki; owocem tych usifowan byl nowy
zupelnie gatunek utworéw muzycznych, mianowicie
opera (ob.), ktéra oddziatywujac na muzyke koscielna,
powolata do 2ycia oratoria. W wieku XVII zaczyna mu-
zvka instrumentalna nabieraé samodzielnego znaczenia,
do czego sie ghdwnie przyczynity liczne ulepszenia w bu-
dowie fortepianu oraz instrumentéw smyczkowych. Do
najstawniejszych muzykow XVII i XVIII wieku naleza we
Francji Lully (1633-1687), Rameau (Ramo) (1683-1764),
w Niemczech Bach (1685-1750), Hindel (1685-1739),
Gluck (1714-1787), Haydn (1732-1809), Mozart (1756
-1791), we Wioszech Scarlatti ojciec (1659-1725) isyn
(1683-1757). W drugiej polowie XVIII i w pierwszej XIX
wieku zyje Niemiec Beethoven, ktdry stusznie bywa na-
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zywany najwigkszym kompozytorem wszystkich czasow.
Dokonczyt on dziela, rozpoczetego przez wymienionych
wladnie muzykdw, i nadal niemal wszystkim rodzajom
ulwordw muzycznych te formy, ktére po dzis dzien ucho-
dza za najdoskonalsze. — Wiek XIX zaznacza sig w dzie-
jach muzyki gléwnie w trojakim kierunku: w rozwoju dal-
szym muzyki fortepianowej, opery i muzyki instrumen-
talnej. Najstawniejszymi kompozytorami i wykonawcami
utwordw fortepianowych sa w tym wieku: Polak Chopin
(5zopen), Wegier Liszt; na polu opery wstawili sig Wiho-
si Rossini i Verdi, we Frandi Auber, Meverbeer, Gounod;
wirdd Niemedw Weber, Marschner i Ryszard Wagner, kto-
ry dazyl w swych utworach do zupetnego zreformowania
opery, stawiajac na jej miejscu tzw. dramat muzyczny;
w dziedzinie muzyki instrumentalnej polozyl najwigksze
zastugi obok wspomnianego wlaénie Ryszarda Wagnera,
Francuz Berlioz i Niemiec Mendelsohn-Bartholdy. Nadto
przypada na wiek XIX najwyzszy rozkwit piesni, $piewa-
nej z towarzyszeniem fortepianu; niezrownanym w tym
kierunku mistrzem byl Schubert, a w jego $lady wstapilo
wielu innych. — Wér6d narodéw stowianskich posiada-
Ja najwyzej rozwinigta muzyke Caesi, Polacy i Rosjanie.
Do najznakomitszych muzykéw czeskich naleza Smeta-
na i Dworzak; Polska szczyci sie Chopinem i Moniuszka;
wirdd Rosjan wslawili sig Bortnianski, Glinka, Rubinstein,
Czajkowski. W najnowszych czasach zdobyly sobie bar-
dzo wplywowe na polu muzyki stanowisko takze narody
skandynawskie; przoduje wérad nich Grieg w Norwegii.
W celu krzewienia zamilowania i znajomosci muzyki po-
wslaly stowarzyszenia muzyczne. Niektore z nich piele-
gnuja tylko jeden rodzaj muzyki, jak np. stowarzyszenia
spiewackie, lub stowarzyszenia dla muzyki koscielnej;
inne zajmuja sie wszystkimi gateziami muzyki i utrzymu-
ja szkoly muzyczne ceyli tzw. konserwatoria (ob.). Tego
rodzaju stowarzyszenia muzyczne istnieja na polskiej zie-
mi w Warszawie, we Lwowie i w Krakowie.

*Niewiadomski Stanislaw, ur. 1859, profesor historii mu-
zyki i krytyk muzyczny, pisze tez utwory na fortepian
i piesni; mieszka we Lwowie.

18 '|-'|-"|I.l|'J:'\|“I Gersim:
Polomez™ (1858)

| W Pisrene Adaenr
Mickivweicza, 1. VI
Wirszouw 1858,
S.H. Merzhach
przed 5. Pyfedong
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19. Paul Verlaine. Do jego
wrierszd o La lune blanche”
Kazimrerz Tevardouski
napsH muzykp

Wielka ilustrowana
encyklopedia poiszechng,
Krakiw 19791933,
Wiydaomichioe
Gutentberga, &, 17, 5. 314,

Noskowski Zygmunl, ur. 1846, wybitny muzyk i kompo-
zytor polski; mieszka w Warszawie.

Obertas czyli oberek, jest to bardzo rozpowszechniony
taniec ludu polskiego. Jak prawie wszystkie tance, obertas
taficzy sig parami, przy czym jedna para prowadzi inne,
ktdre sig za nig posuwaja. Od czasu do czasu meZczyzna
pary prowadzacej Spiewa krotka Spiewke. W rdinych
zreszta okolicach obertas bywa rozmaicie taficzony.

Offenbach Jakub, muzyk francuski, ur. r. 1819, um. r. 1880,
zastynat na calym éwiecie jako kompozytor melodyjnych
operetek (ob.).

Oginski Michal Kazimierz, hetman litewski (ur. r. 1731,
um. r. 1801). [...] On to mial ulozyé niektdre ze stawnych
polonezéw, znanych w calej Polsce. Inne z tych polonezéw
53 utworem jego synowca, Michata Kleofasa Oginskiego,
ur. r. 1765, [...] um. [...] r. 1833,

Okres. |...] W gramatyce rozumiemy przez okres dhuzsze
zdania zloZone, wyrazajace jedna mysl. W podobnym
znaczeniu mowimy tek o okresach w utworach muzyce-

nych.
"Oktawa [...] ob. Glos.

Opera, dramat muzyczny, tj. dramat [...], w kt6rym osoby
nie mowia, lecz Spiewaja. Opera polega zatem na potacze-
niu dwoch sztuk: poezji i muzyki. Utwdr dramatyceny,
wchodzacy w sklad opery, stanowi jej tekst czyli libretto
i nie posiada zwykle wy#rsze] wartodci literackie); ghow-
nym bowiem czynnikiem w operze jest muzyka, do ktdrej
wszystko inne musi si¢ zastosowad. Do odegrania opery
trzeba orkiestry i spiewakdw (Spiewaczek); teatr, w kto-
rym bywaja przedslawiane przewainie opery, nazywa sig
takze opera. Opera skiada sig zwykle z uwertury, lj. prze-
grywki krotszej lub diuFsze], ktdra wykonywa orkiestra
sama, oraz z jednego, lub najczeécie] z kilku aktéw. Epicw
wykonywany w ciagu opery przez spiewakow lub Spie-
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waczki nazywa sig recytatywem, jeli nadladuje rozmo-
we; aria, kawatyna itp., jezeli shuzy do wyrazenia uczud
i zbliza sig¢ swoja forma do pieéni; czesto tez odzywaja sig
w operze duety, tercety itd., oraz chéry (ob. te wyrazy).
Operetka znaczy dostownie mata opera. Jest to utwor dra-
matyczny o wesolej i zabawnej tredci, przeplatany $pie-
wami z towarzyszeniem orkiestry i dlatego podobny do
opery.

Oratorium, utwér muzyczno-poetyczny, zblizony po-
niekad do opery (ob.), ale zasadniczo od niej si¢ rézniacy
tym, 2e Spiewacy i Spiewaczki, bioracy udzial w jego wy-
konaniu, nie udaja, 4. nie przedstawiaja zdarzen tak, jakby
si¢ rzeczywiscie dzialy, lecz jedynie je w swych épiewach
opowiadaja, wyrazajac przy tym uczucia, zdarzeniami
tymi wywolane. Tres¢ oratoriéw zwykle jest zaczerpnigta
z historii biblijnej lub zywotéw &wigtych; istnicja jednak
takze oratoria o trefci Swieckiej.

Organy, najpotezniejszy i najwigkszy wérdd detych in-
strumentéw muzycznych, skladajacy sie z trzech gléw-
nych czedci, z szeregu piszczatek, z miecha i klawiszow.
Naciskajac na klawisze, otwiera si¢ powietrzu za pomo-
¢ miecha ciSnietemu, przystep do piszczalek, wskutek
czego piszczatki wydajg stosownie do swych rozmiardw
i do swojej budowy rozmaite dzwieki. Oprocz klawiszéw,
wprawionych w ruch palcami rak, a zwanych manuatem
(niektére organy posiadaja dwa do pigciu szeregéw takich
klawiszéw), organy maja zwykle udotu szereg klawi-
szOw, ktére porusza sig nogami. 53 to tzw. pedaty. Nad
manuatem albo po obu jego stronach znajduja sie tzw. re-
gestry, fj. przyrzady, za pomoca ktérych mozna jednym
pociagnigciem otworzy¢ lub zamkna¢ powietrzu przystep
do catego szeregu piszczalek i tym sposobem zmieniaé ro-
dzaj i brzmienie dzwigk6w, wywolanych preyciénigciem
tego samego klawisza. Aby méc graé na organach, trze-
ba postugiwa¢ sie pomoca kalikanta, tj. cztowieka, ktéry
porusza miechy czyli kalikuje. — Organy znajduja prze-
waznie zastosowanie w muzyce kodcielnej. Ustawione na
chorze, towarzysza Spiewom naboznym Iudu, w kosciele

20. Leeciun Bydel, Autor
werszd . Jesienig”, do ktdrego
Kazirmierz Tusrdoteskl
mapisal muzyke.

Wielka dustrowana
encyklopadia potwszechna,
Kraktw 1929-1913,
Widawrmiche Gutenberga,

L 15, 5 144,
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zgromadeonego, lub przygrywaja podcras nabozenstwa,
Pelne powagi i spokoju brzmienie organdéw odpowiada
w zupelnosci temu celowi. Obok tego znajduja organy
lakze czesto zastosowanie w muzyce Swieckiej — Orga-
nista gra na organach w czasie nabozefistwa, Czeslo jest
on zarazem pomocnikiem proboszeza; lowarzyszy mu,
gdy sig udaje do chorego itp. Organmistrzem nazywa sig
fabrykant organdw.

Orkiestra. Wigksza iloS¢ muzykow, wykonywujacych
wspdlnie kompozyde za pomoca rozmaitych instrumen-
tow muzycenych, tworzy orkiestre czyli kapelg, na ktdrej
czele stoi dyrygent czyli kapelmistrz. Orkiestra nazywa
sie smyczkowa, jezeli sklada si¢ wylacznie z muzykdéw,
grajacych na instrumentach smyczkowych. Orkiestry
wykonywuja badZ samodzielnie réine utwory muzyce-
ne, badi towarzysza Spiewom w operach, oratoriach itp.,
badZ tez przygrywaja do tanca lub podczas marszow, jak
np. muzyka wojskowa.

Paderewski Ignacy, ur. 1860, znakomity muzyk polski,
kompozytor (opera Manru i inne utwory) i wykonawcea
dziet muzycznych na fortepianie.

Paganini Mikolaj, ur. 1782, um. 1840, najznakomitszy
skrzypek wloski, zdobyl sobie swoja mistrzowska gra sla-
we w calym Swiecie.

*Palestrina Jan Piotr Alojzy, ur. 1524, um. 1594, stawny
muzyk wiloski, bardzo zastuony okolo udoskonalenia
muzyki koScielnej.

“Pankiewicz Eugeniusz, ur. 1858, um. 1898, muzyk i na-
uczyciel gry na fortepianie.

Pasaz [...]. szereg bardzo szybko po sobie nastgpujacych
dzwigkdéw. Wykonanie takich pasazéw, czy to za pomocy
instrumentéw muzycznych, czy tez glosu ludzkiego, jest
rzecza trudna, wymagajaca wielkiej bieglosci.

Pedat. Tak sie nazywaja u niektérych instrumentéw mu-
zycznych pewne przyrzady, poruszane nogami. Pedaly
posiadaja: organy, fortepian i harfa. Pedaly organdw nie
roznia sie co do przeznaczenia swego od klawiszow (ob.);
przy fortepianie pedaty stuza do wemacniania i ostabiania
diwigkéw wywolanych uderzeniem o klawisze; pedaly
harfy skrocaja struny, wskutek czego ta sama struna moze
wydawad dzwieki o rdZznej wysokodci.

Pianino, nazwa fortepianu (ob.), ktory od fortepiandw
zwyklych rézni si¢ budowa, a ksztaltem swoim podobny
jest do szerokiej plylkiej szaly, zaopatrzonej mniej wiecej
w polowie wysokoséci klawiatura (ob.); w fortepianach
zwyklych struny maja polozenie poziome; w pianinie
struny idg z gory ku dolowi. Wskulek tego pianino zaj-
muje mniej miejsca, anizeli zwykle fortepiany, natomiast
prawie nigdy nie posiada tak silnego i pelnego tonu jak
fortepian.

Pianista, czlowiek umiejacy grac pigknie na fortepianie,
popisujacy si¢ gra na koncertach.

Piano, wyraz uzywany w muzyce, znaczy slabo, cicho;
pianissimo bardzo slabo, bardzo cicho.

**Pianola, wynaleziony przed kilku laty przyrzad, przy
pomocy ktérego moga gra¢ na fortepianie osoby, ktére
si¢ tego nigdy nie uczyly. Pianola ma ksztalt harmonium
(ob.} i sktada sig z szeregu mioteczkéw, z ktdrych kazdy,
gdy pianola zostanie w odpowiedni sposib ustawiona
przy fortepianie, spoczywa nad jednym klawiszem. Przy
pomocy miechéw, poruszanych nogami, oraz dziurkowa-
nych w pewien sposob pasm papierowych, osoba poshu-
gujaca sig pianola sprawia, ze miloteczki uderzaja o klawi-
sze, wywolujac wrazenie, jak gdyby ktos gral palcami na
fortepianie. Osobne diwignie, kierowane rekami, pozwa-
laja nadto nadawad grze dowolna szybkosé, a uderzeniom
mioteczkdéw dowolna site. Szerszemu rozpowszechnieniu
sig pianoli stoi dotad na przeszkodzie jej wysoka cena
{okoto 1500 koron).
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Piszczatka, rura tak urzadzona, ze przez dmuchanie
wprawia si¢ w drganie shup powietrza w niej zawarty,
ktary drgajac, wydaje dzwieki, Wysokosc diwieku zalezy
gléwnie od dlugosci drgajacego stupa; skracamy go lub
wydluzamy przez otwieranie i zamykanie olwordw na
piszczalce. Flet jest takze piszczatka. Ob. tez Organy.

Pigkno. Pigknem nazywamy to, co powinno si¢ wszystkim
ludziom podobad, a co tylko dlatego nie podoba sig zaréw-
no wszystkim ludziom, ze nie wszyscy sa odpowiednio
przygotowani do odczuwania pigkna. O ludziach, ktorzy
53 zdolni odczuwad pickno, méwimy, ze posiadaja poczu-
cie pigkna, e maja dobry, wyrobiony gust czyli smak (ob.).
Pigkno bywa rozmaite, stosownie do rzeczy, ktérym przy-
pisujemy pigknoéc. Istnieje wige pigkno w przyrodzie, np.
pigkny krajobraz, pigkny czlowiek, i piekno w sztuce, np.
piekny gmach, pigkna pieén itp. Nie udalo sig dotad wy-
kry¢ w spostb zupelnie zadowalajacy, na czym wladciwie
polega piekno, tj. jakie warunki musi posiadac jaka$ rzecz,
aby byta pigkna. Nauka, ktdra si¢ zajmuje badaniem tego
zagadnienia, zowie sig estetyka (ob.).

Polonez jest narodowym tafcem polskim, polegajacym
na powaznym i wedle pewnych form odbywajacym sie
pochodzie szeregu nastepujacych po sobie par, wykony-
wujacych za przewodnictwem pary pierwszej rézne ob-
roty. Barwny opis poloneza znajduje sie w Panu Tadeuszu
Mickiewicza na koticu XII ksiegi. Polonez jest taficem bar-
dzo rozpowszechnionym; taficza go we wszystkich nie-
mal krajach. Muzyka poloneza odznacza si¢ osobliwym
rytmem i posiada, zwlaszcza dla ucha polskiego, wielki
urok; totez wielu muzykow ukladalo i uklada polonezy
przeznaczone nie do tanca, lecz do stuchania czyli tzw.
polonezy koncertowe. Najpigkniejszymi tego rodzaju po-
lonezami sa polonezy Chopina (ob.)

Pétton [brak!].

*Preludium, przygrywka.

*Quodlibet (z lac. doslownie: co sig podoba) zbiér uste-
pow z réznych utworéw muzycznych lub przedstawienie
teatralne, w ktirym odgrywa sig wyjatki z réznych utwo-
réw dramatycznych,

“Rossini, Joachim, ur. 1792, um. 1868, znakomity muzyk
wioski, napisat wiele oper (najstawniejsze: Cyrulik sewilski,
Otello, Wilhelm Tel), nadto oratorium Stabat Mater i msze
zatobna.

*Rubinstein Antoni, ur. 1830, um. 1894, muzyk, bardziej
stynny jako wykonawca (w grze na fortepianie) niz jako
kompozytor.

Rytm. Jezeli migdzy nastepujacymi po sobie ruchami, glo-
sami itp. powtarzaja sie w pewnym porzadku takie same
odstepy czasu, wtedy przypisujemy tym ruchom i glosom
rytm, i nazywamy je rytmicznymi. [...] Nauka, kidra zaj-
muje si¢ rytmami, nazywa sie rytmika.

*Scherzo (z wioskiego, czytaj skerco, doslownie: zarcik)
rodzaj utworu muzycznego; w symfoniach isonatach
tworzy scherzo trzeci ustgp caloéci, zamiast umieszczane-
go tu dawniej menuetu.

Schubert Franciszek, ur. r. 1747, um. r. 1825, Wiedenczyk,
znakomity kompozytor, ktérego pieéni nie maja sobie
réwnych.

Serenada. Tak nazywa sie muzyka, wykonywana wieczo-
rem lub noca pod oknami osoby, ktérej chee sie tym spo-
sobem okazaé cze$¢ lub mitosé.

*Sikorski Jézef, ur. 1815, um. 1896, krytyk muzyczny
w Warszawie.

Skrzypce, [...] instrument smyczkowy o czterech strunach,
znany juz w wieku XII, a od XV1 w. powszechnie uzywa-
ny. Najlepsze skrzypce wyrabiano we Wiloszech.
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*Slavik J6zef, ur, 1806, um. 1833, znakomity skreypek cze-
ski.

Smak. [...] Wyraz smak znaczy |...] czesto to samo co gust
(ob.)

Smetana Fryderyk, najenakomitszy muzyk czeski, ur. wr.
1824, um. r. 1884; wslawil sie swoimi operami, z ktérych
najwigce] enana jest Sprzedana narzeczona.

Smyczek jest to przyrzad skladajacy sie z drazka, ktdrego
konice sa polaceone wyprezonymi wlosami kofiskiego ogo-
na. Pociagajac wlosami smyczka po strunie, wprawia sig
ja w drganie, wskutek czego wydaje ona dawiek. W tym
wiasnie celu smyczek bywa zastosowany do niektérych
instrumentow strunowych (np. skrzypee, basetla), zwa-
nych stad smyczkowymi,

Solista jest to Spiewak lub muzyk, ktdry wystepuje czy to
jako jedyny, czy tez jako jeden z glownych wykonawcéw
utwordw muzycznych. Tym wilasnie rozni sig solista od
czlonkow choru lub orkiestry.

Sonata, utwor muzycezny, sklada sie z 4 caesai, z ktérvch
druga zwykle bywa trzymana w tempie powolnym, pod-
czas gdy inne maja ozywiona melodie.

S.piew, Glos ludzki, podobnie jak instrumenty muzyczne,
jest zdolny do wykonania melodii; otéz takie wydawanie
glosu, iz zawarte w nim dZwigki tworza melodig, nazywa
sig Spiewem,. Qpit-w moze by¢ naturalny lub sztuczny; do
Spiewu naturalnego zdolny jest kazdy, kto posiada stuch,
tj. umie rozrdEnic i pamigtad melodie; ale taki Spiew natu-
ralny nie zawsze brami preyjemnie, gdyz czesto dawigki,
z ktdrych glos sie sklada, sa ostre, nie lacza sie gladko z so-
ba, nie sa nalezycie stopniowane co do sily itp. Aby braki
te usunac, trzeba sig uczyd Spiewu i tym sposobem Spiew
naturalny zastapic sztucznym. Dobrze i Pii.’]'il'lit" Spiewad
nie jest rzecza latwa; potrzeba na to ndpuwiedniegﬂ ginﬁu
i wytrwalej pracy nad jego wydoskonaleniem; totez do-
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brzy Spiewacy i dobre épiewaczki bardzo sa cenione. Wy-
raz Spiew bywa niekiedy uzywany w znaczeniu melodii.
Spiewnik, jest to zbitr pieéni (ob. takze Kancjonal).

*Stabat Mater, pierwsze wyrazy lacinskiego hymnu ko-
écielnego, do ktirego muzyke uktadato wielu stawnych
muzykow (po polsku ,Stata Matka bolesciwa” itd.).

"Stojowski Zygmunt, ur. 1870, muzyk polski, napisal wie-
le utworéw na orkiestre, fortepian i do $piewu; mieszka
w Paryiu.

*Strauss, rodzina stawnych muzykdéw niemieckich. (1)
Jan ur. 1804, um. 1849, ukladat wyborne tarice, a zwlasz-
cza walce. (2) Jan, syn jego, ur. 1825, um. 1899, oprdcz
pieknych walcow napisal wiele operetek (Nictoperz, We-
sofa wojna, Noc w Wenecji, Baron cyganiski). (3) J6zef, drugi
syn, ur. 1827, um. 1870, kierownik orkiestry i kompozytor.
Wszyscy trzej 2yli w Wiedniu.

Struny sa glowna skladowa czescia muzycznych instru-
mentdw (ob.). Robi sie je z przyrzadzonych stosownie
i wysuszonych kiszek baranich lub z drutu metalowego.
Struny glosowe ob. Krtan.

*Suppé Franciszek, ur. 1820, um. 1895, muzyk we Wied-
niu, napisat kilkanascie operetek (Fatinitza, Boccaccio, Don-
na Juanita) i wiele innych utwordw.

*Surzynski Jozef, ur. 1851, ksiadz w Poznaniu, wydat
Spiewnik koscielny i utozyt kilka pieknych utworéw mu-
zycznych.

Symfonia, utwor muzyczny wigkszych rozmiaréw, skla-
dajacy sie z czeéci podobnych jak sonata (ob.) a przezna-
czony do odegrania przez orkiestre. Najpiekniejsze sym-
fonie stworzyt Beethoven (ob.).

Szopen ob. Chopin.

*Szpinet lub spinet, instrument muzyczny, podobny do
fortepianu, ale mniejszy, glos miat tez znacznie cichszy;
teraz zupelnie wyszed! z uzycia.

Szymanowska Maria, z domu Wolowska, stawna w swo-
im czasie w calej Europie pianistka polska, ur. 1795, um.
1832. Jedna z jej corek, Celina, byta zona Adama Mickie-
wicza.

Takt. Przez takt rozumiemy miarowe i regularne nastep-
stwo diwiekéw w muzyce, w czym wladnie objawia sig
rytm (ob.). Graé w takcie znaczy tedy to samo, co grad tak,
aby diwigki nastgpowaly po sobie we wiasciwych od-
stepach i trwaly czas wlasciwy. Jezeli wieksza iloS¢ ludzi
wykonywa wspdlnie jaki$ utwdr muzyczny, jak np. w or-
kiestrze lub chérze, jest rzecza niezbedna, aby wszyscy
réwnoczeénie rozpoczynali i konczyli kazdy takt. W tym
celu kapelmistrz czyli dyrygent ruchami reki lub paleczka
(tzw. batuta) «daje takts. [...]

Taiice, zabawy, wlasciwe sa wszystkim ludom. O polskich
taficach narodowych (mazur, polonez, kujawiak itd.) do-
wiedzied sie mokna z rozprawy K. Brodzifiskiego i z dziet
Kolberga itp.

Tempo (z wioskiego) znaczy czas, zwlaszcza czas po-
trzebny do wykonania czego. Robi¢ coé w szybkim tem-
pie znaczy tyle, co robic cos szybko. W muzyce oznacza
sig zawsze tempo, tj. czy utwor ma by¢ grany szybko czy
powaoli itd.

Teoria znaczy doslownie poglad. Teoria nazywamy
wszelki naukowo uzasadniony poglad na catos zjawisk
pewnego rodzaju, zwlaszcza jezeli poglad taki objasnia
przyczyny tych zjawisk oraz pozwala nam zrozumiec¢ ich
wzajemny zwiazek. [...]

Tercet, utwor muzyczny na trzy glosy ludzkie (ob. Trio).

Tercja ob. Glos.
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Ton w muzyce zardwno diwigk (ob. Glos), jak i pewien
odstep miedzy dZwigkami (zobacz Interwat). [...] Tona-
cjami nazywamy rodzaje gam (ob.). Méwiac np. ze dwa
utwory muzyczne napisane sa wroznych tonagach,
checemy powiedzied, ze tony, ktore wchodza w sklad tych
utwordw, naleza do odmiennych gam.

Trio. Tak nazywa si¢ utwdr muzyczny, do wykonania
ktérego potrzeba trzech instrumentdw muzycznych (ob.
Tercet).

Uwertura znaczy dostownie: rozpoczecie. Tak nazywa sie
utwdr muzyczny, ktory orkiestra gra w teatrze na rozpo-
czecie opery (ob.).

Verdi Jozef, ur. 1813, um. 1901, stawny wloski muzyk, ktd-
rego opery sa u nas powszechnie znane (Rigoletto, Traviata,
Trubadur, Bal maskowy, Aida).

Wagner Ryszard, znakomity muzyk niemiecki, (ur. r. 1813,
um. r. 1833) i reformator opery (ob.). W operze bowiem
muzyka zwykle zajmuje pierwsze miejsce, podczas gdy
tekst tj. stowa Spiewane do tej muzyki bywaja uwazane
za rzecz zupelnie podrzedna. Otd: Wagner dazyt do tego,
aby tekst uczynic réwnorzednym z muzyka, przez co ope-
ra stataby sig prawdziwym dramatem Spiewanym, ceyli
dramatem muzycznym. Wagner sam napisal i skompono-
wat kilka takich dramatéw muzycznych, a dzigki jego sta-
raniom zbudowano w Bayreucie osobny teatr dla przed-
stawienia lych dramatdw.

Walg, taniec pochodzenia niemieckiego. Muzyke tego tari-
ca nazywamy takze walcem, a bywa ona niekiedy bardzo
tadna. Niektorzy muzycy, jak np. Chopin, ukiadali walce
koncertowe, tj. walce przeznaczone nie do tanca, a do shu-
chania.

Waltornia, dety instrument muzyczny, metalowy, skre-
cony w kétko, z szerokim otworem u korica. Instrument
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len jest nicjako udoskonalonym rogiem i bywa wylacznie
uzywany w orkiestrze.

Weber (2) Karol Maria, ur. 1786, um. 1826, znakomity nie-
miecki muzyk, napisal kilka oper, z ktérych u nas znany
tylko Wolny strzelec.

Wirtuoz ob. Instrumenty muzyczne.

Wodewil, utwir dramatyczny [...] wesoty, przeplatany
Spiewkami.

Zelenski Wiadystaw, ur. r. 1837, wspitczesny muzyk pol-

ski, zyjacy w Krakowie, utozyl kilka oper, z ktérych naj-
wiece] s znane: Konrad Wallendrod i Goplana.

Encyidopedio. Zhitr windomoso 2 wszystkich galpzi unedzy.

Wydanie Macierzy Polskie.

Wydanie drugie — pomnokone i ilustrowane, Tom 1-11

Lwdw 1907, Wydawnictwo Macierey Polskiej,

s VILL, 976 + 11, 1128,




Dlaczego lubimy
muzyke?

Wyktad wygtoszony
12 listopada 1906
[roku]

we Lwowie

w Sali Gwiazdy”

Dyspozycja

Raenorodnoéd wjuz samych diwiekach. Potrzeba rytmu prowa-
dzi do nadawania rytmu (eksperyment z metronomem), Rozmaitosé tym
bardzie] sie podoba, im mniej [fest] zwykta, im barduiej niespodriewana.
Dysonanse rozwiazane. Momnodd shuchania kilkakrotnego tych samych
utwordw. Upodobanie w symetrii, strukturre uhwory, Analogia. Rytm
nadaje jednolilodci zarazem urozmaicenie. Kombinatoryka, Ciekawosd
oceekiwania, walor [?] niespodzianki. Rédnoradnodd: wysokodel, sihy, [7]
odstepdw, barwy [?]. [7] Polifonia — [?] glosow. Rytm [7]. Wielogloso-
wost — rozdzielona [7] na rodne barwy, trwania [7]. Zmiana rytmu. MNie
ma [7] wzgleddw, [} majacych, ba upodobanie w muzyoe jest w kazdej
7). Czynniki skojarzone: () uezucia — dur, moll i pojedyncee tony po-
dobnie jak barwy; (b} podobiefistwo dwiekdw do [7], malowanie mu-
eyezne; (c) dynamika; (d) rytm na [?] nie [7) {skojarzenie wysokich [?]).
Madte tytul nasuwa nam wykrywanie [?] podobiefistwa, analogii. Tekst,
picsh, opera.

Demonstracje

Fortepian. Piszezatka, Organki. Skrzypee. Metronom, Laseczka
(do rytmu).

(1) Szmer — diwigk (gtos). (2) Jakodd, (3) Sita. (4) Barwa. (5)
Trwanie. () Dynamika (piszczatka). (7) Zagraé bez rytmu.

(8) Metronom.

1.

Kazde pytanie wychodzi z pewnego zalorenia, zawie-
ra w sposdb domyslny jakies przypuszczenie lub nawet
przekonanie. Pytajac sig, dlaczego lubimy muzyke, tym
samym wyrazamy przekonanie, e ja lubimy. | zdaje sig,
ze nikt o tym nie watpi. Moze lubimy muzyke nie zawsze;
zdarzajq sie chwile, w ktorych nie chcemy za zadna ceng
shucha¢ muzyki, gdy np. bywamy niezdrowi, bardzo roz-
draznieni itp.; nie zawsze i nie wszyscy lubimy pewnego
rodzaju muzyke; raz odpowiada nam lepiej muzyka smut-
na, rzewna, innym razem wolimy wesoty i skoczna; jedni
wolg muzyke powazna, inni lekka — ale chyba catkiem
wyjatkowo tylko znajdzie si¢ cztowiek tak na wskros nie-
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muzykalny, ktéry by nigdy 2adnej nie lubit muzyki. I nie
tylko cztowiek, lecz takize zwierzeta lubia muzyke. Fakt ten
znalazt swdj wyraz w licenych opowiadaniach bajecenych
o wplywie muzyki na zwierzeta, a bajki te o tyle przynaj-
mnie] zawieraja prawde, ze istotnie zwierzeta przystepne
sg dziataniu muzyki. A jesli niekiedy przytacza sie pray-
kiad psow, ktdre na odglos déwigkéw fortepianu zaczy-
naja wyc, nalezatoby sie zastanowid, czy przypadkiem nie
jest to raczej objaw upodobania? Wszak pies zwykle nie
ucieka od fortepianu, nie usituje sie oddali¢, lecz kladzie
sie przy nim lub pod nim. Ale jakkolwiek badz rzecz si¢
ma ze zwierzetami — o ludziach émialo powiedzie¢ moz-
na, #e na ogol istotnie lubia muzyke, 2e ludzie, zupetnie
na zadna zgola mueyke niewrazliwi, naleza do wyjatkdw.
Chlopak wiejski, ktéry pasie cieleta, przygrywa sobie na
fujarze, 1 wielka dama, strojaca sie w brylanty i jedwabie,
by udad sie na koncert, dziki czlowiek, mieszkajacy w gle-
bi Australii i taficzacy wokolo zabitego wroga oraz krdl
dekadenck, ktéry kaze grac opery wylacznie dla siebie sa-
mego — oni wszyscy lubig muzyke. I my wszyscy lubimy
ja takke.

Mozemy sie tedy zapytad, dlaczego lubimy muzyke. Ale
czy2 moZna na to pytanie odpowiedzieé? Co to bowiem
znaczy, e cod lubimy? Po prostu, e jest nam przyjemne,
ze budzi w nas mile uczucia. A czv: mozna powiedzied,
dlaczego jedna rzecz budzi w nas uczucia mile, a druga
przykre? Czy: mo2na powiedzied, dlaczego np. woil pew-
na jest mila? Dlaczego lubimy — znowu na ogdt biorac
— Swiatlo, a nie lubimy ciemnosci? Dlaczego lubimy mier-
ne cieplo, a nie lubimy przenikajacego nas do szpiku kosci
zimna? Rzecz prosta odpowiadaja nam: lubimy Swiatlo
i ciepto, bo ono sprzyja zyciu i zdrowiu; brak swiatla i zim-
no tamuja prawidlowe funkcjonowanie naszego ustroju
i narazaja go — gdy dhurej dzialajg — na szwank.

Ale odpowiedz taka nie moze nas zadowolic™,

Z dwich powodéw. Po pierwsze, nic nam nie wyjasnia;
odpowiedz ta polega bowiem na tym, ZeSmy w miejsce

jednego wyrazu podstawili inny, ktdry znacey mniej wie-
cej lo samo. Wiec musimy sig teraz dalej pytad, dlaczego
nam sig muzyka podoba. To drugie zas takie postawienie
sprawy uprzylomnia i przypomina nam, Ze nie kazdemu
kazda muzyka sig podoba. A trudno nam dociekad, dla-
czego jednemu podoba sig muzyka taka, a drugiemu inna.
Musimy wigc ograniczy< si¢ do pytania, dlaczego nam sig
podoba muzyka w ogole, bez wzgledu na to, czy jest taka,

czy inna.

Skoro wigc mamy mowic¢ o muzyce w ogéle, wolno nam
mied na oku tylko to, co spotykamy w muzyce wszelkiego
rodzaju. | musimy sig przede wszystkim zastanowi¢ nad
tym, co w muzyce lubimy, co si¢ nam w muzyce w ogéle
podoba. Musza bowiem istnie¢ w kardym utworze mu-
zycznym jakie$ czynniki, ktére budza w nas upodobanie;
czynniki te musimy przede wszystkim poznaé. A potem
zobaczymy, jak postapié z pytaniem, dlaczego nam sie
owe czynniki, wspélne wszelkiej w ogdle muzyce, i dla-
czego nam sie muzyvka w ogdle podoba, dlaczego ja lubi-
my.

Utwdr muzyceny nie jest czymé prostym. Sktada sie przede
wszystkim z d2wigkéw (nie ze szmerdw). Jak gmach zbu-
dowany jest z belek, z kamieni, z cegiel, tak déwigki sa
materialem, tworzacym utwdr muzyceny. A jesh sie bli-
zej przypatrzymy lub raczej przystuchamy déwigkowi,
spostrzezemy, ze diwick takee nie jest czym$ prostym.
W diwieku bowiem rdine mozemy wyréznié rzeczy,
mianowicie cztery: (1) wysokos¢ (czyli jakos), (2) sife
lub natezenie, (3) barwe diwigku [i] (4) rwanie diéwigku,
A z polaczenia cech nateZenia i trwania dzwieku wynika
coé w rodzaju piatej jeszcze cechy, ktéra mozna by nazwaé
dynamika dzwieku. Ten sam diwiek, trwajacy jakié czas,
moze jeszcze caly ten czas brzmied z jednakows sila, albo
stawad sig coraz silniejszym lub coraz slabszym, lub tez na
przemian slabnaé i poteznied, i na edwrét. — Wiadomo,
fe instrumenty muzyczne bardzo sie miedzy sobg roznia
wladnie ze wzgledu na to, jaka jest wysokosd, barwa i dy-
namika ich dZwigkdéw. Skreypee i bas o barwie pokrewnej
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— [maja] dynamike bardzo bogata; organy maja natomiast
dynamike uboga, lecz za to bardzo bogate barwy. Forte-
pian i pod wzgledem barwy i pod wzgledem dynamiki
[jest] jednym z najubozszych instrumentéw, lecz posiada
za to zalety inne, o ktérych pézniej.

Te wszystkie dzwigki najréznorodniejsze same dla siebie
nie sq zdolne stworzy¢ dziela muzycznego. Iz samych
cegiel nic powstaje dom. Cos musi cegly spajac, by two-
rzyly jakies kontury, linie, ksztatty, Jesli wezmiemy szereg
diwigkow, jeden po drugim, nie mamy jeszcze muzyki
— mamy tylko szereg diéwigkow — podobny beztadnej
kupie cegiel. Budujac dom, trzeba ktas¢ cos miedzy cegly,
co by zarazem nie pozwolifo im si¢ bezposérednio ze soba
stykac, a przeciez je w jakas catos¢ wiazalo. Tym wapnem
dzwigkow jest rytm. Rytm powstaje wtedy, jesli nastepu-
_ja po sobie dzwigki w pewnych okre§lonych odstepach
I wskutek tego o pewnym okreslonym trwaniu, przy czym
dzwieki rozgraniczajace pewne z tych odstepéw sa uwy-
datnione wigkszym natezeniem, czyli akcentowane. Wiec
trzy czynniki w rytmie musimy bra¢ pod rozwage. Na-
stgpujace po sobie dZzwicki musza mieé okreélone odste-
py. okreSlone trwanie, musza by¢ w odpowiednich miej-
scach uwydatnione. [Jesli méwimy o rytmie poza muzyka
i poezja, owo akcentowanie {metrum) nie jest niezbedne
— rytmiczne chodzenie, rytm tetna — takze wahadio ma
swoj rytm.] I znowu mamy tu Zrédio olbrzymiej rézno-
rodnosci, Rytméw istnieje ogromna ilosé, ktora sprowa-
dzamy do pewnych gtéwnych typéw, zwanych w muzyce
potocznie taktami; rozne typy taktéw jednak nie wyczer-
puja olbrzymiej tej réznorodnosci, spotegowanej tym, ze
przy takich samych stosunkach czasowych diwigkow
Lich odstepow same dzwigki iich odstepy moga miet
rdine trwanie bezwzgledne. To wytwarza tzw. roznice
tempa. Wystarczy poréwnac rytm mazura z rytmem wal-
ca — jeden i drugi na 3/4; réznice [tkwia] w stosunkach
czasowych w diwiekach miedzy trzema ¢wiartkami oraz
w akcencie:

wale: =
44l

mazur: ® x
Bogactwo form i typéw ogromne.

Znamy teraz zasadnicze skladniki kazdego utworu mu-
zyeznego: d2wigki i rytm. Dzwieki musza by¢ rézne, mu-
s¢4 si¢ rOznié przynajmniej wysokoscia, przy czym moga
si¢ diwieki otej samej wysokodci niekiedy powtarzaé
— ale z samych jednakowych dzwigkéw utworu muzycz-
nego nie utozymy. Oté2 szereg réznych nastepujacych po
sobie diwigkdw nazywa sie melodia — tj. épiewem (mo-
wimy o melodii w szumie lasu, w Swiscie wichru [melo-
dii™"] — troche niewlasciwie, bo to szmery, ale i one moga
mied réine wysokosci) [—] | mozemy powiedzied, ze do
utworu muzycznego trzeba melodii i rytmu. Ani sama
melodia, ani sam rytm nie wystarcza, Ale melodia ryt-
miczna juz jest muzyka. Taka byta muzyka grecka, taka
muzyke uprawia pastuszek, grajac na fujarce — kto§, co
sobie sam Spiewa [dla przyjemnodci]. Zwykle jednak nie
ograniczamy sig¢ do melodii rytmicznej, lecz jeszcze coé
do niej dodajemy, mianowicie harmonig.

Spiewaé moze kazdy znas w danej chwili tylko jeden
dzwiek — ale dwoje ludzi moga réwnoczeinie Spicwad
dwa rézne dzwigki — a na wielu instrumentach mozna
tez rownoczesnie dwa i wigcej dzwiekéw wywotad. Gdy
dwa lub wigcej diwigkdw brzmi réwnoczeénie, powstaje
harmonia, ktéra moze by¢ dla ucha mila i wtedy zwie sig
konsonansem (harmonia zgodna), a bedac dla ucha nie-
mita zwie sig dysonansem (harm[onia] niezgodna). Har-
monia moze by¢ dwuglosowa, trzy-, cztero— itd. glosowa.
Interwaly. — Akordy.

2

Poznawszy w ogdlnych zarysach strukture i architektu-
re, wige budowe utworu muzycznego i sposdb, w jaki sig
sklada z czynnikow prostszych, mozemy sie zastanowié
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nad tym, co nam sie w utworach muzycznych, w muzyce

podoba.

Celem ulatwienia sobie odpowiedzi, podzielmy caia rzecz
na pewne czesci, opierajac sie w tej mierze na dodwiad-
czeniu, ktdrego nam dostarcza kazde dzielo sztuki, kaz-
da rzecz mniej lub wiecej nam si¢ podobajaca. W dzielach
sztuki bowiem musimy przede wszystkim odrdénic to,
co nam jest bespofrednio dane, co wzrokiem lub shu-
chem spostrzegamy, od tego, co le rzeczy bezposrednio
spostrzegane w dalszym ciagu w naszym umysle budza.
WeZmy wiersz, ktory ktos deklamuje. BezpoSrednio dany
nam jest glos deklamujacego, brzmienie jego stow, Mawet
jesli nie rozumiemy jezyka, w ktdrym wiersz jest pisany,
mozemy dostuchad sie w nim i rytmu, i rymu. [Zacytowad
poczatek lliady oraz pierwsza zwrotke Dies irae.] To [sa]
czynniki bezpoSrednie. Nadto [istnieja jeszcze] czynniki,
ktdre w umysle budza slowa, jedli je rozumiemy. To [sa]
czynniki skojarzone. Albo: ogladamy obraz. Linie, barwy,
kontury, powierzchnie zabarwione jaéniej i ciemniej. Np.
jedli to wzdr jakiego§ dywanu. Niekiedy jednak te linie
maja jakies znaczenie, poznajemy, ze tu przedstawiona
jest kepa drzew, albo grupa ludzi. I to mozna jeszcze do
bezposrednich czynnikéw zaliczyd. Ale w tej kepie drzew
nad potokiemn przy swietle ksigZzyca stojacej przebija sig
caly smetek jesiennego krajobrazu, jakié nastrdj rzewny,
melancholijny. Tego juz nie widzimy na obrazie, lecz to so-
bie sami dodpiewujemy; to obraz w nas poérednio budzi.
To czynniki skojarzone.

Zobaczymy, czy w muzyce jest tak samo. Pozostafimy
wiec naprzéd w zakresie lego, co bezposrednio styszymy,

Styszymy wiec przede wszystkim d2wigki. Czy diwigk ja-
ki, sam dla siebie wzigty, moze si¢ nam podobac? Nieza-
wodnie. Na to [jest] dowodow bezliku takie poza muzyka,
w zakresie znacznie szerszym, w zakresie wszystkiego, co
uderza o nasze ucho. Zgrzyt paznokcia po murze bardzo
jest niemily; organ czyjé albo przyjemny, albo nieprzy-
jemny. Diwiek dzwonéw moze by¢ jakis ghuchy, plaski,

72



fomotliwy, jak rozbity garnek; innych pelny, zaokraglony,
brzmiacy. Rzecz jasna, ze muzyka postuguije si¢ tylko ta-
kimi dzwigkami, ktére juz same dla siebie wzigte nam sie
podobaja. Dba o to, by byly czyste, by brzmialy i diwie-
czaly; cala sztuka budowy instrumentéw muzycznych
polega na umozebnieniu wydobycia # instrumentu sa-
mych dzwigkéw przyjemnych. Skrzypce maja dobry ton,
mowimy, tj. fadny, mily, podobajacy sig nam dzwigk. Kto
nie ma (fadnego) glosu, ten sig nie uczy $piewu, gdyz glos
jego nie posiada zalet, wymaganych w muzyce, nie posia-
da dod¢ przyjemnego brzmienia, nie jest dzwigczny. To,
co nazywamy brzmieniem pelnym, dzwigcznym, to jest
pewna barwa dZwieku; a tych barw dZwieku jest ogrom-
na ilos¢ i réznorodnosé. Najpiekniej zabarwione dzwieki
usituje wiasnie stosowa¢ w swych utworach muzyka.

Wiec mamy niezawodnie wszelkie prawo powiedzied,
ze pierwsza rzecza, ktdra nam si¢ w muzyce podoba, sa
same dzwieki, ktérymi sie postuguje do budowania swych
utwordw.

Oile jednak prosta rzecza jest fakt ten stwierdzié, o tyle
trudna, jesli nie niemozebna rzecza jest odpowiedzied na
pytanie, dlaczego nam si¢ dZwieki w muzyce stosowane
podobaja. Zdaje sig, e tu stoimy przed faktem niewythu-
maczonym. A jesli rzucimy okiem na dziedziny pokrewne,
stwierdzimy taka sama bezradnoéé. Dlaczego nam sie np.
pewne barwy podobaja? Np. taka jakas nasycona, soczy-
sta barwa czerwona, ktéra sie nam na ogdl podoba o wiele
wiecej od jakiejs bladej barwy 2ottej, ktéra znowu zawsze
jeszcze wolimy od jakiejs brudnawo-szarej barwy!? Albo
dlaczego nam sig podoba na ogét won rozy, fiotka, a nie
podoba na ogdét won spalonych wlosow, zgnilego jaja?
Kuszono sig o rdzne na te pytania odpowiedzi. Zadna jed-
nak nie jest zadowalajaca, w kazdej sa liczne zastrzezenia.
A ostatecznie zawsze schodzi do tego, ze mamy juz taka
organizacje, 2e juz nasze zmysly sq tak zbudowane i skon-
struowane, ze pewne barwy, glosy, diwieki, wonie, sma-
ki, dotknigcia sa nam mile, inne niemile, ze jedne bardxiej
lubimy, inne mniej. | dlatego upodobanie, oparte na bu-

dowie i urzadzeniu naszych zmystow;, nazywamy upodo-
baniem zmystowym — czyli fizjologicznym.

Znajdujemy wiec przede wszystkim w muzyce upodo-
banie zmystowe, w samych diwiekach, w mitym dla
ucha brzmieniu. Upodobanie to tyczy sie nie tylko poje-
dynczych, oderwanych dzwickdw, lecz takie harmonii.
Niektore [sa] mile, niektdre niemite. Znowu [mamy] lice-
ne priby wyjasnienia [tego stanu rzeczy| — najnowsze
Stumpfa, oparte na zlewaniu si¢ i niezlewaniu si¢ pew-
nych diwigkow. Ale niezawodnie upodobanie w akor-
dach jest w istocie swej tak samo upodobaniem zmyslo-
wym, jak upodobanie w pojedynczych dzwigkach.

[3.]

Z chwila jednak, kiedy zestawimy ze soba kilka réznych
dzwigkow, kilka réznych akordéw po sobie nastepuja-
cych, zjawia sie w nas upodobanie nieco innego rodzaju.
Sprobujmy uderzy¢ kilkakrotnie ten sam klawisz, ten sam
akord. Rychlo si¢ nam znudzi. WeZmy teraz ten sam kla-
wisz, zmieniajac sile uderzenia. To juz [jest] mniej nudne
(tak samo, gdy ten sam dzwigk w sile stopniujemy). Po-
dobna obserwacdja, gdy dzwony styszymy jednostajnie i
[?] [szum?] np. wiatru z rdzna, zmienna sita. Co nam tu
juz nieco lepicj sig podoba? Wiasnie owa zmicnnoéé, roz-
maitosé, roznorodnosé. I tu dotykamy sie zasadniczego
prawa zycia psychicznego, ktére nie tylko w sferze zmy-
slow, lecz wszpdzie ma swe zastosowanie, Variatio delec-
tat. RozmaitoSc nas bawi — na kazdym polu zycia i my-
Sli (barwy stroju, [?]); jednostajnodé nas nudzi. Jesli wiec
mamy nastepstwo réznych dZzwiekéw, rdznych akorddw,
mamy urozmaicenie. To urozmaicenie moze sie staé bar-
dzo bogatym, jesli na przemian [ida] rézne dzwigki i rézne
akordy, jesli dalej [mamy] dzwieki i akordy o réznej bar-
wie, réZnym natezeniu, roznym trwaniu. Wiec obok zmy-
stowego upodobania w samym brzmieniu mamy jeszcze
upodobanie w rozmaitosci brzmienia. A im ta rozmaitoéé
jest wicksza, bogatsza, pelniejsza, tym wigksze upodo-

banie; im bardziej pelna niespodziewanych rzeczy. Teraz
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zamitowaniem w rozmaitoéci Humaczy sie fakt, dlaczego
nawet akordy, same dla siebie niemile, tzw. dysonanse,
moga mied zastosowanie w muzyce. One przerywang jed-
nostajnoéé brzmien mitych uchu naszemu; ale tylko jako
taka przerwa sa dopuszczalne, wiec musza by¢ aprezygo-
towanes i «roswigzanes.,

lm wigksze urozmaicenie, tym wigksze upodobanie! Ale
pod jednym warunkiem, waznym znowu nie tylko w mu-
zvoee, lecz we wszystkich dziedzinach fycia i mysli. Naj-
bardziej urozmaicona [jest] powierzchnia réinokolorowy-
mi plamami pokryta. A przeciet wolimy jakis barwny ry-
sunek (o ile nie wchodza w gre specjalne okolicznosci). To
dlatego, #e urozmaicenie rodzi pewien niepokdj, ciagnie
nas tu i tam, uwage nasza rozprasza, meczy i nuzy nas —
tracimy panowanie nad ta bogata w szczegoty gromada
czynnikéw najréznorodniejszych. Mito jest mieé zajecie
urozmaicone, ale kto co chwilg musi robié coé innego, ten
wcale mile tym nie jest dotknigty. Wiec obok calego uroz-
maicenia, obok wszelkiej réznorodnosei trzeba jednak
czegos, co te rizne czynniki skupia, co zapobiega zupel-
nemu ich rozproszeniu sie, co nadaje im pewna jednoli-
to&é, pewien fad, pewien ukiad taki, bySmy sig w nich nie
gubili. Tym czynnikiem w zestawieniu barw jest pewien
rysunek, pewien uklad; w muzyce, w melodii [?] przede
wszystkim czynnikiem tym jest rytm.

Potrzeba takiego uporzadkowania luZnie po sobie naste-
pujacych wrazen jest w nas bardzo silna; dlatego nawet
tam, gdzie wrazenia sa dane bez takiego ukladu, my sami,
w mysli dzielimy je na grupy, wnoszac w nie rytm. (Poka-
zad na metronomie.)

Rytm sprawia, ze lufne nastypstwo diwigkéw lub akor-
déw nabiera pewnego zwiazku, ze te elementy brzmigce
skupiaja sie w pewna calosd, ke w mnogosci diwigkdw
i akordéw zjawia sig jakis uklad, jakis jednolity plan. Te
wszystkie diwigki i akordy bowiem dzieki rytmowi roz-
padaja si¢ na pewne grupy, na tzw. takty, ktére brzmie-

niem bardzo sie miedzy soba moga | musza réznid, lecz
rytmicznie sa jednakowo zbudowane, |2 dymem pozardw. |

Naturalnie rytm takze jest dostepny urozmaiceniu; nie jest
jeden takt zbudowany tak samo jak drugs; ale wszystkie
maja le sama zasadnicza postac (to samo metrum). W ten
sposob melodia, kidra wnosi w muzyke rozmaitosd, otrzy-
muje dzigki rytmowi jednolitosd; tym sposobem w me-
lodii rytmicznej mamy to, co nam sig w ogodle wszedzie
i zZawsze podoba, mianowicie urozmaicona jednolitosc,
jednolitosé w urozmaiceniu. To jest jedna z ogdlnych za-
sad upodobania estetycznego — to juz nie zmystowe, lecz
estetyczne upodobanie, oparte na stosunkach. 1 wiemy, ze
w miarg jak roénie réznorodnosé, tym silniej trzeba ja spa-
ja¢ w jednolita catos¢, aby si¢ nam podobala.

Rytm jednak, dzielac melodie na takty, tym samym nie
tylko nadaje d#wigkom pewna jednolitosé, lecz rowno-
czednie grozi winnym kierunku rozerwaniem jednolito-
Sci. Mianowicie dzigki rytmowi melodia rozpada sig na
takty; dzwieki nalezace do jednego taktu sa tym samym
ujete w pewne ramy, tworza pewna catosé jednolita. Ale
poszczegdine takty? One teraz stoja obok siebie, jeden po
drugim nastepuje — kazdy inny — rytm wprawdzie je
wiaze, ale im dhuzszy szereg taktow, tym trudniej je po-
wiazaé [?] — toczy si¢ prad, fala taktéw — nie mozemy
jua ich ujac w jedng calose! Jak poprzednio diwieki, tak
teraz takty nas zalewaja.

Lecz itu jest rada, i jesli szereg nastgpujacych po sobie
taktéw ma sig nam podobad, musimy rady tej usluchaé.
Mianowicie musimy takty tak budowad, by kilka taktéw
razem tworzylo znowu jedna calosé wyzszego rzedu, a te
caloSci wyzszego rzgdu znowu calosci jeszeze wyZszego
rzedu, (Wykazanie na przykladzie Cake—walk [Debussy’e-
go?], Sirenenmotiv [?] [z poematu symfonicznego Debus-
sy'ego?)], rycerz stonica [?).) W ten sposdb te wszystkie tak-
ty znowu sa skupione, do pewnej jednoéci doprowadzone
i to nam si¢ podoba — jak zawsze i wsz¢dzie. Powstaja
w ten sposob tzw. frazy muzyczne, dalej ustepy mu-
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H. MIENIEWSKA - RZEPECKA.

75



zyczne itd. — i istnieje osobna nauka [o tych catosciach],
nauka o formach muzycznych. (Sonata, menuet, walc.)
W tych wszystkich catosciach, poczawszy od frazy mu-
zycznej, podoba nam sig wiadnie to, Zze jest to calosd jed-
nolita, z réénorodnych zlozona pierwiastkéw; i podoba
nam si¢ {pominawszy zmystowe upodobanie w samych
dzwigkach] to wszystko, co owa jednolito5¢ a zarazem
réznorodnoéé uwydatnia. Wiee np. symetria dwach fraz
(Symfonia Haydna ,Mit dem Paukenschlag”), dalej analo-
gia (Cake-walk).

W ten sposéb moze powstad ogromna rdznorodnosé w na-
stgpstwie diwigkdw i taktdw, a przecie: nie bedzie tu
bezbrzeznej rozlewnoéci, lecz pewna jednolitosé, pewna
catoéé (Wagnera «melodie nieskoficzones, takeze u Liszta).

Wszystko to, com dotad méwil, tyczylo sig melodii ryt-
micznej jednoglosowej. Widzielismy, jaka tu jest wielka
iloé¢ rzeczy, kitdre nam sie podobaja badZ z punktu wi-
dzenia czysto zmystowego, badz na podstawie pewnych
ogdlnych praw zycia psychicznego. Ale nie wyczerpali-
§my jeszcze wszystkich czynnikéw bezposrednich.

Z harmonia, z wieloglosowoscia, przybywa nowy czyn-
nik zaréwno budzacy upodobanie zmystowe, jak tez uroe-
maicajacy. Juz sama zmiana jedno i dwuglosowosci, dwu
i trzyglosowoséci, odeienie dynamiczne, prowadzenie réz-
nych gloséw w réznych barwach ([na] réznych instrumen-
tach, chér mieszany), rozne rytmy, [wszystko to] daje nie-
stychana rozmaitosc. Dalej [dochodzi] ogromna mnogosé
stosunkéw 2 gloséw (ruch réwnolegly, [?]). A znowu sku-
pia je w jedna catos¢ konsonans (zlewanie sig) i wszystko
to, co skupia takty, frazy, ustepy muzyczne.

Tak wiec to, co bezposrednio styszymy, przedstawia sie
nam jako bogata, w ramy uj¢ta tkanina d2wiekow, ktéra
sig przed uchem naszym przesuwa. Ta ujednolicona riz-
norodnoéé nam sig podoba; umyst nasz lubi wszelkie kom-
binowania, ujmowanie zwiazkdw i stosunkdw, zwlaszcza
gdy zachodza miedzy czynnikami, ktdre juz same dla sie-

bie sa mite. A tu [jest] jeszcze jedna rzecz. Tylko stopniowo
catoéé sig przed nami roztacza, stad pewne napigcie cie-
kawoéci, oczekiwanie — niespodzianki (modulacja z des
na f), ktare zostaja zaspokojone; wiee [dochodzi] tu nowy
czynnik upodobania (napigcie rytmiczne, melodyjne, har-
monijne, dynamiczne).

[4.]

Ale na tym nie koniec tego, co nam si¢ podoba; dotad byly
czynniki bezpodrednie; teraz posrednie.

Glos jest czynnikiem motorycznym, Ma silne uderzenie
drgniemy, podskoczymy. Wiec i [?] diwigk te tendencje
ma. Akcentowane dzwieki «ida w nogi» [dajemy takt glo-
wa). Rézne rytmy taneczne. To rzecz przyjemna, to ozy-
wiajaco dziala, prawie jakby rzeczywisty ruch. To znowu
nam si¢ podoba. [Marsze.|

Ruch jest zarazem wyrazem uczucia. Przygnebienie,
smutek w ruchach wolnych, radoé¢, wesotoéé w ruchach
przyspieszonych. Wige rytm i tempo przypominajg nam
takie uczucia — obok gry déwiekéw w uchu, gra uczud
w duszy. Powaga, majestatycznosé, spokdj i tagodnose,
ozywienie. Zmiany uczué. — Szarpiace [?].

Dynamika dzwigkéw takze przypomina nam dynamike
uczué; spotegowanie, zamicranie — ukojenie (kontrast,
Marsz pogrzebowy Chopina).

Nawet akordy niektére, [np.] dysonans [?], zgoda i har-
monia przenoénie. Dur. Moll. Nawet pojedyncze dzwieki:
niskie [wyrazaja] cos powaznego, wysokie mnicj.

Tu sig kojarzy tez przypomnienie glosu ludzkiego. A po-
dobnie muzyka moze imitowa¢ inne odglosy: grzmot,
szum fal morskich, ruch wody (Mefuzyna [Mendelssoh-
na?}).
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Wiec muzyka budzi w nas caly Swiat uczué i myéli — doéé
nieokredlonych, ale ita rozmaitoéé wewnglrzna nam sig
oczywitcie podoba.

Czesto tez |idzie to] w kierunku bardziej okreslonym:
napis [tu: tytul] utworu, «przewodnik programatyczny»,
tekst, piesf, chor, opera (stowa i ruchy; sens). To jednak
juz nie [jest] czysta muzyka.

Wigc [istnieje] ogromne bogactwo rzeczy, ktére nam sig
w muzyce podobaja. A tym bardzie], e to, co nam sig
tak podoba, zewnetrzna gra diwiekdw i wewngtrzna gra
uczué — w gruncie reeczy nic nas nie obchodzi. Kombi-
nacje zyciowe, przebieg uczud w zvciu — to cigzka i waz-
na zwykle rzecz. W sztuce daje nam to pelnie zycia, ruch,
rozmaitos¢ — ale bez rzeczywistosei. | to moze rzecz naj-
pickniejsza ze wszystkich.

EEE

Nie bede [juz] méwil o stosunku muzyki do innych sztuk,
zakonicze tylko uwaga: Muzyka [jest] najbardziej rozpo-
wszechniona (potrzeba wyrazania sig) ze wszystkich
sztuk: (1) najwiecej jej stucha, (2) najwigcej ja wykonywa.
Miebezpieczenstwo zmechanizowania.

24, Kazimierz
Twardourski ok, 1930)
Alelier Fotograficzme
Fruderylks Olesiriskney
i Warszannie.

Le ziwiordie Dr Marii
Diarievskief=Turant
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11.01.1919. O wpdt do szostej do wpdt do dziewiate] jeste-
Smy wszyscy u [Ludwiki i Mieczystawa] Treterdw; gram
tam troche swoich kompozycji.

13.05.1919. Dzi§ sprowadzilem do domu zakupiony na
raty zmasy spadkowej po Marysi Finklowej fortepian
Bosendorfera. Swij dalem w depozyt Walci [scil. Walerii
Budzynowskiej] do uzytku jej cérek.

8.06.1919. Po kolagji z Zona [Kazimiera] i Maryna [scil.
corka Maria] u [Marii i Tadeusza] Lowczynskich, gdzie
z nim muzykowaltem.

19.08.1919. Po poludniu w Zakopanem bytem. [...] [Po
dziewiatej] na koncercie [?] Tetriego [?] i [Ireny] Dubiskiej
(Cezar Franck, Somata A—dur |[na skrzypce i fortepian],
[Jan Sebastian] Bach [...], [Fryderyk] Chopin, Sonata B—dur
|B—moll op. 357, [Ludwig van] Beethoven — [ Sonata A—dur]
~Kreutzerowska” [na skrzypcee i fortepian). Bardzo wielkie
mialem uzywanie,

28.11.1919. Wieczér byliSmy wszyscy na koncercie Ireny
Dubiskiej.

24.12.1919. Kolage wigilijng zjedlismy w piatke sami
w domu [...] potem obdarowalismy si¢ wzajem — potem
SpiewaliSmy koledy i duety [Felixa] Mendelssohna.

10.01.1920. Po kolacji unas [Karolostwo] Zagajewscy
i [Zofia z Pastawskich i Ignacy| Drexlerowie. Drexlerowa
Spiewa.

12.06.1920. Po kolacji u [Ludwiki i Mieczystawa) Treterdw
bylem — gralem 2 nig na 4 rece — muin. [Antona] Bruck-
nera [ symfonie [c-moli].
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9.09.1920. Wieczdr ze Staszka Miihinéwna i [Lina] Siekier-
ska w teatrze na Ksigzniczee czardasza [Imrego Kdlmana).
Operetka tak sobie. Przedstawienie marne.

14.09.1920. Wieczér na kolagji bylem uDani [scil. Da-
nieli Cromskiej], ktdra tu po wyjezdzie meza swego po-
zostata — po kolagji przegraliémy na 4 rece 1l symfonig
Brucknera.

27.00.1920. Po kolagi muzykowanie.

8.10.1920. Po kolacji Hasia [Joanna] Makowska — §piewa-
ta.

29.10.1920. Wieczdr bylisSmy wszyscy w teatrze na Cyga-
nerii [Ruggera Leoncavallal, w ktérej wystepowala Ewa
Diduréwna i [Tadeusz| Lowczyriski! Przedstawienie bylo
na ogit weale dobre, Diduréwna ma dobra szkofe i glos
mezzosopranowy; gra tez dobrze.

11.11.1920. Na kolacji u nas Hasia — $piewala po kolagji
liczne piesni.

15.11.1920. Bardzo Zle czynitem, dajac sie tylekroé i tak
gruntownie wypycha¢ z prostej linii pracy naukowej
i nauczycielskiej i spychaé na teren tzw. dziatalnoéci spo-
tecznej. [...] Trzeba bylo [...] daé za to spoleczefistwu serie
porzadnych ksiazek do nauki i ksztalcenia si¢ w zakresie
filozofii [...]. No i moze byloby sie tez zrobilo coé w muzy-
ce. Ale dzis prizne pdine zale!

27.11.1920. Po kolagji u nas pani [?] Drewnowska z Woijt-
kiem [scil. Maria], Dania i Drexlerowie. Drexlerowa épie-
wala.

3.12.1920. Wala [scil. Waleria Budzynowska) z Halka [scil.
Helena Twardowska] i Anielks [scil. Anielq Twardowska]
wieczir na koncercie [Stanislawy Korwin-] Szymanow-
skiej.

10.12.1920. Wieczér z Zong i Anielka na koncercie Szyma-
nowskiej, Spiewaczki, posiadajacej wysoki artyzm.

30.12.1920. Na kolagji u nas Hasia Makowska, z ktéra na-
stepnie troche muzykuje.

6.03.1920. Zona byta dzisiaj z [Maria) Lowezynska, Lidka
|[Eowczynska] i Halka [Helena] Sloniewska w teatrze na
operze Janek [Wladyslawa Zeleniskiego].

17.04. 1926. Po kolagji u [Danieli i Edmunda] Gromskich.
[...] Akompaniowalem Drexlerowej do §piewu. Gléwnie
pieéni [Franza] Schuberta i [Mieczystawa] Kartowicza.

2.05.1926. Rano o wpot do dziesiatej w Koéciele Dominika-
néw [...], by stysze¢ épiew [...] Marysi Jedrzejewskiej. Ma
bardzo ladny mezzosopran, wymagajacy jednak dalszego
szkolenia.

16.06.1926. Zona wieczér z Lidka Lowczyriska na Fauscie
[Charlesa Gounoda) z [Adamem] Didurem.

19.06. 1926. [Wieczorem| u Gromskich [...]. Muzykowatem
troche z Drexlerowa.

3.10.1926. Od wpét do sibdmej do dziesigte] u Wandy
Szawlowskiej, gdzie sie muzykowato: Tadzio Witwicki,
Wanda Szawlowska, [Maria] Jedrzejewska grali; Jedrze-
jewska tez Spiewala.

13.10.1926. Po posiedzeniu bylem na koncercie kwarte-
tu drezdenskiego w Towarzystwie Muzycznym. Przy-
szedlem juz nie na poczatek, ale styszalem jeszcze caly
kwartet [Claude’a] Debussy’ego i Beethovena. Stuchatem
z przyjemnoécia — po dlugim czasie znowu raz bedac na
bardzo fadnym koncercie, ale bylem zbyt zmeczony, aby
miec pelna z tego shuchania rozkosz.
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3.12.1926. Po kowersatorium bylem na koficu koncertu
Zosi Drexlerowej, na ktérym byla Zona od poczatku z Ry-
sig [scil. Fryderyka Ja rzr,;*hnv-kq]

7.12.1926, Wieczdér przyjecie u Gromskich, [...| Akompa-
niowalem troche Drexlerowej do Spiewu.

18.12.1926. Wieczdr z Kazikami [scil. Maria i Kazimierzem
Ajdukiewiczami] w domu — stuchalem radio-koncertu
i radio-komunikatu,

23.12.1926, Wieczir pomagalem zdobi¢ choinke. Troche
gralem na fortepianie.

6.01.1927. Od piatej do dziesiatej muzykalne popoludnie
u Wandy Szawlowskiej. Z domowych mlodzi Szawlow-
scy (onma Jula [scil. Julia] Kallenbachowa z domu), jakis
kuzyn Szawlowskich, Wladystaw Neumann, bardzo mu-
zykalny i bardzo ladnie na skrzypcach grajacy, siostra
Wandy Szawlowskiej [?], dalej spoza domowych Tadzio
Witwicki, Jedrzejewska, Halka Stoniewska, IIn'rxv] Kirch-

ner. | sam dos¢ wiele gralem, akompaniujac do skrzypiec
i do Spiewu.

2.02.1927. Od szdstej do 6smej u Lowezynskich 2 Zona [...]
Akompaniowalem troche Loweczyfiskiemu. M.in, [piesi]
Sapphische Ode [op. 94 Johannesa] Brahmsa, ktéra ogrom-
nie lubig. Taka w niej szlachetna linia. Muzyka!

12.03.1927. Bylem u Antkdow Cieszynskich, ich druga so-
bota. Moc ludzi. Akompaniowalem troche malarzowi
[Mieczyslawowi] Reyznerowi, ktory aczkolwiek staru-
szek, produkuie sig Spiewem, choé glosu juz nie ma i moc-
no dystonuje. O, ludziska.

18.03.1927. Zona wieczor w Teatrze Wielkim z Lowczyn-
ska na Legendzie Baltyku, operze [Feliksa] Nowowiejskie-

g0.
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31.03.1927. [Bylem| z Zona u Drexleréw na ich jourze [l
Drexlerowa Spiewala piesni [Witolda] Friemanna prey
jego akompaniamencie.

1.04.1927. Wieczdr 2 Zona u Gromskich. [...] Troche akom-
paniowatem Drrexlerowej [...].

4.04.1927. Zona z Lowczynska i Maryna w Teatrze ,No-
wosci” na operetce Krdl kawy 7).

4.12.1927. Na obiedzie Jurek [scil. Jerzy Preiss), na koladji
Ma [scil. Maria Cieszynska). Shuchaliémy z nia radia.

11.01.1928. Zona |...] wczoraj byla na operetce Paganini
[Ferenca Lehdra] z Lowczynskimi [...].

3.02.1928. Wieczorem bylem z Rysia Jarzebinska, Halka
Stoniewska, Runia [scil. Seweryna] Luszczewska, Marysia
Jedrzejewska i Tadziem Witwickim na koncercie Towarzy-
stwa Muzycznego, na ktorym odegrano Lwerturg [koncer-
towq E~dur| i Symfonig II [B=dur op. 19] [Karola] Szyma-
nowskiego oraz siostra jego [scil. Stanistawa Korwin-Szy-
manowska| Spiewata trzy jego pieéni z orkiestra.

8.03.1928. Wieczor u Rysi z Zona, bo obchodzila imieniny.
[...] Milo sie wieczor spedzito — po dhugim czasie znowu
gralem, Tadeczek | Tadeusz Dudryk?] troche Spiewatl.

26.03.1928. Wieczor privatissimum, potem u prof. Akade-
mii Weterynarii [Waclawa] Moraczewskiego na muzy-
kalnej herbatce. Byli Drexlerowie, |Kazimierz] Sichulski,
Friemann, [?] Wodzicka, inz. [Antoni] Miller, ktéry bar-
dzo tadnie Spiewal; Drexlerowa tez Spiewala, Friemann
akompaniowat i grat solo.

25.12.1928. Po koladji stuchatem z Zona radio.

611929, Po dlugim czasie gralem znow z Kazikiem na
cztery reoe.

26, Fofin
Pestaska—Direxlerota.
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20,01.1929. Po poludniu po sjescie troche gratem Jasiulko-
wi [scil. Janowi Dudrykowi] koledy, a on je §piewal.

27.01.1929, Po potudniu u Gromskich 2 Zona naich zapro-
szenie, Byli précz nas Drexlerowie, Stoniewska, Kazik, Lo-
nek [scil. Longin Dudryk]. Akompaniowalem nieco Drex-
lerowej do Spiewu, przewainie [Ewarda] Griega, takze
nowa dla mnie piesn [Arnolda) Schoenberga, dwie piesni

rosyjskie etc.

3.07.1929. Po poludniu byle u Runi buszczewskiej |[...]
zebranie [..]. Siedzielismy tam do kwadrans po dsmej,
rozmawiajac, pijac herbate, muzykujac (Jedrzejewska na
skrzypcach, ja na fortepianie) [...].

26.12.1929. Po obiedzie gralem — po diugim zndw czasie
— z Kazikiem na cztery rece,

28.12.1929. Po koladji bylem z Zona u Gromskich na pro-
szonej herbatce [...|. Troche sie gadato, troche muzykowa-
lo[..].

16.01.1930. Wiecz6r po wykladzie z Zona w Kasynie i Kole
Literackim na koncercie Janki [scil. Janiny] Frenkléwnej.

3.02.1930. Anielka z Eowczyniska w Teatrze Wielkim na
operetce.

14.06.1930. Z Zona na proszony wieczér do Gromskich.
[...] Jak zwykle Drexlerowa épiewata przy moim akompa-
niamencie. Gralem tez troche swoich piesni, ktorych czes¢
réwniez umie Spiewad.

27.06.1930. Po |...] posiedzeniu [Towarzystwa Naukowe-
go] bylem z Zong na popisie absolwentdw Koserwato-
rium Muzycznego — poszedlem tam, by ustyszeé Spiew
Marysi Jedrzejewskiej, uczacej sie od dwéch lat — po nie-
fortunnych lekcjach u [Zofii] Kozlowskiej — u [Augusta]
Dianniego.
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12.10.1930. Po obiedzie zostalem sam w domu, Byl Zenek
[scil. Zenon] Eupicki, a potem Stoniewska, ktdrej akompa-
nipwatem do Spiewu.

26.10.1930. Po obiedzie bylem z Zona u Ma Cieszynskiej.
Zona odeszla wezesniej, po czym gralem na cztery rece
# Ma I symfonig [D Josepha] Haydna.

24.12.1930. O czwartej wieczerza wigilijna [...]. Potem za-
fwiecenie drzewka, wielka radodé dziedi, starszych z ni-
mi, troche koledowania.

20.04.1931. Zona byla wieczdr  Lowczyrfiskim w Teatrze
Wielkim na operetce Wiktoria i jej huzar [Pdla Abrahdma).

5.08.1932. Wieczor stuchalem z Zong koncertu wieden-
skich filharmonikéw, transmitowanego z Salzburg Fest-
spiele, a podwieconego kompozydgom [[ohlan|na] Straus-
5.

9.10.1932. Lektura artykulu o Haydnie, ktory mi Julek [seil.
Juliusz Twardowski] do przejrzenia preysiat.

11.10. 1932. Na koladji Julek, z ktérym po koladji przecho-
dzitem jego artykui o Haydnie.

24.12.1932. Po drzewku troche gratem koled.

16.01.1933. Shuchatem Spiewu Drexlerowej w radio tutej-
szym — mam wrazenie, e glos jej bardzo podupadt.

13.02.1933. Po potudniu [..] stuchatem Tristana ilzoldy
w Operze Drezdenskiej w 50 rocznice Smierci Ryszarda
Wagnera.

14.02.1933. Po poludniu byla u mnie do osiemnastej trzy-
dziesci Marysia Jedrzejewska, spiewata trochg przy moim
akompaniamencie.




22.03.1933. W czasie kolagji i pééniej shuchatem transmito-
wana z Wiednia IX Symfonig [d-moll] Brucknera i jego Te
Deum.

26.08.1933. Wezoraj wieczor, juz po spisaniu dzienniczka,
shuchatem cala IX symfonig [d—moll op. 125] Beethovena
z plyt przez radio. Wielkie lo byvlo uzywanie! Takze i takie
uzywanie tylko wyjatkowym bywa u mnie zjawiskiem!

13.09.1933. Wieczodr stuchalismy przez radio urzadzonej
przez Julka akademii w Musikverenssaal w Wiedniu.
Slyszeliémy takze stowa, ktérymi takze akademie zaga-
it. Przebieg byl piekny i powazny, Przemawial Prymas
[August] Hlond, wspaniaty odczyt miat [Oskar] Halecki.
Z czeéci muzyceznej (orkiestra, [Ewa] Bandrowska-Turska,
[Maurycy] Rosenthal) najpigkniej wypadl mego gustu Ro-
senthal’.

3.10.1933. Po koladji byta wraz ze Stoniewska Marysia J¢-
drzejewska i zaprodukowata nam na gramofonie szereg
plyt z wydawnictwa, ilustrujacego rozwdj muzyki od cza-
stw starogreckich do wieku XVIIL. Rzeczy bardzo ciekawe
i pouczajace.

29.10.1933. Od jedenastej trzydziedci do trzynastej trzy-
dziedei sluchalem koncertu filharmonicznego pod batu-
ta [Artura] Toscaniniego, transmitowanego przez radio
z Wiednia. Orkiestra bajeczna. Ill Symfonia [F-dur op. 90]
Brahmsa byla punktem kulminacyjnym.

9.01.1934. Po kolagji gratem trochg walcéw. Bardzo dawno
juz nie ruszatem fortepianu!

19.01.1934, Wieczdr shuchatem z Zona koncertu filharmo-
nicznego z Warszawy pod batuta [Mieczystawa] Sottysa z
[Jerzym] Czaplickim jako solista. Beethoven.

2.06.1934. Miatem [w] wieczdr posiedzenie Sekgji Psycho-
logicznej PTF, z odczytem Drki Zofii Lissy z psychologii
muzyczne] dziecka. Odczyt ilustrowany Spiewem koido

9-letniej dziewczynki i gra na skrzypca-;h Jedrzejewskiej.
Bardzo ciekawy.
Diziewwiki. Cz, I-11, Toruf 1997, Adam Marszatek.

83



NACHTGERET

ST
Br. {ARL HAWRATIL,
Aishewoll guoidmat dum jugendlichen, Vefomer dos - o,
Lim adan ol wwaphagen o Tiglinges boncnte dn Fradimiv
o (edenkdater deg 62 Geboltalages der Kaijerin

MARIA THERESIA
Y WYY, B

27. Carl Nawrakil

[t Kazimterz Tomrdowskil:
MNachfgebet™ (1880,

Ze zhriorinw

Prof. Andrzep Tomczaka
. Strona hytudotna

FhopHa L

84



jeha d el S e’
Sirra, W T o

AACRTERET

i dbwivaml

TI— |li. I

b. Nachigebet”,
pariytur

85



it ek

B SR L e

b

-

=

=
=
By

T
e

86




e ﬁ“{'lﬂ. =T Lat.g ...:;“ ,:_.,, 0 = g 53 jo — -
1, [
ﬁ—“‘l——i—"ﬁ‘——'—_}IJ_‘_A_l—al
- fla o d-?.-i-'l'.uu e — i : L -t fa- o B

"y ,_ . M
e )

" e = 4= - Ll 12 S T S

Mo
m‘;
LL\
t
r
Il

i K“L‘:’;‘ K lIi e toms ol o L JL;-'- Bl CEM T O
!hw -. Y i
i Lucjan Rydel. M . Ore s
o Jesienmig ™ ok, 1907). = =
£ zhioriiw =
Prof. Andrzejn Tomczakn.

&. Rekopis melodin,




Malodun Kpsdiars Tordownk)
Afpmpariamrnt: Purtaci veez el

JESTENIA, Wi L ncgnt Rt

A ndanle soslemgn o o W

By P d BT

—

Lt B o Y o
\é(:j clsiiliiaior
Ponwalerie

# { r—
e e S I R e

b . Jesienig”, parbytuna




a4 o _'-h-_.‘. D o R apera i .
I.:""_'a  f ._i. i I:\ g i 1::' _-_l.. -"3"",&__:* Faiil ey =2
| @ da DR o Br o - e S

2 TPy SN PN i e —
é =T S e i B e
e . By, S ¢ = =i =, 0
s 37,8 : s e T e i

# 1&':_:.

¢ . Jesienig”,

e g P = . -
Fﬂﬂ}lfﬂ!ﬂ?. ol ."; H td\_ 1: LS _.'r ' N, -
4 i w el




T

!.

i

iy
.-
—_—

%, £ [ ¥ fu
( Y
- ki
M S L
Tas “ﬂ I
k=~ a | L
b
“-_f. i “vﬂ.n __..
1 - 1
“Ju....ul 1 e .._ *
| s __r ;
fop 3 Aty Ll
o o S o

i ! s
1 __._I_.n. At
i .a_-._ . _.. Trab
o Fu o

A

wm W




O naszym
Dziadku

D A

Gliwice, 20 styczmia 2005 roku.

1. Znaszym Dziadkiem®, Kazimierzem Twardowskim,
mieszkaliSmy razem do roku 1932. Pézniej bywalismy
u Niego z wizytami w niedziele i §wipta.

Dziadkowie mieszkali w dwupigtrowej kamienicy czyn-
szowej przy ul. Sw. Zofii 46, na drugim pigtrze, pod nume-
rem 6 (w kamienicy byto szes¢ mieszkan i dwuizbowa su-
teryna). Meble byly wiasnoscia Dziadkéw. Czynsz w roku
1938 wynosil ok. 130 2l micsigcznie.

Sasiadem Dziadkéw byl profesor Wiktor Dollmayer
z Wiednia, lektor jezyka niemieckiego w Uniwersytecie
Jana Kazimierza.

2. Domem zarzadzata Babcia Kazimiera,

Babcia byla cérka Waleriana Kolodziejskiego, architekta
Z Szopienic, i Jozefy z domu Ozajstowicz. Uczgszczata do
szkoly 55. Niepokalanek. Whadata niemieckim i francu-
skim oraz umiata kresli¢ rysunki techniczne (w czym za-
pewne pomagala Ojcu).

3. Dziadkowie zatrudniali stale kucharke, a okresowo tak-
ze lzw. podreczna pomoc domowa.

Positki byly trzy razy dziennie. Na éniadanie Dziadek jadl
zwykle jajko na migkko, pieczywo z maslem i pit bialg
kawe. Obiad sktadat si¢ z trzech dan. Do obiadu Dzia-
dek pijal biale wino; w niedziele po obiedzie dochodzita
jeszcze czarna kawa lub herbata x rumem. Jedli byli goscie
— podawano podwieczorek.

Na kolacje czesto przychodzity do Dziadka Jego uczen-
nice: Fryderyka Jarzebiniska, [zydora Dambska i Helena
Stoniewska. Do czestych gosci nalezaly takze Daniela
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Kz imierza
Tuwardowskizgo

' kupmieniicy prey
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Tennerdwna-Gromska, Jadwiga Fryling, Anna i Helena
Jedrzejowskie | Maria Jedrzejewska-Horodyska.

4. Dziadek palit papierosy robione recznie w domu w tut-
kach Herbewn, najczesciej z tytoniem Pursiczan lub Naj-
przeduiciszy Macedoniski, Czasem Dziadek otrzymywal od
Brata z Wiednia tyton Superfein Tiirkischer lub Sultan flor.

5. W jadalni stal fortepian marki Bosendorfer z mechanika
wiedenska.

£ opowiadan wiemy, ze Dziadek lubit grad na fortepianie,
fisharmonii i organach oraz ze napisal muzyke do wierszy
Leopolda Staffa i Stanistawa Koraba-Brzozowskiego. Ma-
rzeniem Dziadka bylo skomponowanie operetki — w stylu
operetek Ferenca Léhara czy Imrego Kalmdna. Powiedzial
to w roku 1936 — z okazji podarowania nam fortepianu,
na ktdrym nie mogt juz grac z powodu chiragry.

L tego tez powodu mial trudnosci z utrzymaniem pidra
i wszystko pisal na maszynie. Swojg stara maszyne do
pisania (z krytym pismem i poduszka z tuszem) podaro-
wal mi — jak tylko nauczylem sig czytad. Zaczatem na tej
maszynie redagowac pisemko Moja Literka (formatu AS);
Dziadek «kupowals je ode mnie za 5 groszy i z uwagg
czytal.

6. Pod oknem w jadalni rosta duza palma wachlarzowa,
ana stole zawsze byly bukiety lub kwiaty doniczkows
(czesto azalie i hiacynty).

Poza tym — na potce stal zegar bijacy w ksztalcie prosto-
padivécianiu z bocznymi szybkami, przez ktdre widad
bylo mechanizm, a na Scianie przy fortepianie zainstalo-
wany byt telefon.

Radio Dziadkdw bylo krysztatkowe — ze stuchawkami.
7. W mieszkaniu wisialy dwa portrety Dziadka: jeden

w todze rektorskiej, adrugi — wubraniu «cywilnyms

30. Fortepian Kazimberza
Toardowskicgo

{firmy Bébserdorfer),
Obecnie w postadaniu
prawnuczki — Mari
Dierlevisekier=Thirand

Fot. Dariusz Skira.




(w pozydji stojacej). Bylo jeszcze wiele fotografii w ram-
kach za szkiem: zabytkéw architektury, rzeib greckich
i = zdjed wnukdw,

W jadalni nad polka wisial obraz olejny przedstawiaja-
cy Chrystusa z Apostolami w fanie zboza — z podpisem
»A oni poszli za nim"; natomiast w sypialni nad 16zkiem
-— byl (réwniez olejny) obraz Matki Boskiej z Dzieciat-
kiem { fw. Janem.

8. Dziadek zawsze przestrzegal zwyczajiw zwiazanych
ze Swigtami religijnymi.

9. Mieszkalismy w pokoju oznaczonym na planie cyfra 4.

Gdy wnuki zbyt gloéno si¢ bawily albo byty niepostusz-
ne, Dziadek karcil je podniesionym glosem lub uderzat
pigscia w stol. (Raz dostalem «po lapie» za wywrdcenie
kwietnika z roélinami doniczkowymi na drzwi balkono-
we i wybicie w nich szyby.)

Po tym, jak si¢ wyprowadzilimy, nasz dawny pokéj zo-
stal zamieniony na pokéj goscinny. Nie pamietamy jego
umeblowania.

10. Dziadek chorowat na cukrzyce (zastrzyki insuliny ro-
bit sobie sam w udo), artretyzm i reumatyzm. Odkad pa-
migtamy — nosit okulary.

Ze wzgledu na stan zdrowia — za naszej pamieci nie wy-
jezdzal juz ze Lwowa. Wiemy, ze przez wiele lat spedzal
wakacje w Poroninie i chodzil na wycieczki w Tatry.

Zmart — na zapalenie phuc.
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27. Carl Nawratil [i Kazimierz Twardowski|: ,Nachtgebet” (1880). Strona tytulowa rekopisu. Ze zbioréw
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28. Kazimierz Twardowski i Lugjan Rydel. , Jesienia” (ok. 1907). Rekopis melodii. Ze zbioréw Prof. Andrzeja
Tomczaka (a). Partytura (b, c, d).
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Przypisy

Jacek Juliusz Jadacki, Kazimierz Twardowski: estetyk, teoretyk i historvk muzyki — meloman i Pianista, kempozytor
" Zob. Slowo Polskie nr 288 z 1902,

V Zob. Orientacye | doktryny fillozoficzne. 2 dziejiur mysli polskie), Warszawa 1998, Wydawnictwo WES, 5, 151-200

2 Pion 1936 or 21(138),

' Zob. Ryszard Jadczak, ,Spis wykladéw Kazimierza Twardowskiego w Uniwersytecie Lwowskim®, [W:] Kazimiers Toardowski, Nota
biobiblwograficzna. Torun 1991, PTF, 5. 59-77. Autor zastrzega jednak, ze ,spis nie jest kompletny z powodu trudnodci z dotarciem do niektirych
Ercdet” (s. 77).

1 Z estetyki muzyki. Streszczenic odezytu wygloszonego 19.10.1899 w sali ratuszowe] lwowskiej”. Preeglpd Polityczny, Spolecany i Literacki |Lwéw],
nr 243 z 24.10.1900, 5, 1-2. | Zob. Shxwvo Polskie nr 249 z 20.10.1899, 5. 3]

* Zob. haslo estetyka w: Encyklopedia. Zbitr windomodci ¢ wszystkich galgz: wiedzy Wydanie drugie — pomnozone t ilustrowane. Tom =11, Lwdw 1907,
Wydawnictwo Macierzy Polskie

* Tamze,

7 Zob. hasto muzyka.

# Zob. haslo pigkno.

¥ famze

" Zob. , Podstawy wiedzy ludzkiej”. [W:]) Wybdr piem psychologicznych i pedagogicznych. Warszawa 1992, WSIP, 5. 308-305.

"' Zob, hasto Mozart,

** Zob. ,Wyobrazenia i pojgcia”. [W:] Wybrane pisma filozoficzne. Warszawa 1965, PWN, s, 122-123

" Tamse, s, 126

" Tamae, ». 133,

" Tamze, s. 142-144.

" Tamie, s, 162,

"' O czynnosciach | wytworach”. [W:] Wyhrane pisma fiiozoficzne. Warszawa 1965, PWN, . 217, 220-221, 227-230, 234-235.

¥ Zob. ,Diaczego lubimy muzyke?”.

" Zob, hasty Chopin, Moniwszio | polones,

* Zob. Liyka. Torus 1994, Adam Marszalek, 5. 90-91.

2 Ebyka, 5. 25,

* Encykinpedia, Zbitr wiadomosci = wszysthic gale=i wiedzy Wydanie drugie — pomnozone i ilustrowane. Tom I-IL Lwéw 1907, Wydawnictwo
Macierzy Folskivj.

¥ Zob, Dlaceego lubimy muzyke?”.

¥ Zob. haslo muzyka.

 Zob. Encyklopedia..., T. 1, 5. V.

™ Andrzej Chodkowski (red.), Encyklopeiia muzyki. Warszawa 1995, Wydawnictwo Naukowe FWN,

¥ Tamze, ». 537-538,

¥ Jamse, 5. 780,

¥ Tamie, 5. 342,

* Tame, s, 897,
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* Tamie, s. 22.

* Tamze, 5. 291.

 Tamze, 5. 387,

M Fob. . Diaczego lubimy muzyke?”,

" Pion 1936 nr 21(138).

* _ Wapomnienia z czasow studenckich”. [W:] Stadin 2 zakresw filozofil, etyi 1 mank spolerenych. Wroclaw 1970, Ossolineurn, s, 416-414,

" Windowosei Literackie . 15 nr 18 2 24.04.1938, 5. 1,

* Ly spod ratisza shuchafq muzyki. Wroctaw 1987, Ossolineum, 5. 55,

" 7. Dzienmikiw wynika, fe w owym czasie Twardowski regularnie éwiczyl na fortepianie. Pod daty 17 patdziernika 1882 roku zapisal np.: od 5-8
Ipo potudniu] fortepian”, Cyt. za: Ryszard Jadczak, Kezimierz Tomrdowski Noba biokibliograficzn, Toruh 1991, PTF, s 5.

* Ruch Filozoficzay t 14(1938) i t. 15(1939), 5. 8-9,

# Thiory Prof. Andrzeja Tomezaka.

* lgnacy Paderewski w lifcie do Wiadystawa Garskiego 2 9 listopada 1884 roku pisal: , Poznabem sig tu 2 calym prawic musycenym cechem., [
Mauka kompozydgi stoi w Wiedniu na bardzo lichym stopniu. Nie ma dobrego pedagoga, chyba jednego Mavratila, kidry ustyszawszy moje Waricje
If fuge a—mall op. 11] stal sig troche ssmutny«." Cyt. za: Andreej Piber, Droga do statey. [gnney Paderesski w lntach 1860-1902. Warszawa 1982, PTW,
s, 127,

* Zob.  Slowo Polskie”, nr 288 2 1902

*' Wiersz ten preypisywano przez pewien czas nieslusznie Adamowi Mickiewiczowi,

* Deiepriki, Coedé 1. Torun 1997, Adam Marseatek, & 108,

** Zub. Poezje. Wydanie treecie, gnacznie pomnozone. Krakdw 1909, Ksiegarnia D.E. Friedleina; naktad Leona Idzikowskiego w Kijowie, s 13,

# Anna Kasprowicz-|arocka, Corki mimwiy..., Warszawa 1966, PIW, s. 125,

7 Zob. Leapold Wolowics, Ucrerenie prof. Twardowskiego”, Slowo Polskie r. X nr 546 2 23.11.1905, 5. 6.

* Zob. tamze, 1895 nr 3, 5. 6.

* Warszawa 1910, [akub Martkowice,

 Pierwodruk w krakowskim Zycfi 1898 nr 43,

*! Pierwodrik w krakowskim Zycin 1899 nr 11,

2 Pierwodruk w keakowskim Zyciu 1899 nr 21§ 22.

i Zob, Ruch Filozoficzry £ 14(1936-1938), nr 1-3, 5. 39,

™ Cozela Polske (Warszawa) r. 10 nr 128 = dnia 11.05.1938 [s. 7).

* Zbiory Prof. Andrzeja Tomczaka.

* Zob, Ruch Filozoficzny ¢. 14(1936-1938), nr 1-3, 5. 39,

T Warszawa-Frakéw 1913, Jakub Mortkowicz, 5. 453.

Kazimierz Twardowski, ., estetyce eksperymentalnej”

" W rekopisie jest: jakie winsnedci posindac musi preedmint {osoba, rzecz, meludia itp.), aby byba istotrie pigkna™ [J]]].
! Zob. [On] Kilpe, O zadaviach ¢ kierunkach filozofii, Lwdw 1899, 1.1 § 9,

** Gustav Theodor Bechner urodzil st w 1801, a zmart w 1887 roku ()]

w rekopisie brak tredici preypisu [J]]]

™ W rekopisie nad tym slowem jest dodane stowo: ,Scigle” [J]]].
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Y G.T. Fechner, Vorschule der Asthetik, [Leipzig] 1876, t. 1, 5. 8789,

* Tamze, 5. §9-90.

*Tamze, 5. 9.

® Tamze, 5. 6-7.

""" Adolf Zeising urodzit sie w 1810, a zmart w 1876 roku [J]]].

" [A.] Zeising;: Newr Lehre von den Proportionen des menschiichen Kirpers, {Leipzig,] 1854, 5. 11-130.

"[A.] Zeising, Lc., 5. 156-159. Por. takze tego samego aulora Asthetische Forschungen, [Frankfurt] 1855, 5. 179-181,

! Zeising poswigeil tym wiasnoéciom matematycznym osobna rozprawe, kidra wydano po jego Smierci pt. Der goldetre Schnit, [Lepzig] 1884,
Nadmienimy jeszeze, e algcbraiceny wyraz propordi, wynikajacej = podziatu zlotego opiewa:a ¥ = x a4 -z, jebeli 8 jest calobcia, ¥ czefeia wieksza,
ad - x czeicia mniejiza. Przyjmujac za calosc jednostke, otrzymujemy preez rozwlazanie proporgi x = 0,61803, a a - x = 0,38197, prey czym 061803
+ 03R197 = 1,00000.

" [A.] Zeising: Newe Lebre etc., 5. 174 i nastepne.

" Poglad swdj na istote zadania estetyki cksperymentalnej wytozy! Fechner w rozprawie pt. Zur experimentellen Asthetik (Abhandlungen der
mathematisch—physischen Klasse der Kgl. Sachsische Gesellschaft der Wissenschaften, 1), [Veipzig 1871] oraz w preytoczonym juz dziele Vorschule
der Asthetik, t. 1, tordz, X1V,

"™ Naodwrocie strony znajduje sie tekst: ...nieupodobania, obrat droge, kitra mozna by nazwaé statystyczna. Rozumowal bowiem w spiwdh
nastypujacy. Jereli wickszej ilodei osib przediozymy szereg preedmiotiw, okazujacych ridne stosunki co do wymiardw, i gdy oznaczymy
praedmioty, ktdre kazdej z tych os6b najwigce], wrglednie najmnicj sie podobaja, wiedy ilod¢ glosiw, padiych na poszczegdine przedmioty, bedzie
mogla shuzyd za miarg ich dodammiego, wzglednic ujemnego rnaczenia estetycenego. Prrez odpowiedni dobir osib oraz przez rozszerzanie takie)
staty[styki]"... (1]}

™" Na odwrocie strony znajduje sie tekst: ., nieupodobania, obral droge posrednia, badajac, jakie stosunki ilosciowe, uzmystowione na jak
najprostszych preedmiotach, podobaja sie najwigkseej ilosd ludzi, O stosunkach, kidre skupiaja na sobie najwicce] gloséw, moina preypuscid, ze
pdpowiadaja najlepie) warunkom upuodobania estetycznego. W analogiczny sposdb mozna tez sbadac™. [J1]].

" W rekopisie omytkiowo zamiast , prostokatow” jest , tréjkatéw ™ [JJ]].

Kazimierz Twardowski, & estetyki muzycznel
! Taine, ¢ [De I'intelligence, 1885, livee 111, ch. I, par. 3.
? Raciborski, Podstaroy teordi poznania... [w Systentie logiki dedukcyjne; § indukeyjne |. St Milla, 1886], T. 1, 5. 135,
* Wyraz ten preyswoil psychologii Huxley, o czym 7ob. Ribot, Le. [L évolution des idées géndvales, 1897], <. 14 sq. (Uwaga),
“ Wytwory nietrwale nic istniejy w znaczeniu aktualnym oddzielnie od odpowiednich crynnosci, lecz tylko w polacreniu 2 nimi; mozemy je tylko
oddziclnie od owych czynnodel rozwazad. Wytwory trwale natomiast moga istnied | istnieja w znaczeniu aktualnym oddzielnie od czynnode, dzicki

ktdrym powstaja.

Kazimierz Twardowski, , Dlaczego lubimy muzyke?”

" Wyktad odbyi si¢ w ramach Powszechnych Wyktaddw Uniwersyteckich.

" Caly poprzedni akapit ma w rekopisie wersig krotsza [przyp. méj, J])1: Wiec dlaczego lubimy muzyke? Nasuwa sie odpowied? bardzo prosta.
Lubimy ja. bo siy nam podoba; wszystko bowiem, co sig nam podoba, to lubimy, Niezawodnic, Ale ta prosta na pordr odpowiedz nie moze nas
radowolic,

™" Slown chyba w rekopisie powtirzone przez nieuwage |preyp. méi. 1]




Kazimierz Twardowski, Zapiski melomana

" Obszemnigjszy komentarz dotyczacy tego koncertu znajduje sie w lidcie 2 14 wrzednia 1933 roku do brata Juliusza: . Bandrowska Spiewala
wprawdzie znakomicie o ile chodzi o strong techniczna, ale ja nie lubig koloratury, uwazajac ja za akrobatyke, a nie za muryke — tak jak produbce
linoskocekiow w cyrku s akrobatyka, a nie artystycznym taficem. Wige nie miatem, shuchajae Bandrowskiej, takie satysfakeji, jaka sprawila mi gra
Rosenthala”, Por. Akta Juliusza Twardowskiego, 104/1, sygn. 139. Archiwum Akt Nowych w Warszawie,

Ewa i Jan Darlewscy, O naszym dziadku

* Parstwo Ewa {ur. 1926) i Jan {ur. 1925) Darlewscy sa dzieémi Heleny z Twardowskich i Longina Dudrykdw. Dla Kazimierza Twardowskiego (por.
Dzienniki) byli — ,Ewusia” I .Jasiulkiem™,
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