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Jacek Jadacki, Anna Brozek

NA CZYM POLEGA ROZUMIENIE W OGOLE -
A ROZUMIENIE INFORMACJI W SZCZEGOLNOSCI?

Cel niniejszego artykutu — to przypomnienie paru BANALOW, zglo-
szenie do nich kilku OBIEKCIJI i napi¢tnowanie niektérych FALSZOW
zwiazanych z rozumieniem 1 informacja.

1. Rozumienie

Tezy (meta)jezykowe

1.1. Slowo rozumienie jest podwéjnym polisemem: odznacza si¢ mia-
nowicie (a) polisemicznoscia wilasciwa wszelkim funktorom mentalnym
i (b) polisemicznoscia swoista.

(a) Po pierwsze wigc, kiedy moéwimy, ze x rozumie y, to moze chodzié
o to, ze x wladnie przezywa akt rozumienia y-a (sens aktualny), lub o to,
ze x ma dyspozycje do przezycia aktu rozumienia y-a (sens dyspozycyjny).

(b) Po drugie jednak, kiedy mowimy, ze x rozomie y, to moze chodzé o:

— bezposrednie poznanie y-a, w szczegllnosci cudzych przezyé lub tzw.
istoty czegos (rozumienie intuicyjne);

— udwiadomienie sobie (znajomosc) y-a, zazwyczaj trudnego do usw1a-
domienia sobie (rozumienie identyfikacyjne); .

~ usprawiedliwienie y-a (rozumienie indulgencyjne);

— uzywanie y-ka, w szczegdlnosci pewnego wyrazenia, jako nosnika
jakiego$ wybranego sensu (rozumienie inskrypcyjne).

Czynnosci prowadzace do rozumienia — to interpretacja.

1.2. (a) Funktor ,,rozumieé intuicyjnie, identyfikacyjnie lub indulgen-
cyjnie” jest funktorem dwuargumentowym o kategorii z/nn (,,x rozumie y)
lub z/nz (,,x rozumie, ze p”), przy czym ten drugi jest redukowalny do
pierwszego (,,x rozumie to, ze p”). (b) Funktor ,,rozumieé inskrypcyjnie”
jest funktorem trojargumentowym o kategorii z/nnn (,,x rozumie y jako z°°),

1.3. , Rozumienic identyfikacyjne” wystgpuje w roznych kontekstach
eliptycznych — co jest pochodna polisemiczno$ci wyrazenia ,sens y-a”
Kiedy bowiem moéwimy, ze x rozumie — w sensie identyfikacyjnym — y-a,
to chodzi wlasnie o to, ze x uswiadamia sobie (zna) sens y-a, a w szcze-
goélnosci:
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— nature (istotg) y-a;

— strukturg (budowg) y-a;

— horyzont y-a: to, co z y-iem wspolistnieje;

- racje y-a: to, co warunkuje y-a (w szczegdlnosci jako przyczyna y-a);

~ typ y-a (rodzaj, do ktorego y nalezy);

— funkcje semantyczna (denotacj¢ lub konotacje) y-a (rozumienie kon-
ceptualne).

1.4. Kazde potoczne uzycie stowa ,,rozumienie” (i jego derywatow)
daje sie¢ sparafrazowaé — chocl nie zawsze jednoznacznie — za pomoca
jednego z powyzszych terminow wyspecjalizowanych.

Teza historyczna
1.5. Rdézmice zdan w sprawie rozumienia biora si¢ na ogd! z pomiesza-
nia roznych sensow stowa ,,rozumienie”.

Tezy rzeczowe

1.6. Rozumienie nie jest rodzajem rozumowania.

Bywa natomiast, ze rozumienie (w sensie aktualnym) jest wynikiem
rozumowania, gdyZ rozumowanie to przykiad czynnosci interpretacyjnych.

1.7. Nie istnieje co$ takiego jak rozumienie intuicyjne, a — mowiac
ostrozniej — przyjmowanie istnienia takiego rozumienia jest zbedne, gdyz
do wszelkich przedmiotéw takiego rozumienia mozna dotrze¢ za pomoca
«normalnych» sposobéw poznawania (np. za pomocg spostrzezenia oraz
wnioskowania).

1.8. Rozumienie wilasciwe nalezy odrozniC od . «jakiegos» rozumienia
pewnego przedmiotu.

Mozna na przyklad rozumieC ziewanie osoby czytajacej artykut na
temat informacji i rozumienia jako znak tego, ze ta osoba jest znudzona,
cho¢ naprawde jest ono objawem zmeczenia wynikiego z nieprzespane)
nocy. O pierwszym rozumieniu powiemy w zwiazku z tym, ze jest tylko
jakim$ rozumieniem zewania, skoro wflasciwym rozumieniem jest rozu-
mienie drugie.

Podobnie z wyrazeniami. Jezeli przez y rozumie si¢ inskrypeyjnie z, to:
x wlasciwie rozumie konceptualnie y, gdy x przez y rozumie inskrypcyjnie z.
Natomiast x jako§ rozumie konceptualnie y, gdy x przez y rozumie
inskrypcyjnie cokolwiek.

1.9. Zgodzmy sig, ze to rozumienie inskrypcyjne (rozumienie zdan,
wypowiedzi) jest wyrdznionym rodzajem rozumienia,
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2. Rozumienie muzyki

Przyktadem przedmiotu, z ktérego interpretacja i rozumieniem wiaze
si¢ wyjatkowo wiele nieporozumien, jest — muzyka. Jak sie okaze,
trudnosci na tym polu wynikaja z pomieszania réznych senséw pewnych
wyrazen.

2.1. Zacznijmy od ftego, ze terminu ,utwoér muzyczny” uzywa sie
w kilku znaczeniach. Kiedy méwimy o utworze muzycznym, chodzié wiec
moze o jeden z nastgpujacych przedmiotdw:

(Ua) ideg¢ (powstajaca w umysle tworcy);

(Ub) partyture (graficzny zapis kompozyciji);

(Uc) rekonstrukcje mentalng (powstajaca w umyéle osoby odczytujacej
partyturg);

(Ud) realizacje akustyczng (dZwigki wydobywane za pomoca instru-
mentu przez wykonawce);

(Ue) percepcje (powstajaca w umysle osoby stuchajacej czyjejé rea-
lizacji).

Z pigcin réZnych przedmiotow, ktére niekiedy nazywamy pewnym
utworem (np. Preludium es z op. 28 Fryderyka Chopina), dwa -
partytura (Ua) i realizacja (Ud) — sa przedmiotami konkretnymi.
Partytura (Ua) to przedmiot fizyczny — cialo, a realizacja (Ud) to —
proces.

Z kolei idea (Ua), rekonstrukecja (Uc) i percepcja (Ue) nie sa konkre-
tami, gdyz sa schematyczne (niezupelne). Sa to przedmioty mentalne (resp.
duchowe) i intencjonalne.

REKONSTRUKCJA PERCEPCTA
IDEA TWORCY WYKONAWCY SEUCHACZA
e =’

O~ O\, 0O

Kompozytor

PARTYTURA REALIZACJA

Wszystkie te przedmioty Ua-Ue nalezy rozumieé¢ wytworowo. Do ich
powstania prowadza mianowicie nastgpujace czynnosci:
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(Ca) tworzenie (komponowanie);

(Cb) zapisywanie kompozycji (kodowanie);

(Cc) czytanie partytury (dekodowanie);

(Cd) wykonywanie partytury (realizowanie);

(Ce) sluchanie realizacji (rekonstruowanie).

Wyréznijmy jeszcze trzy rodzaje podmiotow tych czynnosci: (Oa)
tworce (kompozytora), (Ob) wykonawce (realizatora) i (Oc) stuchacza.

2.2. Rozumienie utworu muzycznego

Zatbézmy, 7e jesiennego wieczora jeste$my w Filharmonii Krakowskiej
na recitalu Krzysztofa Jablonskiego i w jego wykonaniu stuchamy Prelu-
dium es z op. 28 Chopina. Analizujac t¢ sytuacj¢, powiedzmy teraz, na czym
polega rozumienie utworu muzycznego w wyszczegOlnionych wczesnie;
sensach.

2.2.1. Uswiadomienie sobie istoty

Przez istote rozumiemy tu to, dzigki czemu przedmiot jest tym, czym
jest, a nie czyms$ innym.

Do istoty utworu-realizacji, majace] miejsce w Filharmonii Kra-
kowskiej, nalezy bez watpienia to, Ze jest to wykonanie utworu-idei
Chopina, a dokladniej jednego ogniwa z cyklu 24 preludiéw op. 28. Tym
jednak, co odrémia to wykonanie od setek innych wykonan tego utworu-
-idei, jest jego lokalizacja czasoprzestrzenna: to, Ze ma ono migjsce
w Krakowie, w budynku Filharmonii na rogu ulic Zwierzynieckiej 1 Stra-
szewskiego, wieczorna pora — i oczywiscie to, Ze wykonawca jest Krzysztof
Jablonski.

2.2.2. Rozbior budowy

Kiedy méwimy o budowie utworu muzycznego, mamy na mysli bu-
dowe utworu-realizacji; analityk jednak zaklada zwykle, ze partytura
adekwatnie odwzorowuje ideg kompozytora i jej brzmieniowa realizacjg —
i dokonuje bardzo czgsto rozbioru tej budowy, postugujac si¢ sama
partytura.

Przyjrzyjmy si¢ zatem partyturze Preludium es.

Otoz analiza (scil. rozbiér budowy) utworu muzycznego polega na
wyszczegolnieniu i opisie jego elementow muzycznych, czyli jego wlasnosci
(cze$ci niesamodzielnych) i skladnikéw (czgsci samodzielnych).

Mozemy zatem opisaC nasz utwor, charakteryzujac jego melike (jako
figuracyjna), harmoni¢ (jako dur-moll), kolorystyke (jako «ciemna»), czy
tempo (jako szybkie). Mozemy nastgpnie wydzieli¢ w nim samodzielne
czgsci.
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Preludium mianowicie rozpada si¢ na dwie glowne czgsci. Pierwsza
cze$é (A) ma dziesigé taktow.
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Na czym polega rozumienie w ogdle — a rozumienie informacji w szczegéinosci? 147

Skad si¢ bierze tu asymetria? Zwréémy uwage na to, ze (A) w naturalny
sposob mogloby wyglada¢ nastepujaco.

Allegre

S A S T e t‘ﬁ{{!‘ i

Wiedy symetria bylaby zachowana. Dlaczego Chopin dodal do (A) dwa
takty? Odpowiedz mozna znalezc, jesli si¢ rozcztonkuje dalej (A) i (B).
(A) ma dwie czesci: (A)) 1 (Ay).
(A|) ma wznoszaca si¢ melodie.

Allegro
arled. 5 1 5 -
I SAANT WT ST ST ST-L IR T AP tazerri sz

W (A2) po poczatkowych prdbach utrzymania sie «w gorze» melodia
zaczyna opadad.
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Melodia w (B) nie ma juz takiego impulsu, jak w (A;). Co wigcej, spadek
(«upadek») melodii w (B,) jest glebszy niz w (A,).

Jest to nie tylko spadek melodyczny, ale i metryczny. Ostatnie dwa
takty:

111
:

= 5. L
S i T
. 5

maja «chwiejne» metrum.

Calos¢ konczy «urwana», jednodzwigkowa coda.

W wyrdznionych odcinkach mozemy oczywiscie dalej doszukiwaé sie
czgsci mniejszych — fraz czy motywdw podobnych itd. Z pewnoscia jednak
kresem analizy muzykologicznej utwordw muzyki klasycznej (czyli elemen-
tem «nieanalizowalnym») jest pojedynczy dzwigk.

Oczywiscie moglibySmy przedstawié tu takze analize akustyczng widma
dzwigkowego naszego preludium, ktora nie zatrzymywalaby sie na poje-
dynczym dzwigku. Bytby to przykiad rozumienia wystuchanego ciagu
dzwigkow przez pryzmat teorii fizyczne;j.
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2.2.3. Eksplanacja horyzontu (tla) i racji (uwarunkowan)

Znajomos¢ tla utworu muzycznego to znajomosc¢ relacji tego utworu do
innych dziet — tego samego kompozytora lub tego samego rodzaju. Na
przykltad moina moéwi¢ o Preludium es jako o utworze Chopina (w ho-
ryzoncie tworczosci tego kompozytora) lub jako o preludium (w horyzoncie
pewnej formy muzycznej).

Mozemy takze moéwié o rozumieniu uwarunkowan i tla czynnosci
prowadzacych do powstania utworu (w tym wypadku tla i uwarunkowan
psychofizycznych), szczegolnie za$ o rozumieniu tla i uwarunkowan Ca
(tworzenia) i Cd (wykonywania). W pierwszym chodzi o wiedzg, dlaczego
kompozytor (czyli Chopin) napisal utwor tak-a-tak, w drugim — dlaczego
ten utwor byl tak-a-tak zagrany przez wykonawcg (czyli w naszym wy-
padku przez Jabtonskiego).

2.2.4. Diagnoza — rozpoznanie typu

Uswiadomié sobie typ utworu muzycznego to zakwalifikowac go do
klasy utworéw podobnych.

Rozwazany utwoér kazdy latwo zakwalifikuje do klasy utworow forte-
pianowych i do klasy utworéw krotkich. Osoby bardzej «wyrobione»
muzycznie rozpoznalyby w nim utwor romantyczny w tonacji molowe;.
A byé moze niektoérzy, nie znajac wczesniej programu koncertu, byliby
w stanie rozpozna¢ autora i tytul.

2.2.5. Egzegeza utworu muzycznego

Powiedzmy teraz jasno i wyraznie: muzyka nie pelni zadnej funkcji
semantycznej. Muzykolodzy wyrdzniaja w niektorych utworach muzycz-
nych segmenty zwane ,,zdaniami”. Ale tzw. zdania muzyczne — inaczej niz
zdania w sensie logicznym — nie stwierdzaja faktow: one niczego w ogole
nie stwierdzaja. Muzykolodzy nazywaja czasem repertuar dzwigkow i ich
uktadow, z ktorych korzystaja kompozytorzy, ,,jezykiem muzycznym™;
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ale tzw. jezyk muzyczny nie jest jezykiem sensu stricto, tak jak tzw. zdania
muzyczne nie sa zdaniami sensu stricto.

Utwory muzyczne moga jednak peinic¢ inne funkcje semiotyczne: mime-
tyczna, ekspresyjna 1 ewokacyjna.

(1) Funkcja mimetyczna polega na odtwarzaniu swiata zewnetrznego.

Taka funkcje speiniaja np. utwory tzw. muzyki ilustracyjnej i pro-
gramowej. Utwor muzyczny sktada si¢ z dzwigkow, w «naturalny» zatem
sposob moze nasladowac inne zjawiska dzwigkowe.

Na przyklad trzecia czgs¢ ,,Lata” Vivaldiego nasladuje odglosy burzy,
,,Kukutka” Daquina — ptasie kukanie, a recytatyw w ostatniej ze ,,Scen
dziecigcych” Schumanna — egzaltowana mowg poety.

Osobnym zagadnieniem jest, czy muzyka, jak si¢ czesto mowi,
moze «nasladowac» przedmioty niedzwigkowe: zdarzenia wizualne, zja-
wiska psychiczne (scil. ich zmiennos$c¢) etc. ByC moze niektorzy stu-
chacze koncertu w Filharmonii Krakowskiej gotowi byliby si¢ na
przyklad zgodzi¢, ze Preludium es jest alegoria zycia. Zagadnienie
nasladowania przez muzyke przedmiotow niedzwickowych wymaga osob-
nego studium - tutaj nie mozemy wyjS¢ poza jego zasygnalizo-
wanie.

(2) Funkcja ekspresyjna polega na swiadomym lub nieswiadomym
wyrazaniu wprost pewnych przezy¢ tworcy.

Zwroécmy tu uwage na trzy rzeczy. (1) Nie powinniSmy mowic, Ze
,utwor co$ wyraza”, lecz ze jakas osoba (scil. tworca lub wykonawca)
wyraza swoje przezycia (scil. uczucia) za posrednictwem utworu (resp.
w utworze). (2) PowinniSmy tez zawsze pamig¢ta¢, ze zadna osoba nie
moze wyrazaC cudzych przezyé. W szczegdlnosci ani tworcy, ani wyko-
nawcy nie moga w utworze wyrazac przezy¢ (w szczegolnosci uczuc) np.
stuchacza. (3) Powinnismy wreszcie odrozni¢ przezycia, ktore tworca lub
wykonawca swiadomie wyrazit — albo chcial wyrazic — w skomponowanym
lub zrealizowanym utworze, od przezy¢, ktore ujawniaja si¢ w tworzeniu
lub wykonywaniu danego utworu mimo woli (jak np. trema wykonawcy
podczas wykonywania utworu).

(3) Funkcja ewokacyjna polega na wywotywaniu takich czy innych
przezyc u stuchacza.

Przezycia wyrazane i przezycia wywolywane przez dany utwor nie
musza by¢ takimi samymi przezyciami. (Jesli jednak tak jest, mowimy, ze
przezycie tworcy czy wykonawcy «udziela si¢» stuchaczom. JeSli publicz-
nos¢ podziwiajaca w Filharmonii Krakowskiej gre Jablonskiego odczu-
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walaby wraz z wykonawca tremg, to pewnie wlasnie z takim zjawiskiem
mieliby$Smy do czynienia.)

Zgodzmy sig, ze ustyszane preludium mozna uznaé za alegorie Zycia,
wyraz jego gwaltownosci 1 Ze ma ono wywolywaé egzystencjalny niepokoj.

3. Informacja

3.1. Informacja w sensie antropomorficznym

Jak widzimy, rénych rzeczy mozina si¢ dowiedzed, stuchajac pewnego
utworu muzycznego. Niektorzy gotowi byliby wobec tego powiedzieé, 7e
w owym utworze «tkwia» najprzerdzniejsze informacje. Nie zamierzamy
przeciwstawiac si¢ takiemu sposobowi mowienia. Uwazamy jednak zara-
zem, ze jesli stowo ,informacja” ma mieé¢ prawo obywatelstwa w jezyku
naukowym, to musi legitymowa¢ si¢ wyspecjalizowanym, sprecyzowanym
1 specyficznym sensem.

Naszym zdaniem warunki te spetnia przede wszystkim sens, ktéry
bedziemy nazywali ,,sensem antropomorficznym”™ (zreszta jest on wedtug
nas maksymalnie zblizony do sensu, w ktdérym uzywamy terminu infor-
macja w jezyku potocznym).

3.2. Redukcyjna definicja ,,informacji” w sensie antropomorficznym

Jaki jest ten antropomorficzny sens ,,informacji’’?

Punktem wyjscia jego precyzacji moze by¢ definicja redukcyjna, wska-
zujaca warunki, przy ktorych — naszym zdaniem — nie ma watpliwosdi, ze
dochodzi do przekazania i uzyskania informacji.

Definicja I:

Jezeli
(a) x w okresie ¢ wyglosil/napisat do y-a zdanie Z [nadawca]
czyl
(b) y w okresie ¢ ustyszal/zobaczyl zdanie Z wygtoszone/napisane do y-a
przez x-a [odbiorcal
(¢) Z stwierdza, ze p [znaczenie}
(d) Z jest zdantem prawdziwym [prawdziwosé]
czyli
(e) zachoda to, ze p [rzeczywistosé)
(f) y w okresie ¢ rozumie zdanie Z [scil. wie, ze (c)] [rozumienie]
(g) y (bezposrednio) przed okresem r nie zywil przekonania, [nowos¢]
ze p

to
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(h) x w okresie 7 przekazat y-owi INFORMACIE, ze p,
@ ;zywhokresic t uzyskal od y-a INFORMACIE, ze p
ﬁ) idgbczpoérednio) po okresie ¢ zywi przekonanie, ze p
1(k) przyczyna tego, ze (j), jest to, ze (a).

Definicje (1) moina poddaé idealizacji i skonstruowaé np. pojecie
informacji bez nadawcy.

Definicja 2:

Jezeli
(b) y w okresie r ustyszat/zobaczyl zdanie Z [odbiorca)
(¢) Z stwierdza, ze p [znaczenie]
(d) Z jest zdaniem prawdziwym [prawdziwosc)
czyli
(e) zachodz to, ze p [rzeczywistosc)
() y w okresie r rozumie zdanie Z [scil. wie, ze ()] [rozumienie]
() y (bezposrednio) przed okresem 7 nie zywit przekonania,

ze p ' [nowosé]

to

(i) y w okresie f uzyskalt INFORMACIE, ze p,

gdy

(J) » (bezposrednio) po okresie ¢ zywi przekonanie, ze p
i
(k*) przyczyna tego, ze (j), jest to, ze (b).

Obie powyisze definicje «redukuja» sytuacje, w ktdrych mamy do
czynienia z informacja, do sytuacji, w ktorych dochodz do uzycia zdan
(jakiego$ jezyka).

Zauwazmy, ze kiedy si¢ mowi —~ w takich sytuacjach — o rozumieniu
informacji, to w istocie chodzi o rozumienie zdania, ktore jest «nos$nikiem»
tej informacji; w naszym wypadku chodz o zdanie Z, dla ktdrego zachodzi
to, ze (k) lub (k*).

Zauwazmy ponadto, ze warunek (¢) moze zostaé rozszerzony do takiej
postaci, ze obejmie wszelkie funkcje semiotyczne, ktére moze speliaé
zdanie Z, bgdace «nosnikiem» informacji. Wtedy rozumienie informacji-
-zdania polegaloby na uswiadomienin sobie wszystkich tych funkcii,
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a w szczegolnodci np. funkcji pragmatycznych (czyli tego, co wyraza
osoba x, wyglaszajaca/piszaca zdanie Z), oraz m.in. horyzontu calego
zdarzenia.

3.3. Informacja w sytuacji nie-«zdaniowej»

Czy jednak informacja moze «tkwic» takze w sytuacji nie-«zdaniowej»?

Wydaje si¢, ze tak. Otdz kazde wykonanie utworu muzycznego (do-
dajmy — niewokalnego, czyli nieposiadajacego tekstu) to zdarzenie, w kto-
rym nie pada ani jedno zdanie semsu stricto. Sadzimy jednak, ze kazdy
odbiorca takiego wykonania ma poczucie, ze uzyskat za jego posrednictwem
jakas informacje. Wroémy raz jeszcze do Preludium es w wykonaniu
Krzysztofa Jablonskiego. Dzigki temu, Ze zaszlo pewne zdarzenie (pole-
gajace na tym, ze Krzysztof Jabloniski zagral pewien utwor na fortepianie)
wszyscy obecni na koncercie uzyskali jakgs informacj¢, cho¢ zapewne nie
wszyscy jednakowa. I tak:

— Uczestnicy koncertu uzyskali informacje, ze Krzysztof Jablonski zagral
zapowiedziany w programie utwor.

— Ci, ktérzy nie slyszeli wczesniej gry wykonawcy, uzyskali informacjg
o tym, jakim Krzysztof Jablonski jest pianista (a przynajmniej, w jakiej
«formie» jest tego wieczoru).

— i, ktorzy nie znali wczeéniej Preludium es, uzyskali pewna informacj¢
o budowie tego utworu oraz ewentualnie o tym, co kompozytor za jego
pomoca wyraza, i jaki jest horyzont owego utworu.

— Ci, ktorzy wykonywany utwor-ide¢ znali (np. za posrednictwem innych
wykonas), uzyskali informacj¢ o tym, czy wykonanie Jabloniskiego bylo
poprawne. ‘

— Niektdrzy zapewne mieli takze pewne pojeciowe, «tresciowe» skojarze-
nia zwiazane z ustyszanymi dzwigkami. Pomimo ze — jak zaznaczyliSmy —
muzyka nie pelni zadnych funkcji semantycznych, takie skojarzenia
moga si¢c pojawié dzigki spelnianym przez utwory muzyczne funkcjom
pragmatycznym.

List¢ réznych informacji uzyskanych podczas wystuchania jednego,
krotkiego utworu fortepianowego mozna by mnozy¢ ad infinitum. Zamiast
tego, postarajmy sie stworzy¢ nowa definicj¢ ,informacji”, ktora obej-
mowalaby opisany wyzej przykiad.

3.4. Uogélniona definicja ,,informacji”

Aby uzyskaé pojecie informacji, pod ktore podpadalyby podane przy-
ktady informacji, trzeba dokona¢ dalszej idealizacji i skonstruowaé pojecie
informacji bez nadawcy i bez zdania.
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Definicja 3:

Jezeli
‘¢) zachodz to, ze p [rzeczywistosé]
*)y w okresie ¢ spostrzega to, ze p [spostrzeienie]
'g) y (bezposrednio) przed okresem ¢ nie zywil przekonania, [rowosc]

zep

to

(1) y w okresie r uzyskal INFORMACIE, ze p

gdy

() y (bezposrednio) po okresie ¢ Zywi przekonanie, Ze p
i

(k**) przyczyng tego, Ze (j), jest to, Ze (f*).

Jak wida¢, przy takiej modyfikacji pojecia informacji, w zasadze kazdy
rrzedmiot, w ktorym «tkwix» jakis stan rzeczy, albo ktéry «tkwi» w pewnym

tanie rzeczy, zawiera tym samym informacj¢ jako ewentualny obiekt
)oznania.

Tak to wiasnie jest z utworami muzycznymi.



