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JACEK JADACKI
UNIWERSYTET WARSZAWSKI

Modernizm i postmodernizm w muzyce:
style, szkoty czy epoki?

W konicu XIX wicku pojawilo si¢ w jezyku teologicznym slowo ,moder-
nizm’, a w koncu XX wicku rozpowszechnilo si¢ w jezyku filozoficznym stowo
»postmodernizm”. Oba byly zapozyczone z jezyka teorii sztuki. Wydaje mi sie,
ze zbadanie sensu ,artystycznych” pierwowzoréw tych stéw moze rzuci¢ pewne
$wiatlo na ich teologiczny i filozoficzny sens.

Z dwéch powodéw skupig si¢ na ,muzykologicznych” pierwowzorach stéw
»modernizm” i ,postmodernizm” oraz na ich (wtérnym) sensie filozoficznym.
Po pierwsze dlatego, ze jestem (jak by powiedziat Tadeusz Kotarbinski) bylym
muzykiem i czynnym (jeszcze) filozofem. Po drugie dlatego, ze moglem swoje
muzyczno-filozoficzne przemyslenia wystawié na krytyke osoby, ktéra jest zara-
zem muzykiem i filozofem akrualnym — a mianowicie na krytyke Anny Brozek
(koncertujacej pianistki i produktywnego logika), z ktérej prac dotyczacych sze-
roko rozumianej filozofii muzyki z pozytkiem w przemysleniach swoich korzy-
stalem. Krytyka Jej okazala si¢ surowa — cho¢ nie miazdzaca. Zdecydowatem sig

wigc na publikacjg rezultatu tych rozwazan mimo wielu mankamentéw, ktére mi
ona wytknela.
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1. Styl - typ — klasa
Stowo ,,styl” i pokrewne wyrazenia nalezace do jego gniazda stowotwérczego
i poj¢ciowego’ bywaja uzywane w réznych sensach. Nickiedy réznice te bywaja

zaznaczone przez kontekst.
‘Tutaj interesuje mnie w zasadzie nastgpujacy kontekst:

(I) X jest w stylu S.

Za réwnowazna wzgledem formuly (1) bede uwazaé formule:
(2) X reprezentuje seyl S.

Moéwimy np.:

(3) »Fantazja i fuga chromatyczna 4” Bacha jest w stylu barokowym.

(4) ,Fantazja i fuga chromatyczna 4” Bacha reprezentuje styl barokowy.

Uwazam, ze styl jest szczeg6lng odmiang TYPU. Wobec tego, zamiast (1) wol-
no powiedzie¢:

(5) X nalezy do typu §.

Odpowiednio takze:

(6) X reprezentuje typ S.

W metodologii utozsamia si¢ typ z klasa pewnych przedmiotéw. Wolno wiec
powiedzieé:

(7) X nalezy do klasy §.

Oczywiscie klasa w formule (7) jest okreslona nie przez wyliczenie jej ele-
mentéw, lecz przez wskazanic sworsTo$c tych elementéw, czyli zespolu wlas-
nosci, krére przyshuguja wszystkim i tylko tym elementom. Mozna ten zespét
wlasnosci utozsami¢ z konotacjg terminu ,,8”, przy czym przez konotacjg termi-
nu nalezy przy takim utozsamieniu rozumie¢ wlasnos¢ (ewentualnie ztozona)

1 Do pojeciowego gniazda- stylu” naleza, m.in. takie popularne od kilkudziesigciu lat terminy,
jak ,paradygmat”, ,idiom” i ,topos”.
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przystugujacg wszystkim i tylko desygnatom tego terminu. Dla formuly (3) np. -
chodziloby o konotacj¢ terminu ,[kompozycja] barokowa”, czyli o whasnos¢
przyshugujacg wszystkim i tylko kompozycjom barokowym. Mielibysmy zatem
nast¢pujacy schemar definicji ,,stylu”

(8) X jest w stylu S, gdy X posiada zespét whasnosci {s , 5,, ..., 5,}.

Na marginesie zauwazmy, ze formula (8) nie ma charakteru klasycznej defi-
nicji ,stylu™.

Dodajmy jeszcze nastgpujacg uwagg dotyczacy pojecia stylu. Style s3 typami,
a metodolodzy zwracajg nickiedy uwagg na to, ze typy nic s3 ,zwyklymi” zbio-
rami wyznaczanymi przez to, iz wszystkim ich elementom przystugujg tacznie
pewne whasnosci. Powiemy raczej, ze jezeli dany styl-typ wyznaczony jest przez
whasnosci {s,, 5,, ..., 5,}, to aby dany przedmiot do typu nalezal, wystarczy, jesli
posiada pewng liczbg (wigkszoé¢?) sposréd cech s , s, ..., 5. Méwi sig niekiedy,
ze im wigcej dany przedmiot tych cech posiada, tym bardziej jest ..typowy”: tym
bardziej jest reprezentatywnym przedstawicielem swojego typu. Nickiedy zwraca
si¢ takZe uwage na to, ze wlasnoéci wyznaczajace typ dzielg si¢ na obligatoryjne,
kt6re przystuguja wszystkim jego elementom, i opcjonalne, przystugujace tylko
wigkszosci sposréd nich. Przy dalszych rozwazaniach na temar pojgcia stylu nale-
zy pamigta¢ o tych zastrzezeniach.

2. Definicja,,stylu muzycznego”

Moja definicja ,stylu muzycznego” bedzie miata postaé zblizona do formu-
ly (8). Trzeba jednak uzupetni¢ t¢ formule pewnym zastrzezeniami co do X-a
i zespotu whasnosci {5 , 5,, ..., 5.}

Po pierwsze, nie w odniesieniu do dowolnego X-a wolno méwi¢, ze X jest
w pewnym stylu. Tylko typy artefaktéw (wytworéw ludzkich) sa stylami®. Nie do
przyjgcia jest méwienic o stylach obickeéw naturalnych. Nie powiemy wigc np.:

2 Podejmowanie bezowocnych préb podania definicji klasycznej takich terminéw, jak ,,styl (mu-
zyczny)”, prowadzi nieraz na rzne manowce logiczne. Przykladem moze tu byé np. definicja
Ernsta Biickena, zgodnie z ktérg styl muzyczny jest to . kompleks sratych elementéw;, bez kté-
rych dane dzielo nie mogloby by¢ zaliczone do danej kategorii stylistycznej” (E. Biicken, Geist
und Form im musikalischen Kunstwerk, Wildpark-Potsdam 1929, s. 7). Definicja ta wyglada
na obarczong blgdem idem per idem.

3 Dobitnie zwraca na to uwagg Wiadystaw Witwicki, piszac, ze ,styl [...] dzié oznacza inte-
resujacy esterycznie jednakowod¢ wygladu jakicjé grupy wytworéw ludzkich” (W, Witwicki,
Wiadomostci o stylach [1934], Warszawa, 1960, s. 17; wyréinienie J.J.).
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(9) Ta sosna jest w stylu takim a takim.

(Sosna moze by¢ co najwyzej przycieta, uformowana w jakims stylu). Powic-
my natomiast np.:

(10) Ten park jest w stylu angielskim.

Jest tak dlatego, 7e sosna nie jest artefaktem, natomiast park (nawet gdyby
rosty w nim same sosny) jest artefakrem.

By¢ moize zreszty o stylu najzreczniej jest mowi¢ tylko w odniesieniu do
nicktérych artefaktéw — a mianowicie do dzicl sztuki, w szczegolnosci do kom-
pozycji muzycznych. Mnie skadinad dalej bgdg interesowaé wylacznie style
kompozycji muzycznych wiaénie (czyli style muzyczne) — nie muszg wige tutaj
rozstrzygac tych zawiktanych kwestii.

Pierwszy warunek, ktérym musimy wigc uzupetni¢ formulg (8), brzmi:

(11) X jest kompozycja muzyczna.

Po drugic - i to jest kwestig sporna w wigkszym stopniu niz kwestia, o ktérej
byla mowa — nie kazda swoistos¢ pewnej klasy kompozycji muzycznych wyzna-
cza klasg, kt6ra byliby$my sklonni uznac za styl tych kompozycji.

Niestety, nie ma jasnosci w kwestii, ktére zespoly whasnosci nadajg sig do te-
go, aby wyznaczad style. Na skfadowe stylu na pewno nadajg si¢ takie wlasnoéci,
jak np. pewna tonalno$¢, pewna faktura, pewna ornamentyka, pewna harmonika
itd. Ale czy styl wyznaczaé moze np. dlugosé kompozycji albo jej tempo? Nic ma
tez jasnosci co do tego, czy styl moze by¢ wyznaczony przez swoistos¢, kréra jest
jedng (prosta) wlasnoscig™.

Tak czy inaczej — nie da sig tej sprawy rozwigzaé bez pewnej dozy arbitralnosci.

Przyjmijmy ogélnie, ze W jest wzgledem (scil. rodzajem whasnosci), do ktére-
go nalezg wlasnosci moggce wyznaczaé styl muzyczny (np. wzgledem jest tonal-
noéé, a jej odmianami np. tonalno$¢ modalna i tonalno$é dur-moll; wzglgdem
jest tez faktura, a jej odmianami np. homofonia i polifonia).

Drugi warunek, keérym musimy uzupetni¢ formule (8), przybierze wobec
tego postac:

(12) Kazda whasnos¢ nalezgca do zespotu {s , 5 , ..., s, } nalezy do wzgledu W,

4 W nickeérych wypadkach sprawa wyglada na oczywista. Na pewno daloby si¢ precyzyjnie
wyodrebni¢ klase kompozycji utrzymanych w tempie moderato; za nienaturalne uznaliby$my
jednak méwienie o jakims stylu... moderatowym.
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Ostatecznie schemat naszej — czesciowo regulujacej — definicji ,,stylu” bedzie
nastgpujacy:

(13) Jezeli: (a) X jest kompozycjg muzyczng i (b) kazda wlasnosé nalezaca do
zespolu {s,, 5, ..., 5.} nalezy do wzgledu W - 1o:

Xijest w stylu S, gdy X posiada zesp6t (ewentualnie: wiekszoé¢ sposréd) wlasnosci

{508 s P

Bedg przy tym moéwil, ze jesli spetnione s3 warunki wskazane w formule (13),
to styl S jest wyznaczony przez zesp6t whasnosci {s, s, ..., 5, J°.

Aby wigc ustali¢, czy dana kompozycja jest w okreslonym stylu (np. w stylu ba-
rokowym), nalezy sprawdzi¢, czy kompozycja ta ma zespol wlasnoéci wyznacza-
jacych (ewentualnic: wigkszoéé sposréd wlasnosci wyznaczajacych) klase kom-
pozycji bedacych w tym stylu (w tym wypadku: klas¢ kompozycji barokowych).

3. Inne sensy ,stylu”

Czgstym kontekstem, réznym od kontekstu (1) i (2), w keérym wystepuje
stowo ,,styl’, jest kontekst:

(14) Y robi co$ - scil. wykonuje pewng czynnos¢ — stylem S.

5 Definicja, ktéra proponujg, jest precyzacjg intuicji, ktorym dajg wyraz rézni muzykolodzy,
a takze teoretycy innych sztuk i estetycy. Oto przyklady sformulowar, ktére mam na mysli.
(1) ,.Styl muzyczny — zesp6t cech charakteryzujgcych twérezosé muzyczng w zaleznosci od tere-
nu, okresu historycznego, warunkéw kulturalnych i spolecznych” (J. Habela, ,.Styl muzyczny”,
w: tegoz, Stowniczek muzyczny, Krakéw 1980, s. 177; wyrdinienie J.].). (2) ,[Termin «styl»]
w badaniach nad sztuka stuzy do ujmowania zespolu cech taczacych w grupy dziela bedace
wytworem jednego artysty, warsztatu, terytorium lub najczesciej jednego okresu historycznego,
a odrézniajacych te dziala od powstalych gdzic indziej i kiedy indziej” (J. Biatostocki, ,Styl”, w:
Wielka encyklopedia powszechna PWN, 1. 11, Warszawa 1968, s. 80; wyréznienie .J.). (3) ,Styl
jest pojeciem réznicujacym i porzadkujacym [...] [kompozycie] zgodnie z podobiefistwami,
ktére migdzy nimi zachodzg” (R. Pascall, ,Style”, w: The New Grove Dictionary of Music and
Mousicians, t. 24, red. S. Sadie, London 2001, s. 638; dum. J.J.). Rzuca si¢ w oczy to, ze wielu
badaczy nie odréinia pytania o to, czym jest styl, od pytania o to, dlaczego ten a ten styl jest
taki a taki. Oto przyklady: ,Styl jest przede wszystkim systemem form posiadajacych jakosci
i sensowng ekspresje, przez ktére ujawnia si¢ osobowos artysty i szerzej pojety $wiatopoglad
grupy. Jest on takze srodkiem wyrazu” (M. Schapiro, ,Style”, w: Anthropology Today. An En-
cyclopedic Inventory, red. A.L. Kroeber, Chicago 1953, s. 287; dum. polskie i wyréznienie ].J.).

6 Inaczej mowiac, 6w zesp6t tworzg odpowiednio dobrane ,elementy réznicujace”. Por. A. Bro-
ek, O stylach filozoficznych i dylematach metodologicznych, ,Analiza i Egzystencja” 2009, t. 10,
s. 80.
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Méwimy np.:

(15) Ta a ta osoba plywa stylem grzbietowym.

(16) Ta a ta osoba pisze stylem potocznym.

W tym wypadku styl jest sposobem wykonywania pewnej czynnosci. Mozna
i tutaj utozsami¢ 6w sposob z typem tej czynnosci: — np. plywanie na grzbiecie
jest typem plywania, a pisanie potoczne — typem pisania’.

Sadzg, ze nie ma potrzeby korzystania z formut:

(17) Y komponuje stylem S.

Jest tak dlatego, ze o ile takie czynnosci, jak plywanie, nie maja TRWALEGO
wytworu, o tyle komponowanie ~ ma: mianowicie ma whasnie pewng kompo-
zycj¢. Z punktu widzenia zainteresowari muzykologa istotniejsze s3 style kom-
pozycji niz — ewentualne — typy-style (sposoby) komponowania; nie wyklucza
to rzecz jasna, ze wyodrgbnienie takich styléw byloby interesujace na gruncie
psychologii tworczosci®.

Czgstym — i waznym — terminem pochodnym stowotwérczo od stowa ,,styl”
jest termin ,,stylizacja’, ktéry wystgpuje przede wszystkim w kontekscie:

(18) X jest stylizacja Z-a.

7 W wypadku stylu jezykowego — a wige sposobu wyrazania przezy¢ — bierze si¢ pod uwage
m.in. bardzo réine wzgledy, ktére nietatwo uporzadkowa¢. Méwi si¢ wige w tym wypadku
o stylu m.in.: barwnym, blyskotiwym, dobrym, dosadnym, gérnym, jedrnym, ksigzkowym,
kwiecistym, napuszonym, obrazowym, picknym, wyrobionym, zawilym i zwigzlym, a takze
np. lapidarnym, telegraficznym i narratorskim.

8 Niekiedy podawane sformulowania robig wrazenie, jak gdyby identyfikowaly styl ze sposo-
bem. Por. np. okredlenie stylu muzycznego jako ,sposobu wypowiedzi muzycznej” (J. Biato-
stocki, ,Seyl”, dz. cyt., s. 81). Jak sig jednak okazuje z kontekstu tego okreslenia, sposéb ten
jest ,wynikicm doboru okreslonych érodkéw technicznych, form i gatunkéw” (tamze; wyréz-
nicnie J.J.); de facto chodzi wige tu o whasnosci kompozycji rozumianej jako realizacja (a wige
ciag przewidzianych partyturg dfwickéw), a nie o to, w jaki sposéb kompozytor dany urwér
tworzyl. Podobnie brzmi sformutowanie, ktére utozsamia styl z ,.cechami techniki kompozy-
torskiej” (Z. Lissa, ,Styl muzyczny”, w: Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa
1995, s. 854; wyréinienie J.J.) lub z ,psychologicznie uzasadniong specyfik muzycznego my-
$lenia, ktéra wyrazana jest przez odpowiedni system muzyczno-wypowiedzeniowych zasobéw
utworu, interpretacji i wykonania dzieta muzycznego” (W. Moskalenko, O twérczych mecha-
nizmach indywidualnego stylu muzycznego, w: Jezyk, system, styl, forma w muzyce, cz. 6-7, red.
B. Mielcarek-Krzyzanowska, V. Przech, tum. M. Gonsierowska, Bydgoszcz 2003, 5. 38); ale
i w tym wypadku méwi sig o ,.zespole moiliwosci wyrazowych” (tamaze, s. 39). Por. tez okres-
lenie stylu jako ,sposobu, w ktéry wykonane jest dzielo sztuki” (R. Pascall, ,Style”, dz. oy,
s. 638; dum. ].J.).
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Na przyklad:
(19) Ten a ten mazurek jest stylizacjg kujawiaka.

O co chodzi w takich sformulowaniach?
Zauwazmy, po pierwsze, ze formuly (18) i (19) pociagajg za sobg (czy zakla-
daja?) odpowiednio, ze:

(20) X nie jest Z-em.
(21) Ten a ren mazurek nie jest kujawiakiem.

Zal6zmy, ze kujawiak ma dokfadnie trzy swoistosci: s RATR Jedli ma byé spel-
niony warunek, ze aby by¢ stylizacja kujawiaka, trzeba nie byé kujawiakiem, to
przy powyzszym zalozeniu musiatoby byé tak, ze stylizacja kujawiaka ma pewne,
ale nie wszystkie swoistosci kujawiaka — np. ma swoistoé¢ s , ale nie ma swoistosci
5,15, —aw kazidym razie nie ma pewnej z wlasnosci obligatoryjnych kujawiaka,
nawet jesli ma wszystkie wlasnoéci opcjonalne.

Nickiedy zamiast kontekstu (18) mozna spotkaé kontekst:

(22) X jest stylizacja w duchu S.
Na przyklad:
(23) Ta a ta kompozycja jest stylizacja w duchu baroku.

Tueaj zwigzek stylizacji ze stylem jest scislejszy niz w wypadku kontekstu
(18). Kompozycja bgdgca stylizacja w duchu baroku bedzie bowiem miata (tyl-
ko) niektére swoistosci nalezace do stylu barokowego. Na pewno wsréd swoisto-
sci wspomnianej stylizacji nie znajdzie si¢ np. bycie skomponowanym w epoce
baroku; to by sugerowalo skadinad, ze taka wlasno$é jest obligatoryjnym sklad-
nikiem swoistosci stylu barokowego’.

Na koniec krotka uwaga na temat maniery stylistycznej i bezstylowosci.

Wydaje mi si¢ czyms racjonalnym uzywanie terminu ,maniera stylistyczna”
na oznaczenie jednego ze skadnikéw stylu - ale bez negatywnej ewaluacji. Na-
tomiast o bezstylowosci kompozycji X méwilibysmy w wypadku, gdyby bylo
tak, ze:

(24) X nie jest w zadnym stylu.

9 Por. A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, Warszawa 1995, s. 855.
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Ostrozniej powiedzieliby$my, ze:
(25) X nie jest w zadnym wyodrebnionym dotad stylu'.

Kompozycje bezstylowe przypominalyby wigc obiekty nietypowe, tj. posia-
dajace whasnoéci wyznaczajace rézne typy, niemajace zarazem wlasnosci obliga-
toryjnych zadnego typu. Trzeba jednak pamigtaé, ze mogloby si¢ w przyszloéci
okaza¢, ze da si¢ dla takich kempozycji wyréznié jaki¢ (nowy) styl-typ.

4. Szkota

Przed kilkudziesigciu lary zastanawialem si¢ nad tym, co to jest szkota w ob-
rgbie filozofii, i doszedlem do wniosku, ze na to, aby pewna grupa filozoféw za-
stugiwala na miano ,szkoly”, potrzebna jest i wystarcza odpowiednia autoiden-
tyfikacja, lokalizacja, genealogia i ideologia'!. Sadz¢, ze podobne kryteria mozna
zastosowac do szkoly kompozyrorskiej.

O szkole takiej wolno wigc méwié, po pierwsze, tylko w odniesieniu do takiej
grupy kompozytoréw, keérych laczy wigz intencjonalna: $wiadomosé przynalez-
nosci do tej szkoly. ,,Dekret” muzykologa tutaj nie wystarczy.

Po drugie, niezbgdnym wyznacznikiem szkoly jest wi¢Z historyczno-geogra-
ficzna migdzy jej przedstawicielami. Do jednej szkoly moga naleze¢ kompozy-
torzy réznych pokolen, ale migdzy zadnymi z tych pokolen nie moze by¢ luki
pokoleniowej. Przedstawiciele szkoly muszg tez funkcjonowaé na okreslonym
terytorium: moze to by¢ jedno miasto (por. np. szkola wenecka) lub jeden kraj
(por. np. szkota wloska). Trudno by bylo bowiem (w kazdym razie do niedaw-
na'*) méwic o szkole w wypadku, gdy jedni jej przedstawiciele dziatajg np. w Kra-
kowie, a inni np. w Seulu.

Po trzecie, nie ma szkoly bez wigzi genetycznej migdzy jej przedstawicielami.
W najprostszym wypadku szkola powinna mie¢ zatozyciela, a pozostali przedsta-
wiciele sg jego uczniami lub uczniami uczniéw. Z tym warunkiem wiazg si¢ trzy
trudnosci. Pierwsza trudno$¢ wyraza si¢ w pytaniu, czy szkola moze mie¢ wigcej

10 Cickawe $wiado na pojecic bezstylowosci rzuca skontrastowanie go z pojeciem stylowosci
i stylizacji. Wydaje sig, Ze stylowy jest nie artefakt, ktéry po prostu jest w pewnym stylu, lecz
artefakt, ktory jest stylizacjq w duchu pewnego stylu.

11 Por. ). Jadacki, Panorama Szkoty Lwowsko-Warszawskiej, w- tegoz, Orientacje i doktryny filozo-
Sficzne. 7 dziejow mysii polskiej, Warszawa 1998, s. 75.

12 Przy obecnych $rodkach komunikacji — w tym przesylania muzyki — warunek ten sie w duzym
stopniu dezaktualizuje. Dlatego stuszniej moze bytoby — idac §ladem Seanistawa Ossowskiego —
méwic w tym wypadku o wigzi personalnej, opartej na , kontaktach osobistych” (S. Ossowski,
O osobliwosciach nauk spotecznych, w: tegoi, O nauce, Warszawa 1967, s. 224-225).
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niz jednego zalozyciela, a gdyby tak miato by¢, to czy nalezeliby do niej tylko
wspolni uczniowie wszystkich zatozycieli, czy takze uczniowie jcdncgo z nich.
Druga trudno$¢ dotyczy tego, kiedy mozna danego kompozytora uzna¢ za (bez-
posredniego) ucznia innego kompozytora (np. ile lat trzeba terminowa¢, by za-
stuzy¢ na to miano). Trzecia trudnoéé to problem, jak daleki dydakeyczny ,,poto-
mek” zalozyciela szkoly moze sig jeszcze uznawaé za jego (posredniego) ucznia.
Bylbym np. w stanie wykaza¢ si¢ w zakresie pianistyki genealogia dydaktyczna
prowadzacg ostatecznie do Chopina; nikt jednak nie zaliczylby mnie przeciez
serio do SZKOEY CHOPINA.

W wypadku szkoly kompozytorskiej, po czwarte, mozna nickiedy méwié
o wigzi merytorycznej w postaci §wiadomie przyjetej — i niekiedy ,wylozonej”
w jakim$ manifescie — przez zalozyciela i jego uczniéw ideologii kompozytor-
skiej. Tak jest stosunkowo czgsto obecnie; dawniej byla to zazwyczaj ideologia
implicite, keéra bylibysmy sklonni utozsamié ze stylem wiasciwym danej szkole.

5. Epoka

Najwazniejszymi klopotami zwigzanymi z pojgciem EPOKI sg sprawy jej diu-
gosci i granic.

Epoka jest na pewno pewnym okresem. Zgbdzmy si¢, ze epoka baroku trwata
péteora wicku (od XVII do potowy XVIII wieku). Epoka renesansu byta jesz-
cze diuzsza, bo trwala trzy wieki (od XIV do XVI wieku). Epoka socrealizmu —
szczesliwie — nie trwala dluzej niz pdél wieku (w okolicach polowy XX stulecia).

Czy nazwiemy jednak ,epoka” okres trwajacy np. az tysiaclecie lub tylko dzie-
sicciolecie? I czy np. barok zaczyna si¢ na pewno w 1600 roku, a koriczy doktad-
nie w 1750 roku?

Trzeba powiedzie¢ jasno: gdyby jedynym wyznacznikiem epoki byly daty jej
poczatku i kofica, to nic nie staloby na przeszkodzie, aby daty te wybraé zupelnie
dowolnie.

Sadz¢ jednak, ze podobnie jak w wypadku szkoly kompozytorskiej przynaj-
mniej jednym z jej wyznacznikéw jest styl (lub zespot stylow) charakeerystyczny
dla kompozycji, ktdre w jej obrgbic powstaly, tak tez i cpokg de facto charakee-
ryzuje wyznacznik stylistyczny. Whaénie dlatego za epokg nie uwaza si¢ np. lat
1695-1705, gdyz kompozycje powstate w tym okresie (w Europie) nie odzna-
czajg si¢ zadnymi swoistosciami, ktore by mozna uznaé za swoistosci stylistyczne.
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6. Natura stylu muzycznego

Zespol wlasnodci wyznaczajacy styl, bede nazywad ,,naturg stylu”

Wihasnosci skladajgce si¢ na naturg stylu muzycznego nalezg do jednego
z urzech typéw: generalidw, ELEMENTOW INTRAMUZYCZNYCH i ELEMENTOW
EKSTRAMUZYCZNYCH.

W wypadku generalidw chodzi przede wszystkim o dwie sprawy: stopieri
komplikacji i relacj¢ do tradycji. W pierwszym wypadku chodzi o pewne ogélne
whasciwosci wielu elementéw muzycznych (np. ich symplifikacja versus kompli-
kacja, formalny rygoryzm versus liberalizm), a w drugim wypadku o to, czy si¢
dorychczasowy (calg lub najblizszg) tradycje odrzuca, czy nie.

Jesli chodzi o elementy intramuzyczne, to skorzystam tutaj z ustaleti doko-
nanych przez Ann¢ Brozek w monografii poswigconej logicznej analizie termi-
nologii muzyczne;j®. Przypomnimy je tutaj pokrétce i w pewnym uproszczeniu.

W wypadku intramuzycznych wyznacznikéw stylu chodzi (méwiac ogélni-
kowo) o form¢ kompozycji. Nalezy przy tym rozréznié kilka poj¢¢ formy. Forma,
danej kompozycji to zespol wszystkich jej whasnosci istotnych muzycznie. Na-
zwijmy j3 ,FORMA SENSU LARGO". Forma, dancj kompozycji to jedna z whasno-
§ci tworzgcych forme sensu largo. Wreszcie forma_danej kompozycji to pewien
rodzaj formy,, mianowicie ,uklad [scil. ulozenie] skladnikéw, czyli czasowych
wycinkow™* kompozycji. Form¢_wolno uwazaé za forme sensu stricto — i dalej
mé6wigc o formie, bedg mie¢ na myéli forme .

Pod wzglgdem formy sensu stricto kompozycje moga by¢ m.in.: jednoustgpo-
we i wieloustgpowe (scil. cykliczne), a w wypadku danego (resp. jedynego) ustg-
pu — jednoczgiciowe i wicloczgiciowe (o réznych uktadach czeéci, a wigc okreso-
we, wariacyjne itd.). Tutaj bierze si¢ pod uwagg struktury na réznych poziomach
( motywu, frazy, zdania, okresu itd.).

Pozostale czynniki formy sexsu largo'® — wyznaczajace styl muzyczny - to:

(a) instrumentarium (wokalne, instrumentalne lub wokalno-instrumentalne;

solowe i ansamblowe);

13 Por. A. Broiek, Principia musica. Logiczna analiza terminologii muzyeznej, Warszawa 2006,
Niestety sami muzykolodzy bardzo czgsto zestawiajg poszczegélne elementy stylu zupetnic
przypadkowo. Piszg np.: ,Styl ujawnia si¢ w charakterystycznym postugiwaniu si¢ forma,
strukturg (ang. ‘sexture’), harmonis, melodia, rytmem i etosem” (R. Pascall, ,,Style”, dz. opt.,
s. 638; dum. J.].).

14 A. Brozek, Principia musica. Logiczna analiza terminologii muzycznej, dz. cyt., s. 170.

15 Jesli si¢ usunie uwarunkowania ideologiczne, to réznice stylistyczne z r6znicami formalnymi
(sensu largo) utozsamia — jak si¢ wydaje — Exatepuna M. Liapésa (Crmuas myssixassusisi, w:
Myssixansnas snyuxonedus, red. OB, Keaavim, Mocksa 1981, s. 281).
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(b) fakeura'® (monodyczna i wicloglosowa; w tym — ze wzgledu na rodzaj har-

moniki ~ homofoniczna i polifoniczna);

(2) ambitus (tu: repertuar - co do wysokosci — wykorzystywanych dtwiekéw);

(c) skala (w systemie tonalnym: durowa i mollowa; poza tym systemem — np.

dodckafoniczna);

(d) melika (figuracyjna, ornamentacyjna itd.);

(f) rytmika (jednolita, urozmaicona itd.);

(¢) metrum (dwudziclne i tréjdzielne; stale i zmienne);

(g)agogika resp. tempo (szybkie, umiarkowane i wolne; jednolite i zréznico-

wane);

(h)dynamika (gto$na i cicha; stata i zmienna);

(i) kolorystyka (w obrgbie wybranego instrumentarium).

Poza formy sensu largo do czynnikéw intramuzycznych stylu nalezy tzw. ma-
terial muzyczny, kréry moze by¢ catkowicie oryginalny lub zapozyczony (jak to
jest w wypadku kompozycji, ktérych kompozytorzy wykorzystuja np. cudze mo-
tywy, tematy lub cate fragmenty utworéw innych kompozytoréw, lub dokonuja
ich przerdbek typu aranzacji lub transkrypcji).

W wypadku elementéw ekstramuzycznych chodzi gléwnie o:

(a) intencjonalnych adresatéw i zlokalizowania realizacji (kompozycje litur-

giczne, kameralne itd.);

(b) tytuly kompozyciji;

(c) semioryczne whasnoéci kompozycji (muzyka absolutna i programowa/

ilustracyjna);

(d) notacje kompozyciji'.

Przeglad charakterystyk réznych styléw ujawnia, ze dwa style réznig sie od
siebie nie tylko w ten sposéb, ze poszczegolne elementy — np. formy sensu largo -
kontrastuja w nich ze soba, ale takze i w ten sposéb, ze rézne elementy (o okre-
slonej postaci) sa w nich cksponowane?,

16 Przez fakturg kompozycji rozumiem jej glosy [i plany?] wziete w aspekcie ich liczby, dynamiki
i melodyki” (A. Brozek, Principia musica. Logiczna analiza terminologii muzycznej, dz. cyt.,
s. 279).

17 Bardzo szeroko rozumie ,styl w muzyce” Stefania Lobaczewska, utozsamiajac go z ,catoscio-
wym kompleksem czynnikéw”, do keérych zalicza nie tylko formg sens largo, wyrazane ,resci”
i ,$rodki warsztatowe” shuzqce realizacji tej formy i ,tresci”, lecz takze i spoteczng funkcje”
kompozycji (S. Lobaczewska, Style muzyczne, t. 1, cz. 1: Zagadnienia ogolne, styl klasyczny, styl
galant, styl rokoko, Krakéw 1960, s. 7).

18 Por. R. Pascall, ,Style”, dz. cyt., 5. 640.
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7. Typy stylu muzycznego

Przy ustalaniu natury danego styla muzycznego — tj., przypomnijmy, wlasno-
éci wyznaczajacych 6w styl — trzeba rozstrzygna, jaka jest STRUKTURA, SFERA,
STREFA i GENEZA owego stylu. Te cztery czynniki determinujg rézne typy stylow
muzycznych' (por. rys. ponizej). Oto krétki przeglad typow stylu muzycznego
wyréznionych ze wzglgdu na typy tych czynnikéw.

Ze wzgledu na strukturg, wéréd stylow dadzg si¢ wyodrebni¢, po pierwsze,
style monoaspektowe i style poliaspektowe. Niekiedy styl wyznaczony jest przez
jeden tylko czynnik. Nickiedy natomiast, bodaj czy nie najczgéciej, styl jest wy-
znaczony przez kompleks kilku czynnikéw, a wige np. przez charakeer (czyli facz-
nie: skale-tonacje, melikg i tempo) lub gatunck (czyli facznie: rytmikg, metrum
i tempo) kompozycji.

Po drugie, ze wzgledu na strukturg styl moze by¢ intramuzyczny, ekstramu-
zyczny lub hybrydalny, w zaleznosci od tego, czy czynniki go wyznaczajace s3
wylacznie czynnikami intramuzycznymi, wylgcznie ekstramuzycznymi, czy tez
natura stylu jest pod tym wzgl¢dem mieszana.

Ze wzgledu na sferg styl moze by¢ kompozytorski (styl utworéw) lub inter-
pretacyjny (tj. styl wykonywania utwor6w).

Z. tego samego wzgledu typy stylu zalezg od tego, jak zostala ustalona klasa
kompozycji reprezentujacych éw styl: czy przez osobg twércy, czy przez okres
lub miejsce powstania. W pierwszym wypadku méwi sig o stylu indywidualnym
(w zasadzie tylko wredy, gdy cala twérczosé danego kompozytora ma jeden styl®)
lub grupowym (pojawiajacym si¢ u réznych kompozytoréw, w szczegdlnosci na-
lezacych do pewnej szkoly kompozytorskiej). W drugim wypadku chodzi o styl
intraepokowy (whasciwy pewnej epoce) lub transepokowy (pojawiajacy sig w roz-
nych epokach)?'. W trzecim wypadku méwi sig o stylu lokalnym (resp. regional-
nym, np. narodowym) lub uniwersalnym (tu: ponadnarodowym).

Ze wzgledu na genezg styl moze by¢ zaprogramowany (styl-manifest) lub zre-
konstruowany. Te dwa typy warto szczegdlnie starannie odréznia¢, albowiem dla
historyka muzyki jest rzecza waing, czy zespél wlasnosci tworzacy naturg stylu

19 Sadze, ze byloby rzecza pozyteczna, aby wspomniane w pierwszym przypisie terminy w rodzaju
,paradygmatu” oraz ,idiomu” czy ,toposu”, zazwyczaj uzywane jako bliskoznaczniki ,stylu”,
zostaly przez muzykologéw zwigzane z okredlonymi typami styléw muzycznych.

20 Nawiasem méwiag, co innego ma si¢ na mysli, kiedy méwi si¢ o indywidualnym stylu Chopina -
czyli o stylu Chopinowskim — a co innego, kiedy méwi si¢ o kompozycji w stylu Chopina;
w tym ostatnim wypadku chodzi zazwyczaj o stylizacje, dokonana przez kogo$ réznego od
samego Chopina.

21 Do uznania postmodernizmu za styl transepokowy sklaniaja sig badacze, ktérzy postmodernizm
trakeujg jako ,wspélczesny manieryzm” (V. Sandu-Dediu, Postmodernizm: nowy manieryzm?,
w: Gérnosigski Almanach Muzyczny, t. 2, red. L. Markiewicz i in., Katowice 1995, s. 46).
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zostal zidentyfikowany ex post, poprzez badanie okreslone;j klasy kompozycji (np.
powstalych w pewnej epoce)™, czy tez zostat wskazany explicite — np. w jakims
manifescie kompozytorskim zanim odpowiednia klasa kompozycji zaczela sie

»zaludniaé”.
i e wrzgledu na \
STRUKTURE:
» ze wzgledu na
LICZBE ASPEKTOW
» monoaspektowy
» poliaspektowy
— ze wzgledu na
JAKOSC ASPEKTOW
» intramuzyczny
= ekstramuzyczny
» hybrydowy
Tk
ze wzgledu na
STREFE:
—» ze wrzgledu na
ARTYSTE
ze wzgledu na STYL » indywidualiny
SFERE: * grupowy
+ kompozytorsk — ze wzgledu na
* interpretacyjny MUZYCZNY i EPOKE
* intraepokowy
* transe pokowy
—+ ze wzgledu na
TERYTORIUM
* lokalny
! = uniwersalny
2e wigleduna
GENEZE:
* zaprogramowany
= zrekonstruowany

Typy stylu muzycznego

Rodzi si¢ tu skadinad pytanie o to, jaka jest minimalna liczba elementéw ta-
kiej klasy. Jedna kompozycja — nawet jesli zostata zaopatrzona w manifest styli-
styczny — stylu nie tworzy, chociaz moze go wyznacza¢: funkcjonowaé jako mo-
del, do ktérego inne elementy stylu bgda w takim lub innym stopniu podobne.

22 Zdaniem Wiadyslawa Tatarkiewicza, style ,nie s3 [....] [artyscie] przewaznie $wiadome; krytyk,
a zwlaszcza historyk, zdaje sobie z nich sprawe lepiej niz artysta” (W. Tatarkiewicz, Porzgdki
i style, w: tegot, Dzicje szesciu pojec: sztuka, pigkno, forma, tworczost, odtwirczosc, preezycie este-
tyczne, Warszawa 1988, s. 205). Inng opinig wyraia Robert Pascall, wedtug ktérego , kompozy-
torzy byli zawsze éwiadomi réznic stylistycznych”, wyodrgbniajacych ich kompozycje sposréd
dziet innych twércéw (R. Pascall, ,Style”, dz. oyr., 5. 641; thum. ].J.).
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8. Egzemplifikacja

Ponizej zestawi¢ (bynajmniej nie pretendujac do definitywnosci!) listg czyn-
nikéw, ktére wymienia si¢ — na tle charakterystyki kilku innych styléw wyréznia-
nych przez muzykologéw — w klasycznych opracowaniach jako czynniki nalezace
do natury stylu modernistycznego i stylu postmodernistycznego. Zgodnie z mojg
intencjg jest to egzemplifikacja testujaca przedstawiong koncepcje styléow muzycz-
nych. Warto podkreélié, ze nicktére rubryki pozostajg niewypelnione i nie jest to
bynajmniej fake przypadkowy; pokazuje on bowiem jak bardzo po omacku operu-

je sie nawet wéréd fachowcéw interesujacymi mnie stowami.

Tabela 1. Charakrterystyczne cechy stylu modernistycznego i postmodernistycznego na tle
innych styléw.

EPOKA XViw, - 1883/1914— |- odlat 70,

lata 60. XX w." | XXw.¢
GENERALIA
Komplikacja « koherencja® |- komplikacja |- symplifika- - symplifikacja
(kunsztow- | cja (uprasz- (upraszczanie)
nos¢) zanie)’ « liberalizm
- delikatnos¢ (polistylisty-
(lekkosc)® ka, pluralizm
stylistyczny)"

Relacjado |- styl antico
tradycji |+ styl nuovo
ELEMENTY INTRAMUZYCZNE

Forma - asymetria' |- motywicz- - chaotyaznos¢ |- wariacyjnosc
sensu stricto - technika | nos¢ (snucie (repetycja
przeimito- | motywiczne)* krotkich
wania motywow)'
Instrumen- |- styl a capella - wzbogacenie
tarium
Faktura |- styl koncertujacy |- polifonia |- rownowaga |- homofonia®
(polichdralnos¢) | ustabili- polifonii
zZowana i homofonii®

(stafaliczba |- technika
gloséwod | fugowana®

poczatku do
korica")
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Ambitus

Skala « modalizm |- system « atonalizm
(skale dur-moll (swoboda
koscielne) tonalna)

Melika « styl brisé (arpeg- » kantylena' « ormamental-

gia)' - ornamen- nos¢'

- styl wzmozonej talnos¢* + monotonia
uczuciowosci (prostota)
(motywy wes-
tchnienia)*

Rytmika - monotonia
(dhugo trwaja-
ce diwieki)*

Metrum

Agogika

Dynamika « kontrasto- « monotonia?

wosc (zréz-
nicowanie
wyrazowe)

Kolorystyka

Materiat « oryginalnos¢ |- aluzjonizm

muzyczny (pogori za (ironia, cytaty

nowoscia) | wobcym
kontekscie)”

ELEMENTY EKSTRAMUZYCZNE

Adresaci / - unifikacja - unifikacja

lokalizacja formalna formalna mu-

muzyki religij- zyki elitarnej
nej i ,cywilne;”! i populamnej*®
(Swieckiej)*

Tytuty - tradycyjne
terminy
Jgatunkowe™
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Tematyka |- styl concitato: « Zaangazowa-

ilustracyjnos¢ nie polityczne
(tremola)* - programo-
wos¢ (moder-
nizm)*

Notacja - modernizacja |~ tradycyjna

notacji* partytura

g

LB o8

" v

Najczgéciej wyodrgbnia sig w sztuce XX wieku dwie pétwieczne fazy: modernizm i awangarde
(R. Kolarzowa, Postmodernizm w muzyce. Ewolucja teorii i praktyki muzycznej, Warszawa 1993,
s. 5). Alicja Jarzgbska wymienia jako style obecne w muzyce modernistycznej (XX-wiecznej?):
impresjonizm, symbolizm/transcendentalizm, ekspresjonizm, futuryzm, atonalizm (,atonal-
no$¢”), neoklasycyzm, folkloryzm i sonoryzm (por. A. Jarzebska, Modernizm i postmodernizm
w refleksji 0 muzyce, w: Idee modernizmu i postmodernizmu w poetyce kompozytorskiej i w refleksji
o0 muzyce, red. A. Jastrzebska, J. Paja-Stach, Krakéw 2007, s. 41-42). Skoro tak, to nie mozna
uwaza¢ — poglad ten jest rozpowszechniony wéréd eseistéw muzycznych — ze polistylistyka
jest ,specjalnoscig” postmodernizmu.

Jako synonimy podaje si¢: ,nowa muzyka konsonujaca”, ,nowa tonalnoé¢” i ,nowy roman-
tyzm”. Por. A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 717.

Por. L. Botstein, ,Modernism”, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 16,
red. S. Sadie, London 2001, s. 868.

Por. A. Jarzgbska, Modernizm i postmodernizm w refleksji o muzyce, dz. cyt., s. 11).

Por. ].M. Chomiriski, Z. Lissa (red.), Historia muzyki powszechnej, t. 1: Do Renesansu wiqcz-
nie, Krakéw 1957, s. 262-263.

Por. ].M. Chominiski (red.), Historia muzyki powszechnej, t. 2: Barok, klasycyzm, Krakéw 1965,
s. 264; M. Kowalska, ABC historii muzyki, Krakéw 2001, s. 293.

Por. ].M. Chominiski (red.), Historia muzyki powszechnej, . 2: Barok, klasycyzm, dz. cyt., s. 308;
M. Kowalska, ABC historii muzyki, dz. cyt., s. 293.

Por. tamze, s. 623.

Por. ].M. Chominski, Z. Lissa (red.), Historia muzyki powszechnej, t. 1: Do Renesansu wigcz-
nie, dz. cyt., s. 263.

Por. tamze.

Por. ].M. Chomiriski (red.), Historia muzyki powszechnej, t. 2: Barok, klasycyzm, dz. cyt., s. 177.
Por. M. Kowalska, ABC historii muzyki, dz. cyt., s. 263.

. Por. ].M. Chominski, Z. Lissa (red.), Historia muzyki powszechnej, 1. 1: Do Renesansu wilqcz-

nie, dz. cyt., s. 263.

Por. .M. Chomiriski (red.), Historia muzyki powszechnej, t. 2: Barok, klasycyzm, dz. cyt., s. 195.
Por. tamze, s. 268.

Por. tamze, s. 260; M. Kowalska, ABC historii muzyki, dz. cyt., s. 293.

Por. ].M. Chomiriski, Z. Lissa (red.), Historia muzyki powszechnej, 1. 1: Do Renesansu wigqcz-
nie, dz. cyt., s. 263.

Por. ].M. Chomiriski (red.), Historia muzyki powszechnej, t. 2: Barok, klasycyzm, dz. cyt., s. 90.
Por. tamze, 5. 161.

Por. tamze, s. 310.
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u. Por. tamie, s. 260; M. Kowalska, ABC historii muzyki, dz. cyt., s. 293. Nie wdajac si¢ w szcze-

géty, musze sig przyzna¢ do tego, ze moim zdaniem pojecia ironii, parodii lub pastiszu (por.

R. Kolarzowa, Postmodernizm w muzyce. Fwolucja teorii i praktyki muzycznej, dz. cyt., s. 81;

V. Sandu-Dediu, Postmodernizm: nowy manieryzm?, dz. cyt., s. 37; ].D. Kramer, O genezie

muzycznego postmodernizmu, ttum. D. Maciejewicz, ,Muzyka” 2000, r. 45, nr 3, 5. 67), keére

nadaja si¢ do opisu niekeérych zjawisk literackich, w zastosowaniu do muzyki traca sens. Iro-
niczne moga by¢ tytuly kompozycii, ale nie same kompozycje. Natomiast takie pojecia, jak

»sprzeczna$é strukeuralna i stylistyczna” (tamze) — nie nadaja si¢ do wykorzystania ani w teorii

muzyki, ani w teorii literatury.

Por. A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 717.

w. Wedlug Doroty Krawczyk muzyce postmodernistycznej nie da sig przypisac jakiego$ jednego
»paradygmatu” rytmicznego: ,, Wartoscia dla postmodernizmu nie jest [...] ani stata pulsacja,
ani synkopy, ani miarowos¢, ani nieregularnoéé, ani proste formuly rytmiczne, ani formuly
zlozonc; nie jest dla niego wartoscig zadna ta rzecz sama w sobie, lecz zadnej tez przeciez nie
odrzuca” (D. Krawczyk, Jezyk i gra czyli o muzyce postmodernistycznej, ,Muzyka” 2005, r. 50,
nr 2, s. 83).

x. Por. A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, dz. cyt.,s. 717.

y. Por. ramze; M. Kowalska, ABC historii muzyki, dz. cyt., s. 623. Cztery sposoby nawigzywania

do tradycji, obecnych w postmodernizmie — a wigc postmodernizm historyczny, dialckryczny,

anarchiczny (eklekryczny) i syntakeyczny — wyodrebnia D. Krawezyk (Jezyk i gra ezyli o muzyce
postmodernistycznej, dz. cyt., s. 90). Pojecia te sg o wiele bardziej przydatne do opisu zjawisk
muzycznych niz ironia” itp.

Por. ].M. Chominski (red.), Historia muzyki powszechnej, t. 2: Barok, klasyeyzm, dz. cyt., 5. 195.

aa. Por. A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 717. Nicktorzy uwazaja, ze epoka
postmodernistyczna obejmuje caly druga potowg XX w. Por. np. V. Sandu-Dediu, Postmoder-
nizm: nowy manieryzm?, dz. cyt., s. 37.

ab. Por. M. Kowalska, ABC historii muzyki, dz. cyt., s. 624.

ac. Por. ].M. Chomiriski (red.), Historia muzyki powszechnej, v. 2: Barok, klasycyzm, dz. cyt., s. 58.

ad. Por. L. Botstein, ,Modernism”, dz. cyt., s. 868.

ae. Por. ramze, s. 872.

=

B

Gdy si¢ zestawi wymienione w tabeli 1 (a wskazywane przez teoretykéw
muzyki) wlasnosci wyznaczajace style modernistyczny i postmodernistyczny
z utworami do tych styléw zaliczanymi, rzuca si¢ w oczy, ze zaden z elementéw
muzycznych nie jest obligatoryjnym elementem tych styléw (fatwo np. wskaza¢
utwory ewidentnie modernistyczne, a nie cechujace si¢ atonalizmem czy cha-
otycznoiciy, lub utwory ewidentnie postmodernistyczne nie nalezace do tzw.
muzyki repetytywnej czy monotonnej). Wyglada na to, ze jezeli w stylach mo-
dernistycznym i postmodernistycznym s jakies elementy obligatoryjne, to sg to
genevalia lub elementy pozamuzyczne.

Powyzsze zestawienie nasuwa takie przypuszczenie, ze poszczegdlnie style
wyznaczane s3 przez wlasnosci nalezace do réznych wzgledéw. Dlatego tez po-
rownywanie ze sobg kompozycji ze wzgledu na reprezentowany przez nie styl
wydaje si¢ utrudnione®.

23 Podobnie jest z tzw. stylami filozoficznymi: analitycznym, fenomenologicznym i hermeneu-
tycznym, ktére sa nieporéwnywalne pod wzgledem ,wydajnosci” przede wszystkim dlatego,




158 JACEK JADACKI

9. Postmodernizm w refleksji o muzyce

Nalezy oczywiicie bardzo dokladnic odrézniaé postmodernizm jako styl
muzyczny (kompozytorski ewentualnie wykonawczy) od postmodernizmu jako
stylu refleksji o muzyce®.

Chodzi o refleksj¢ w najszerszym znaczeniu stowa ,refleksja’, a wigc teksty:

(a) kompozytoréw lub ich grup (w szczegélnosci — manifesty i deklaracje);

(b) krytykéw lub recenzentéw muzycznych;

(c) muzykologéw (tcoretykéw muzyki i historykéw muzyki);

(d) estetykow i ogélniej filozoféw.

Nie zamierzam tutaj wypowiada¢ si¢ szerzej na temat tego rodzaju refleksji.
Nie ukrywam jednak, Ze nie ceni¢ owej ~ nazwijmy to tak — ideologii postmo-
dernistycznej. Nie interesuje mnic niesprecyzowana aura stylistyczna?, stanowig-
ca jedynie mgtne tho ideologiczne dla twérczoici kompozytorskiej, i opisywana
w jeszeze mgtniejszy sposob, sankcjonujgcy metafore jako ,,podstawowy sposob
konceptualizacji” rezultatéw badan muzykologicznych®.

Z metodologicznego punktu widzenia refleksja taka jest bezwartosciowa,
jesli — jak jest zazwyczaj ~ nie daje sig zinterpretowa¢ w wyszczegélnionych po-
wyzej kategoriach stylistycznych?. Nieprzypadkowo zwrécenie uwagi publicz-
nosci na niespelnianie przez tzw. dyskurs postmodernistyczny elementarnych
standardéw metodologicznych ma jako jedyng riposte... dezawuowanie tych

e majg rézne dziedziny badasi i stawiajg rézne pytania. Por. A. Brozek, O stylach filozoficznych
i dylematach metodologicznych, dz. cyt., s. 77-89.

24 Por. R. Kolarzowa, Postmodernizm w muzyce. Ewolucja teorii i praksyki muzycznej, dz. cyt.,
s. 64, 85; A. Jarzebska, Modernizm i postmodernizm w refleksji 0 muzyce, dz. cyt., s. 11.

25 Por. M. Piotrowska, Kanon i postmodernizm, ,Muzyka” 1997, 1.42, nr 1, 5. 15; W. Seidel, ,Stil-
le”, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Sachteil, Bd. 8, red. L. Finscher, Kassel 1998,
s. 1760-1761; W. Moskalenko, O twércaych mechanizmach indywidualnego stylu muzycznego,
dz. cyt., 5. 36. Tylko o raka aur¢ moic chodzi¢, kiedy si¢ méwi, 7e ,,na postmodernistyczng
stylistyke skfada sig: (1) pomieszanie jednosci skfadnikéw dzieta; (2) pluralizm rozumiany jako
fragmentaryzacja tozsamosci dzieta; (3) deformacja w ramach dostgpnych srodkéw technicz-
nych; (4) watki ludyczne” (A. Rutkowska, Postmodernizm w fonografii, w: W krggu muzyki
i mysli humanistycznej, cz. 7, red. M. Demska-Trebacz, Warszawa 1999, s. 173).

26 Por. A. Jarzgbska, Modernizm i postmodernizm w refleksji o muzyce, dz. cyt., 5. 36.

27 Oto prryklad. Rozumiem postulat wykonywania dawnych kompozycji na dawnych instru-
mentach - np. muzyki klawesynowej na klawesynie z epoki, co robita np. Wanda Landow-
ska (por. A. Jarzgbska, Modernizm i postmodernizm w refleksji o muzyce, dz. cyt., s. 18). Inna
sprawa, Ze i wykonanie ,,modernizowane”, i wykonanie ,archaizowane” moze byé noénikiem
wartosci artystycznych. Nie rozumiem trakrowania brzmienia jako ,inkarnadji sily twérczej
panteistycznego Absolutu” (tamie, s. 17). Rozumiem postulat zmiany tonalnych regut two-
rzenia na reguly np. dodekafoniczne. Nie rozumiem natomiast enuncjacji (w tym wypadku
Romana Palestra), ze dodekafonia wyrasta z ,zelaznej logicznej koniecznoéci narzuconej przez
historie” {tamze, s. 27).
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standardéw?®. Dlatego wszelka dyskusja z ideologami czy propagandystami ta-
kiego postmodernizmu jest jalowa®.

Oczekiwalbym jednak, ze przynajmniej w gronie fachowcéw muzyczny styl
postmodernistyczny nie bedzie mieszany z postmodernistyczng ideologia.

Z daje sig, ze w duchu postmodernizmu metodologicznego glosi si¢, zwlaszcza
za Oceanem, potrzebe ,zmiany paradygmatu” w teorii i historii muzyki (chodzi
o tzw. nowg muzykologi¢). Pod haslem ,wszystko ujdzie” postuluje si¢ ni mniej,
ni wigcej tylko dowolne poszerzenie rzeczywistosci muzycznej, czyli elementéw
tla kompozycji, ktére uwaza si¢ za klucze do ich interpreracji oraz dokonywanie
dowolnych przewartoéciowan w celu ,,poszerzenia” kanonu muzycznego. Cho-
ciaz nie ma niczego teoretycznie ,gorszacego’ w przyjmowaniu innych niz zwy-
czajowe zalozeri metodologicznych (byleby byly one przyjete $wiadomie i wylo-
zone klarownie), to trzeba si¢ jednak liczyé z tym, Ze zmiany takic maja pewne
okreslone praktyczne konsekwencje.

Postulaty tzw. nowej muzykologii wysuwa si¢ w Polsce w ramach zwalczania
tzw. paradygmatu pozytywistycznego. Jest to co najmniej dziwne, gdyz wyda-
je sig, ze paradygmat ten w polskiej teorii muzyki i muzykologii od dawna nie
funkcjonuje. Najlepszym tego przykiadem jest wypracowana przez Mieczystawa
Tomaszewskiego metoda analizy integralnej, ktéra jest znakomitym przyktadem
swiadomego i wyraznic okreslonego poszerzenia spektrum badas historyczno-
i teoretycznomuzycznych, uwzgledniajgca, najogélniej biorge, humanistyczny
wymiar muzyki®.

28 Nie dziwi wigc, ze do credo ideologéw postmodernistycznych nalezy enuncjacja, ze ,postmo-
dernizm sam nieustannie si¢ dekonstruuje” (P. Jedrzejko, Postmodernizm jako styl poiny kry-
tyki (post)scriptum, w: Styl pozny w muzyce, literaturze i kulturze, red. W. Kalaga, E. Knapik,
Katowice 2002, s. 238).

29 Moje stanowisko w tej sprawie jest radykalizacja stanowiska zajetego m.in. przez Dorotg Kraw-
czyk: ,Zlozonodd, wiclosé, réznorodnasé, czyli — uzywajac najbardzicj dzi§ popularnego okres-
lenia — pluralizm jest oczywiscic istotg i sensem postmodernistycznego stanu ducha, nie wy-
klucza on jednak mozliwosci i koniecznosci porzadkowania, za$ jego powszechnie lansowana
nicuchwytnos¢ winna pozosta¢ jedynie przywilejem efektu dziatan artystycznych, nie zas re-
flcksji nad ich istota. Dlatego tez podejmujgc rozwazania nad postmodernizmem w muzyce,
nalezy przede wszystkim okresli¢ jego rzeczywistoéé estetyczna, formalng i materiatows. Dopéty
bowiem nie bedzie miat on jasno okreslonego statusu muzycznego, dopdki nie umiesci si¢ go
w ramach wyznaczonych przez tradycyjng refleksjg muzykologiczng” (D. Krawczyk, Postmoder-
nizm. Esej o muzyce polskiej, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000, . 1: Eseje, red. M. Podhajski,
Gdansk, Warszawa 2005, s. 297).

30 Por. M. Tomaszewski, Interpretacia integralna dziela muzycznego. Rekonesans, Krakéw 2000.
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10. Zagadnienia otwarte

To, co przedstawilem wyzej, to ogélne uwagi z zakresu teorii i historii muzyki
skiecrowane pod adresem tych, kedrzy chcieliby si¢ postugiwaé pojeciami moder-
nizmu i postmodernizmu, a szerzej poj¢ciem stylu muzycznego, w sposéb, keéry
bylby satysfakcjonujgcy z punkru widzenia merodologa.

Samo operowanie tymi pojgciami — z pozytkiem dla muzykologii - jest juz
sprawg specjalistow muzykologéw. To oni powinni w sposob kompetentny odpo-
wiedzie¢ na bardzo wazne pytania, wyznaczajgce kierunki badan szczegélowych.

Po tych ogdblnych uwagach dotyczacych pojeé epoki, szkoly i stylu moina
w szczegblnodci oczekiwaé od specjalistéw muzykologéw satysfakcjonujacej
diagnozy tytulowego problemu, obejmujacej m.in. odpowiedzi na nastgpujace
pytania®!;

Czy modernizm - resp. postmodernizm - jest epoka, szkolg czy stylem?

Jesli jest epoka™, to na jakiej podstawie wyodr¢bniong? W szczegélnosci, czy
mozna w niej stwierdzi¢ istnienie jakiegos$ jednego stylu, czy moze charakeeryzu-
je ja wigcej styléw, a jesli tak, to czy jest wirdd nich jakis styl dominujacy (np. styl
postmodernistyczny resp. odpowiednio modernistyczny)?®.

Jesli jest szkola, to ko jest jej zalozycielem i czy 6w zaloiyciel narzucit jej
przedstawicielom jakis styl?

31 Nicktére z tych pytad postawil Jonathan D. Kramer (O genezie muzycznego postmodernizmu,
dz. cyt., 5. 63). Niestety — o ile mi wiadomo — nie doczekaly si¢ one en gros satysfakcjonujace;
odpowiedzi; odpowiada si¢ co najwyiej na poszczegélne pytania, w izolacji od pozostatych.

32 Za epokg postmodernizm uwaza m.in. Jadwiga Paja-Stach (por. Kompozytorzy policy wobec
idei modernistycznych i postmodernistycznych, w: Idee modernizmu i postmodernizmu w poetyce
kompozytorskiej i w refleksji o muzyce, red. A. Jastrzgbska, J. Paja-Stach, Krakéw 2007, s. 55).

33 Anna Rutkowska pisze wprost: ,Postmodernizm nie stworzyt wlasnej, odr¢bnej stylistyki” (Post-
modernizm, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000, 1. 1: Fseje, red. M. Podhajski, Warszawa 2005,
s. 287). Sygnatem, 7e w tzw. epoce postmodernistycznej nie ma jednego, dominujacego stylu,
jest to, ze nicktrzy muzykologowic méwig o pierwszym, drugim i trzecim postmodernizmic
(por. np. J. Pasler, ,Postmodernism”, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
t. 20, red. S, Sadie, London 2001, s. 214). Paja-Stach pisze wprost, ze we wspétczesnym post-
modernizmic wspélistnicjg cztery style (,nurty”): postminimalizm, postawangardowy ekspe-
rymentalizm, surkonwencjonalizm i nowy romantyzm (por. J. Paja-Stach, Kompozytorzy polscy
wobec idei modernistycznych i postmodernistycznych, dz. cyt., s. 69). Strategia uwzgledniania
wszystkich utworéw powstatych w danym okresie na calym $wiecie — aby zrekonstruowaé ich
styl lub style — jest nierealizowalna. Muzykolog, kt6ry chciatby serio odpowiedzie¢ na nasze
pytanie, musiatby najpierw przesadzié, czy poszukujgc dominujacych styléw, uwzglednia tyl-
ko najznakomitsze dzieta najwybitniejszych tworcéw, a tym samym wskazaé expressis verbis,
jakimi kryteriami postuguje si¢, oceniajac te, a nie inne kompozycje jako najznakomitsze oraz
tych, a nie innych kompozytoréw jako najwybitniejszych. Podejrzewam, ze w praktyce, ja-
ko typowych reprezentantéw postmodernizmu (jako epoki) dobiera si¢ ,idole”, 4j. ,artystéw
o sztucznie wygenerowane]j wielkodci i slawie” (A. Rutkowska, Postmodernizm, dz. cyt., s. 293).
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Jesli jest (tylko) stylem, to jaka jest jego natura, sfera, strefa® i geneza — w tech-
nicznym (tutaj wprowadzonym) sensie odpowiednich terminéw 2%,

Moja hipoteza jest nastgpujaca: ostatnim dziesigcioleciom w muzyce nic da
si¢ przyporzadkowaé zadnego dominujacego stylu. Albowiem nie ,tworzy’ stylu
dzieta komponowane wedle dyrektywy ,,wszystko wolno”.

W czasie studiéw muzycznych uczono mnie elementéw kompozycji na pod-
stawic Harmonii i Kontrapunktu Kazimierza Sikorskicgo. Ukladajac szkolne wa-
riacje lub inwencje, stale narazalem si¢ na to, ze zrobig jakis ,,blad w sztuce”, ktéry
zostanie mi przez mego profesora wytknigry.

Czy postmodernistyczny profesor kompozycji moze swemu uczniowi wy-
tkna¢ cokolwick jako co$ bl¢dnego, co trzeba poprawic?

,Drzisiaj kazdy kompozytor ma prawo (2 moze nawet obowigzck) ustanowic
whasne reguly gry”. Czy aby na pewno ma obowigzek, skoro ,muzyka, w krére;j
pojawia si¢ system, przestaje by¢ postmodernistyczna”??.

Podejrzewam, ze mutatis mutandis stosuje si¢ to do postmodernistycznej

filozofii.
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MODERNISM AND POSTMODERNISM IN MUSIC:
STYLES, SCHOOLS OR EPOCHS?

Summary

A. Only music theorists (or musicologists), whose competences [ do not
intend to encroach upon, can reliably answer the title question. My task - as
a methodologist — is only to propose certain tools that will facilitate the answer.
These tools regulate explications of the terms “style,” “school,” “epoch” and sev-
cral related terms.

B. I will refer to properties that determine and make up a particular style
T will describe a given composition in such-and-such a style and investigate if
it has such and no other properties). Not every property of a music composition
Jetermines its style and not every common property of two music pieces means
that they are of the same style. Whether a piece of music belongs to one style
and not another is determined only by properties of a certain kind. An analysis
af the styles that are defined explicitly by music theorists and the analysis of the
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contexts that can be viewed as implicit definitions of these styles shows that the
aspects of the properties that define different musical styles are different; there
are both single and multi-faceted styles. My analysis shows that if modernism
and postmodernism are styles, then these styles arc determined primarily by non-
musical aspects.

C. Traditionally speaking, a school of composition is a group of composers
who share (a) an intentional bond, i.c. they arc aware that they belong to one for-
mation, (b) a historical and geographical bond, i.c. they create in the same period
and in the same place, (c) a genetic bond, i.e. most often it is the “founder” and
(d) a substantive bond - in the form of a “compositional ideology.” If modernism
and postmodernism are schools, the terms “modernism” and “postmodernism”
have a different meaning than traditional ones.

D. An era in the history of music is usually defined in terms of its boundaries.
These boundarics, however, would be purely conventional, if the compositions
created within these boundaries did not share a common style - one or an alter-
native of several such styles. In order to call a certain period an “epoch,” a certain
distance in time is necessary to assess whether changes sufficient to indicate the
terminus ante quem of that period have taken place. If postmodernism is an ep-
och, it seems too carly to say whether it is a closed epoch.
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