Anna Brozek — pianistka i filozof.

Urodzona w 1980 roku w Krakowie.

Absolwentka Akademii Muzycznej w klasie fortepianu prof. Andrzeja
Pikula i filozofii na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Papieskiego Jana
Pawla II w Krakowie. Ukonczyla takze studia doktoranckie Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie i na Wydziale Filozofii i Socjologii
Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie uzyskata doktorat (2006), a nastgpnie
habilitacjg (2008) z filozofii.

Laureatka wyroznienia w Konkursie Nuta na Gruszce Krakowskiej
Fundacji Dziennikarzy ,,Merkuryusz” (1999), II nagrody w VII Konkursie
Pianistycznym o stypendium Tadeusza Zmudzinskiego (2000) oraz | nagrody w
Konkursie im. Arnolda Schonberga (Baden 2001). Koncertowata w wielu miastach
Polski, m.in. w Katowicach, Krakowie, Warszawie i Zakopanem — a takze za
granica: w Paryzu i Wiedniu. Uczestniczyta w nagraniu ptyty ,,Muzyka i Tatry”
(Zakopane 2003) oraz ptyty z piesniami Kazimierza Twardowskiego (Warszawa
2005). Ostatnio ukazat si¢ album z jej nagraniem wszystkich mazurkow
fortepianowych Romana Maciejewskiego (Warszawa 2011, Sarton — Pro Art).

Jej zainteresowania muzyczne skupiaja si¢ glownie na muzyce
fortepianowej XX wieku — zwtaszcza kompozytorow polskich.

Opublikowata siedem ksiazek i kilkadziesiat artykutdéw z dziedziny
semiotyki logicznej, metodologii, ontologii, historii filozofii polskiej, a takze
muzykologii.

11 Letni Festiwal Chopin nad Nettq

AUGUSTOW - BIALYSTOK
6-7 sierpnia 2011 roku

ZROZUMIEC CHOPINA

Anna Brozek — fortepian
Jacek Jadacki — komentarz




PROGRAM

6 sierpnia 2011, godz. 18, Augustéw, Szkota Muzyczna
7 sierpnia 2011, godz. 17, Biatystok, Muzeum Podlaskie

Fryderyk Chopin (1810-1849)
Mazurek g op. 24 nr 1
Mazurek C op. 24 nr 2

Mazurek a op. 17 nr 4

Ignacy Feliks Dobrzynski (1807-1867)
Mazurek a op. 37 nr 2

Maurycy Moszkowski (1854-1925)
Mazurek G op. 10 nr 3

Ignacy Jan Paderewski (1860-1941)
Mazurek e op. 5 nr 2

Karol Szymanowski (1882-1937)
Mazurek op. 50 nr 13
Mazurek op. 50 nr 14
Mazurek op. 50 nr 15
Mazurek op. 50 nr 16
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Roman Maciejewski (1910-1998)
Mazurek nr 4
Mazurek nr 6
Mazurek nr 8 (,,Fujareczka”)
Mazurek nr 9 (,,Echo z Tatr”)
Mazurek nr 11 (,,Dialog”)
Mazurek nr 12
Mazurek nr 13 (,, Wieczorem™)
Mazurek nr 20



introdukcji odgrywaja funkcje¢ scalajaca caty utwér — np. w
mazurkach 4 1 6 wystepuja zarowno w kulminacji, jak i w kodzie.

Po trzecie, czgsto mamy w mazurkach Maciejewskiego
taczniki, ktore mozna by nazwac ,,przygrywkami”. Petnia one role
inicjujaca rytmicznie dany fragment, przypominajac pod tym
wzgledem ludowe przygrywki przed $piewem.

22. Cztery z oSmiu granych dzi§ mazurkow
Maciejewskiego maja tytuly programowe: ,,Fujareczka” (nr 8),
,»EBcho z Tatr” (nr 9), ,,.Dialog” (nr 11) 1,,Wieczorem” (nr 13).

O charakterze mazurka nr 8, rozstrzyga oberkowa melodia
pastuszej fujareczki (nie: fujarki!). Mazurek nr 9 — to co$ w
rodzaju kujawiaka... goralskiego; taki wydzwigk nadaje mu
wystepujaca w koncowych «echowych »segmentach faz - melodia
z kwarta lidyjska. W mazurku nr 11 — bardzo mazurowym —
muzyczny dialog prowadza dwaj zazywni szlachcice.
Kujawiakowy mazurek nr 13 — kojarzy si¢ z wieczornym
zakonczeniem dnia: stluchamy go i oddajemy si¢ marzeniom —
zupelnie tak samo, jak to si¢ nam zdarza, kiedy patrzymy na
niknace §wiatto zachodzacego stonca.

Moze kompozytor zgodzitby sig, aby nadaé tytuly takze
pozostatym mazurkom? Mazurek nr 4 mozna by wtedy nazwac
,Oczepinami”, nr 6 ,,Tajemnica, nr 12 ,,Dzwonami”, a nr 20
»Zabawa wiejska”... Uzasadni¢ te tytuty datoby si¢ w sposob
nastgpujacy.

W mazurku nr 4 (oberkowym?) — jak juz byta o tym mowa
— jest zacytowana piesn Oj, chmielu — $piewana ongi§ podczas
weselnego obrzedu oczepin. W tle mazurka nr 6
(kujawiakowego?) — moglyby by¢ jakies zwierzenia bliskich
przyjaciotek lub  zakochanej pary. Mazurkowi nr 12
(mazurowemu?) ton nadaja brzmienia przypominajace dzwony
koscielne. A w mazurku nr 20 (oberkowym?) styszy si¢ bez trudu
imitacje przyspiewek...
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|. Funkcja i geneza mazurkow

1. Kiedy méwimy ,,Nie rozumiem”, czesto chodzi nam o
to, ze nie zrozumieliSmy czego$, co ktos do nas powiedziat — ze
nie jesteSmy w stanie uchwyci¢ znaczenia czyich$ stow, ich sensu.
Tak skracamy stowa: ,,Nie rozumiem, co méwisz”. Kiedy za$
mowimy ,,Rozumiem”, cz¢sto chcemy da¢ wyraz temu, ze znamy
powody, motywy czyjego$ dziatania. Rozwingliby$my wtedy ten
skrot stowami: ,,Rozumiem, dlaczego to robisz”. A co mamy na
mysli, kiedy moéwimy, ze rozumiemy albo Ze nie rozumiemy
Chopina — a doktadniej: ze rozumiemy jego kompozycje albo ze
ich nie rozumiemy?

Kompozycje muzyczne nie sa ani niczyim jezykiem — ani
niczyim dziataniem.

Mowi sig¢ co prawda niekiedy o jezyku muzycznym — ale
przeciez nie jest on jezykiem Sensu stricto, bo nie nadaje si¢ ani
do opisywania $wiata, ani do powiadamiania innych o naszych
przekonaniach. Z pewnoscia tez kompozycja muzyczna powstaje
w wyniku pewnego dzialania — ale przeciez mowiac, ze
rozumiemy ten czy inny utwor, rzadko mamy na mysli to, ze
wiemy, jak wygladat proces komponowania tego utworu.

Co wigc znaczy ,,rozumie¢ jakas kompozycjg™?

2. Rozumie¢ tg czy inna kompozycjg — to albo wiedzie¢,
jak jest ona zbudowana, czyli jaka jest jej struktura, albo
wiedzie¢, co ta kompozycja wyraza, czyli czego jest symptomem.
Aby zrozumie¢ Chopina — aby zrozumie¢ jego utwory, a W
szczegblnosci jego mazurki — trzeba wigc, po pierwsze, wiedziec,
jak sa one zbudowane, 1, po drugie, co wyrazaja.

A ponadto jeszcze co$ trzeciego — jakie jest ich miejsce w
ciggu rozwojowym, do ktorego naleza: jak si¢ maja do utworow
danego gatunku, ktére komponowano przedtem, a zwlaszcza
potem. Dlatego w programie recitalu znajda si¢ mazurki nie tylko
Chopina, ale takze jego nastgpcow.

3



3. Zacznijmy od tego, co wyrazaja mazurki. Otoz
najogolniej biorac wyrazaja one nastroje.

W uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze nasze nastroje maja
dwa bieguny: smutek i rados¢. Pierwszy biegun, smutek, ma swoj
stan skrajny, ktory moglibySmy okresli¢ jako gleboki smutek;
skrajnoscia drugiego bieguna, rados$ci, bylaby zapewne pefna
rados¢. To przeciwstawienie glebi smutku i petni radosci ma
swoje zrodto w analogii przestrzennej: w bezgraniczny smutek
zapadamy jak w gleboka ton; bezgraniczna radosé przelewa sig
jak naczynie wypetione po brzegi jakim$ ptynem.

Co jest miedzy smutkiem a radoscia? Jak nazwac stan, w
ktorym sig ani nie smucimy, ani nie radujemy? W braku lepszego
stowa nazwijmy go ,,spokojem”. Z tego stanu SPokoju mozemy
zosta¢ wytraceni w dwoch kierunkach: mozemy posmutnie¢ — lub
uradowac sie...

Smutek przezywamy na ogét w samotno$ci, w Ciszy i W
cieniu; rados¢ przezywamy zwykle wérod innych, w zgietku i w
Swietle.

Kiedy si¢ smucimy, nasze ruchy powolnieja; kiedy sig
radujemy — nasze ruchy ulegaja przyspieszeniu.

Naturalnym objawem smutku jest ptacz i — zatosny jek;
naturalnym objawem radosci jest $Smiech i — wesoty okrzyk.
Przeciwstawienie: samotnosci, Ciszy, powolnego ruchu i niskim
dzwigkom, a takze do pewnego stopnia cienia — gromadzie,
zgietkowi, szybkiemu ruchowi i wysokim dzwigkom, a takze do
pewnego stopnia §wietlisto$ci, jest mozliwe do nasladowania za
pomoca $rodkéw  muzycznych. Jest mozliwe  dzigki
zroznicowaniu faktury, dynamiki, tempa, melodyki (jej ambitusu,
rejestru i linii) oraz tonacji.

4. Zrodtem artystycznej formy mazurka sa trzy tradycyjne
tance polskie: kujawiak, mazur i oberek.

Historia form mazurkowych sigga poczatku XVI wieku, a
moze nawet i wczesniej. Ojczyzna tych form jest Mazowsze;
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Wreszcie mazurki o formie mozaikowej (ABC...) sktadaja
si¢ z krotkich (relatywnie do dlugosci catego utworu) czastek
formalnych, przeplatanych ze soba bez wyraznego porzadku.

Sposrod mazurkoéw Maciejewskiego znajdujacych si¢ w
dzisiejszym programie repryzowe sa mazurki nr 4, 12 i 13 (przy
czym pierwszy ma dodatkowo kodg), rondowe sa mazurki nr 6,
111 20 (przy czym pierwszy uzupetniony jest introdukcja i koda),
a fazowy jest mazurek nr 9 (przy czym ma on trzy fazy i
dodatkowo kodg); forma mozaikowa — nawiasem mowiac rzadka
w mazurkach innych kompozytor6w — nie jest w programie
reprezentowana.

21. Do swoistosci mazurkéw Maciejewskiego naleza
jeszcze trzy cechy:

Po pierwsze, w wigkszosci mazurkow Maciejewskiego
wida¢ tendencje do tukowatego ksztattowania formy, tj. do
wprowadzenia pod koniec utworéw fragmentow wyraznie
nawiazujacych do poczatku. Jest to tendencja zauwazalna nie
tylko w utworach o budowie repryzowej i rondowej, ale takze w
utworach o budowie fazowej i mozaikowej. W kilku mazurkach
forma tukowa przybiera posta¢ «lustrzanego odbiciay: utwor taki
rozwija si¢ do kulminacji, po czym nastgpuje stopniowy «powrot
do poczatkuy», poprzez zestawianie kolejnych fragmentow w
odwrocone] kolejnosci. Taki zabieg zastosowany jest np. w
mazurkach nr 8i 11.

Po drugie, w wielu mazurkach wystgpuja fragmenty
poczatkowe (introdukcje) 1 koncowe (kody), ktére stanowia
samodzielne cztony formalne, zazwyczaj silnie wyodrgbnione, a
czasem bardzo roézne od czgs$ci zasadniczych. Sa to niekiedy
fragmenty bardzo rozbudowane. Na przyklad w liczacym 174
taktow mazurku nr 4 introdukcja ma 7 taktow, a koda — 34 takty;
w liczacym 166 taktéw mazurku nr 6 introdukcja ma 13 taktow, a
koda — 44 takty; natomiast w liczacym 76 taktéw mazurku nr 9
koda ma 25 taktow. W niektorych mazurkach motywy z
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czgsto rdzne oblicze wyrazowe. W wielu wystgpuja elementy
muzycznego humoru, co jest chyba rysem nieobecnym u Chopina
czy Szymanowskiego. Zarowno w mazurkach Chopina, jak i w
mazurkach Szymanowskiego, jesli sa jakie§ nawiazania do
folkloru, to nigdy nie wykraczaja one poza stylizacj¢; do tego
sprowadzaja si¢ wskazane wyzej folklorystyczne parantele
granych dzi§ mazurkdéw Chopina; taka stylizacje ,,Sabatowe;j
nuty” znajdujemy tez np. w mazurku op. 50 nr 1
Szymanowskiego. Natomiast u Maciejewskiego mamy co
najmniej dwa przyktady «dostownego» cytowania popularnych
melodii mazurkowych: w mazurku nr 4 uslyszymy mianowicie
fragment melodii piesni  weselnej Oj, chmielu, a w
niewykonywanym podczas dzisiejszego recitalu mazurku nr 23 —
kompozytor zacytowal fragment melodii koledy Jezus malusienki.

Oj chmielu! Oj nieboze! To na dét, to na goérze... Chmielu nieboze!

20. Najwazniejsze typy strukturalne, spotykane ws$rod
mazurkéw Maciejewskiego — to formy repryzowe, rondowe,
fazowe i mozaikowe. Mazurki o formie repryzowej (ABA*) sktada
si¢ z trzech wyraznie wyodrgbnionych czgsci, z ktorych druga
kontrastuje z pierwsza (najczgsciej charakterem, wyznaczanym
przez rytmike, melodyke i tempo), a trzecia jest mniej lub bardziej
wiernym powtdrzeniem pierwszej. Mazurki rondowe (ABACA...)
maja wyraznie wyodrgbniony refren przeplatany fragmentami z
nim kontrastujacymi (tonalnie lub pod wzgledem charakteru).
Mazurki fazowe (AA*..) maja co najmniej dwie fazy czyli
segmenty rozpoczynajace si¢ tak samo, ale rozwijane inaczej,
przy czym same fazy nie maja wyraznego rozcztonkowania;
forma ta czesto taczy sig z faktura polifonizujaca.
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tanczono je w mazowieckich dworach, wsiach 1 miastach.
Rozprzestrzenienie si¢ ich na cata Polske byto zapewne
nastgpstwem stopniowej — zakonczonej w 1569 roku —
inkorporacji Mazowsza do Rzeczypospolitej.
Za najwcze$niejszy znany przyktad mazurka artystycznego
uwaza si¢ kancong na dwoje skrzypiec i basso continuo Marcina
Mielczewskiego (ok. 1600 - 1651).

W XVII wieku wiele form mazurkowych spotyka sig¢ w
tabulaturach  niemieckich i szwedzkich. Forme mazurka
przybieraja tez czgsto koledy.

W XVIII wieku wersje taneczne pojawiaja si¢ na salach
balowych, a w koncu wieku przenikaja do wielkich form
wokalnych i instrumentalnych, zaréwno $wieckich (opery i
symfonie), jak i koscielnych (msze, nieszpory i motety).

O tym, ze mazurek zaczyna by¢ traktowany jako co$ na
wskro$ polskiego, §wiadczy m.in. to, ze forma mazurkowa zostaje
nadana dwom najwazniejszym polskim piesniom narodowym.
Chodzi 0 Mazurek Dgbrowskiego (Jeszcze Polska nie zginela) z
1797 roku — do stow Jozefa Wybickiego (1747-1822) z melodia
ludowa z potowy XVIII wieku — i Mazurek Trzeciego Maja (Witaj
majowa jutrzenko) z 1830 roku, ze slowami Rajnolda
Suchodolskiego (1804-1831) i muzyka przypisywana (co tez nie
jest bez znaczenia) Fryderykowi Chopinowi.

Na poczatku XIX wieku moda na mazurki przenosi si¢ za
granicg.

Najwybitniejsi tworcy mazurkow — to, poza Chopinem,
kolejno Michat Kleofas Oginski (1765-1833), Karol Kurpinski
(1785-1857) Maria Szymanowska (1789-1831), Karol Lipinski
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(1790-1861), Stanistaw Moniuszko (1819-1872), Henryk
Wieniawski (1835-1880), Juliusz Zargbski (1854-1885), Ignacy
Jan Paderewski, Karol Szymanowski i Roman Maciejewski.

Z kompozytorow obcych tworca najpigkniejszych
mazurkow fortepianowych byt Rosjanin Aleksandr Skriabin
(18872-1915). Warto moze przy okazji doda¢, ze najwspanialsza
literacka wizj¢ mazurka dal w swojej monografii Fryderyk
Chopin (1852) Wegier Ferenc Liszt (1811-1886).

5. Tym, co stanowi istot¢ formy mazurkowej — co taczy
kujawiaki, mazury i oberki, zarowno dworskie i wiejskie, jak tez
mieszczanskie — jest typ rytmiki i akompaniamentu.

Typ rytmiki jest — jak tatwo si¢ domysle¢ — pochodna
tego, ze byla to pierwotnie muzyka do tanca i $piewania: i wtasnie

Kompozytor byt jednak wowczas pochlonigty komponowaniem
swojego opus vitae, tj. Requiem. Azeby jednak sprosta¢ chociaz w
pewnym stopniu oczekiwaniom gospodarza, napisal kilka
miniatur, ktére zadedykowat Rubinsteinowi (mazurek nr 39) oraz
jego zonie (mazurek nr 6) i teSciowej (mazurek nr 5).

Ostatnie mazurki zwiazane sa znowu ze Szwecja, dokad
Maciejewski powrocit w 1977 roku ze USA. Znamienne, ze w
jednym z wywiadoéw, udzielonych w latach osiemdziesiatych,
Maciejewski powiedziat: ,,Wrocitem do Polski, bo wrocitem do
komponowania mazurkéw, i chciatbym w nich przedstawi¢ jak
najpetniejszy obraz duszy polskiej”.

Maciejewski komponowat mazurki do konca zycia. Po
$mierci kompozytora — jego brat, Wojciech, znalazt na pulpicie
pianina otwarty arkusz nut: z niedokonczonym ostatnim
mazurkiem...

19. O mazurkach Maciejewskiego mozna powiedzie¢, ze
sa pod pewnymi wzgledami — tradycyjne. Maciejewski nigdy
bowiem nie wilaczyt si¢ w modne w potowie XX wieku ruchy
awangardowe; jego jezyk muzyczny jest mocno osadzony w
tradycji. Wtasciwie dla kazdego utworu badz jego fragmentu da
si¢ wskaza¢ jakie$ centrum tonalne; w mazurkach zwykle jest to
tonalno$¢ dur-moll z elementami modalnymi, czasem dos¢ silnie
schromatyzowana. Maciejewski postugiwal si¢ najczgScie]
tradycyjnymi strukturami formalnymi — takimi, jakie mozna
spotka¢ w muzyce X VIII 1 XIX wieku.

Mazurki Maciejewskiego licza od 32 do 436 taktow —
dlugo$¢ mazurkow, ktore znalazty si¢ w programie zawiera sig
migdzy 76 a 229 taktami. Najkrotsze sa wigc drobnymi
miniaturami, najdluzsze — poematami mazurkowymi, duzo
wigkszymi od najdtuzszych mazurkéw Chopina.

Pod wzgledem charakteru — mazurki Maciejewskiego sa
bardzo rdézne. Niektére sa wyraznie wirtuozowskie, inne —
liryczne. W dluzszych mazurkach poszczegdlne czgsci maja
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Maciejewski komponowal mazurki przez cate zycie.

Pierwsze cztery (jedyne opublikowane za zycia
kompozytora — w 1932 roku) powstaly w trakcie studiow w
konserwatorium w Poznaniu. Niewatpliwie impulsem do ich
powstania byly mazurki Szymanowskiego; totez Maciejewski
bardzo sobie cenit pozytywna opinig¢, ktora im ten ostatni
wystawit.

Kolejne mazurki Maciejewski skomponowal w latach
1948-1951 w Goteborgu, w Szwecji, podobno pod wplywem
wysluchania w radio nagrania jednego ze swoich mazurkéw przez
Stanistawa Szpinalskiego (1901-1957). Zrobilo to na nim
niezwykle wrazenie i wywolalo ogromna tesknote za Ojczyzna.

Kilka nastgpnych mazurkéw przyniost pobyt w Anglii
(1951) 1 Stanach Zjednoczonych (1951), gdzie Maciejewski byt
gosciem Artura Rubinsteina (1887-1982). Rubinstein miat
nadziejg, ze Maciejewski napisze dla niego koncert fortepianowy.
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kroki taneczne oraz charakterystyczna dla jezyka polskiego
akcentacja — decydowatly o jego ksztalcie. W wypadku mazurka
rytmika byla zawsze ujgta w ramy metrum trdjdzielnego (gtéwnie
3/4 lub 3/8) 1 w wersji najprostszej miata postac nastepujaca:

J[)))
Ferlfer

O specyfice tej rytmiki rozstrzygata synkopa w taktach
parzystych.
Istniaty jednak wersje bardziej ztozone tego schematu:
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Typ akompaniamentu mazurkowego jest zwiazany z tym,
ze do tanca przygrywata pierwotnie stosunkowo uboga kapela
(basetla 1 bgben — lub tylko dudy): i wlasnie mozliwosci
techniczne jej instrumentarium przesadzaty, ze akompaniament
musiat by¢ taki a nie inny:

E====RNVEEY

Stuchajac wykonywanych  dzi§ mazurkow — z
Chopinowskimi na czele — warto zwrdci¢é uwage na
wykorzystywanie przez kompozytorow wszystkich wskazanych
wersji - rytmiki i akompaniamentu oraz wzbogacanie ich

oryginalnymi modyfikacjami.



6. Pod pozostalymi wzgledami kujawiak i oberek roznia
si¢ tak, jak smutek od rados$ci, a mazur ma migdzy kujawiakiem i
oberkiem miejsce podobne do tego, ktore zajmuje spok6j migdzy
smutkiem i rado$cia.

Roéznia sig¢ wigc mazurki, po pierwsze, dynamika:
kujawiak jest raczej piano, a oberek forte. I jeszcze trzeba dodac,
ze dynamika kujawiaka jest bogatsza od dynamiki oberka: w
pierwszym zmienia si¢ czgsciej w ciagu utworu — W drugim jest
raczej stala; podobienstwo do zmiennosci nastrojowej w smutku i
stato$ci nastrojowej w radosci jest uderzajace.

Po drugie, mazurki maja rézne tempo: kujawiak jest
wolny, a oberek szybki. Tutaj znowu — podobnie jak w wypadku
dynamiki — dla kujawiaka charakterystyczne jest tempo rubato,
dla oberka — granie in punto (miarowo).
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O ile u Chopina i1 jego nasladowcow poszczegodlne
mazurki miaty jaki§ dominujacy wyraz (co najwyzej podkreslany
przez  kontrast czesci  Srodkowej), o tyle mazurki
Szymanowskiego nabraty cech synkretycznych. Taka synteza
kujawiaka i oberka sa np. grane dzi§ mazurki nr 13 i 15, a synteza
mazura i oberka — jest mazurek 14, najbardziej chyba ze
wszystkich jego mazurkow «dworski» w charakterze, na co
zwraca uwageg sam kompozytor, dajac w rgkopisie wskazowke,
aby gra¢ go z grandezza (wyniosloscia) 1 elegancja... po
szlachecku. Jeszcze bardziej synkretyczny jest mazurek 16,
taczacy wszystkie trzy antecedensy formy mazurkowe;.

IV. Mazurki Romana Maciejewskiego

18. Mozna chyba zaryzykowac hipotezg, ze po Chopinie
najbardziej «mazurkowym» kompozytorem byt Roman
Maciejewski (1910-1998). Wydanych zostato dotad 39 mazurkow
fortepianowych Maciejewskiego, co najmniej kilka zachowalo si¢
w postacie fragmentow r¢kopismiennych, a wiele — zaginglo.
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17. Karol Szymanowski (1882-1937) urodzil si¢ na
Ukrainie, w Tymoszowce k. Kijowa.

Skomponowal az 23 mazurki: dwadziescia mazurkow op.
50 (1926-1931), mazurek z Tarncéw polskich nr 1 (1926), oraz
dwa mazurki op. 62 (1934).

W mazurkach Szymanowskiego wyczuwalne sa przede
wszystkim impulsy folkloru podhalanskiego, przejawiajace sig
m.in. w polaczeniu rytméw mazurkowych z melodyka i rytmem

wlasciwa Goralom.
JJ)I))
> >| 7
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O ile o poprzednich kompozytorach mozna powiedzie¢, ze
lepiej lub gorzej nasladowali Chopina, o tyle Szymanowski
Chopina rozwinat 1 «przestroih».

«Przestrojenie» polegalo m.in. na archaizacji 1 zarazem
komplikacji srodkow wyrazu.

Archaizacji ulegla przede wszystkim melodyka — w
efekcie budowania linit melodycznej z przewaga pochodow
sekundowych i skokéw kwartowych (trytonowych).

Nastapita przy tym komplikacja, po pierwsze, struktury
wertykalnej: pojawity si¢  wielodzwigkowe (nawet
osmiodzwigkowe)  wspotbrzmienia, bitonalnos¢ (a  wige
réwnolegle zestawianie ze soba dwdch roéznych tonacji), a takze
polimetria 1 polirytmia; na wigksza skal¢ niz dotad wykorzystana
zostala technika polifonizujaca. «Zaggszczeniu» poddana zostata
takze, po drugie, struktura horyzontalna: mazurki zaczgly mieé
posta¢ ciagu niejednolitych, zréznicowanych pod wieloma
aspektami formalnymi, nieraz bardzo krotkich, wariacyjno-
ewolucyjnych «molekut».
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Po trzecie, réznica tkwi w melodyce mazurkéw: w
kujawiaku melodia zazwyczaj — w przeciwienstwie do oberka —
ma mniejszy ambitus, jest ulokowana w nizszym rejestrze, ale za
to ma bardziej porozrywana (pauzami i ornamentami), «tkajaca»
linig.

| wreszcie, po czwarte, mazurki roznia si¢ pod wzgledem
tonacji: kujawiak jest w tonacji minorowej, a oberek — w tonacji
majorowej.

I1. Mazurki Fryderyka Chopina

7. Mazurki Chopina — wyrazaja cata skale nastrojow: od
glebokiego smutku do pelnej radosci. Dlatego sa wsrod nich
mazurki kujawiakowe, mazurowe i oberkowe.

Mowi si¢ o mazurkach Chopina, ze sa kwintesencja
polskosci. Co to znaczy w wypadku utworow, ktore sa przeciez
polskie juz z czysto formalnego punktu widzenia — bo polska jest
sama forma mazurkowa?




Otoz szczegodlna polskos¢ mazurkéw Chopina bierze si¢
m.in. stad, ze ich melodyka nawiazuje swoja linia do melodyki
kujawiakow, mazurow i oberkow, zarejestrowanych na poczatku
XIX wieku przez etnografow — przede wszystkim na terenie
szeroko rozumianych Kujaw, a wigc dzielnicy, z ktorej
pochodzita rodzina matki kompozytora, i gdzie Chopin w
dziecinstwie i wezesnej mlodosci czgsto przyjezdzal na wakacje.
(Nalezy pamigtac, ze na Kujawach tanczono, grano i $piewano nie
tylko kujawiaki, ale takze mazury i oberki.)

Wystarczy poréwna¢ kolejne grane dzi§ mazurki
Chopinowskie z trzema pradawnymi melodiami Kkujawskimi:
,Czemu nie orzesz” (por. op. 24 nr 1), ,,A wiernie” (por. op. 24 nr
2) i ,,Ztapatem cig” (por. op. 17 nr 4):

Oralby ci ja, Kasieriko, oratby ci ja, zeby$§ wolki poganiata,
zebys ze mng popedzala, oralby ci ja.

L} AL
T A wiernie ja Panu Bogu  stuzyla, kiej’m ci ja tg jabluneczke sadzita.
A sadzitam jabtuneczke przy drodze, ktéredy Jasiriko mito pojedzie.

10

Moze niektorych shuchaczy zainteresuje jego motto
zyciowe: ,, Tylko [praca] zamienia zdolno$ci w umiejgtnosc”.

Paderewski skomponowat 6 mazurkéw: mazurek e op. 5
nr 2 (1881), mazurki a, A i B op. 9 nr 2, 3 i 4(1884) oraz mazurek
G op. 9 nr 1 (1882) i nieopusowany mazurek G (1896).

Postugiwal sig nich niekiedy polifonizacja (w mazurku op.
9 nr 4 zastosowat np. podwojny kontrapunt) i archaizacja.

Mtodzienczy mazurek e op. 5 nr 2 — moglby by¢
znakomitym przyktadem mazurka mazurowego. Przemawialoby
za tym og6lne tempo utworu: moderato (umiarkowanie),
wielodzwickowe akordy, przewaga dynamiki forte i segmentow z
takimi oznaczeniami wykonawczymi, jak energico, con grazia (z
wdzigkiem) i con anima. Coéz, kiedy w trzon mazurkowy
wplecione sa krotsze ustgpy niewatpliwie kujawiakowe, co
podkreslaja wskazowki Paderewskiego, aby je gra¢— melancolico
(smutno) i doloroso (z bolem)!

19



Jest poza tym tworca 5 polonezéw: op. 11 nr 1 (1876) , op.
17 nr 1 (1878), op. 18 nr 5 (1878), op. 45 nr 1 (1888) i op. 55b nr
3 (1897) i krakowiaka: op. 55b nr 4 (1897) — takze w wersji na
dwa fortepiany.

Mazurek G op. 10 nr 3, umieszczony w dzisiejszym
programie, ma charakter oberkowy: jest utrzymany w tempie
allegro — i wszystkie cze$ci sa w tonacjach majorowych: G
(czesci skrajne) 1 D (czg$¢ srodkowa). Melodia ma stosunkowo
maly ambitus (rowny nonie); oberkowy charakter zakioca moze
nieco duza rozpigtos¢ dynamiki (od pianissimo do fortissimo).

16. Ignacy Jan Paderewski (1860-1941) urodzil si¢ na
Podolu, ale — co warto podkreslic w Augustowie i Biatymstoku —
rod Paderewskich wywodzit si¢ z Paderewa koto Drohiczyna na
Podlasiu.

Byt nie tylko wybitnym kompozytorem i pianista, ale i
wielkim mezem stanu: jako premier Rzeczypospolitej podpisat
Traktat Wersalski w 1919 roku, przypieczetowujacy odrodzenie
Polski.
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J Bedziesz teraz nasza stuga; bedziesz w kole siedzie¢ dtugo.

8. Przyjrzyjmy si¢ teraz dokladniej  strukturze
Chopinowskich mazurkéw, ktore znalazty si¢ w programie.

Najpierw uwaga ogdlna. Mazurki te sa przyktadami
kolejno mazurka mazurowego, oberkowego i kujawiakowego.
Wszystkie trzy maja jednak, z grubsza biorac, budowe repryzowa
typu ABA* — z grubsza biorac, gdyz da si¢ ja takze ujac¢ jako
rondowa (zwlaszcza je$li chodzi o drugi i1 trzeci mazurek).
Charakter calego utworu wyznaczaja w kazdym wypadku czgsci
skrajne (A i A*); cze$¢ srodkowa (B) we wszystkich jest blizsza
formie oberkowej — mozna wigc powiedzieé, ze w mazurku
oberkowym czgs$¢ ta jest bardziej oberkowa niz pozostate.

Do tego dochodzi jeszcze jeden kontrast — tym razem
nieco tagodniejszy. W pierwszych czgs$ciach (A) wszystkich
trzech mazurkéw mamy dwa segmenty wewngtrzne, przy czym
drugi jest odrobing bardziej oberkowy niz pierwszy (i1 wiasnie to
nadaje tym czgSciom charakter rondowy). Moze to jaki$
muzyczny refleks kontrastu miedzy partnerami w tancu: kobieta 1
mezczyzna?

A teraz szczegoty.

9. Jesli poming¢ akompaniament — to w melodii
pierwszego z mazurkow (op. 24 nr 1) przewaza pojedyncza linia —
z rzadka tylko «przetykana» dwudzwigkami. Skala dynamiki
mies$ci si¢ migdzy pianissimo a mezzo forte. (niezbyt glos$no).
Pojawia si¢ co prawda kilkakrotnie oOkreSlenie ,,sforzando”
(zglasniajac), ale oznacza ono w tym wypadku tylko zwigkszony
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przycisk. Ku koncowi mamy wyrazne sempre piu piano (ciagle
coraz ciszej). Tempo jest zasadniczo wolne: lento; ale pierwsza
cz¢$¢ jest rubato (chwiejnie), srodkowa con anima (z zyciem), a
trzecia powraca a tempo. Melodie tego mazurka maja ambitus
odpowiednio undecymy, nony i oktawy; sa polozone w oktawie
raz- i dwukre§lnej — 1 maja w zasadzie «plynna» linie.Ogolne
nastgpstwo tonacji ma posta¢ — cze$¢ pierwsza: g i B; czg$¢ druga:
Es; czes$¢ trzecia: g.

Wszystko wskazuje wigc na to, ze mazurek ten to na
pewno nie oberek — i bardziej mazur niz kujawiak.

10. Melodia drugiego z mazurkéw (op. 24 nr 2) —
podobnie jak pierwszego — ma zasadniczo jedna linig,
wzbogacona tylko w paru miejscach dwudzwigkami. Dynamika
jest bardziej zréznicowana: od pianissimo do forte, chociaz
przewaza pianissimo. Jest wiele zmian dynamicznych
sygnalizowanych przez: sotto voce (potgtosem), dolce (stodko),
piu forte (coraz glosniej), sempre piano (ciagle piano). Tempo
dos¢ szybkie — allegro non troppo; w obregbie pierwszej czegSci
mam krotki odcinek ritardando (zwalniajac), rubato, ritardando i
a tempo; czes¢ srodkowa a tempo poprzedzona jest 1 zakonczona
krotkim ritardando; czg$¢ trzecia ma tempo primo. Ambitus
melodii — to decyma, kwarta (zwigkszona), tercdecyma i nona;
przebiegaja w wysokich rejestrach: w oktawie raz-, dwu- |
trzykre§lnej — ale w czg$ci Srodkowej raz melodia jest
przeniesiona do basu: do oktawy matlej i wielkiej; poszczegdlne
dzwigki melodii w czgéciach skrajnych tworza przewaznie
pochody sekundowe — a w cze¢$ci srodkowej «skokowey». Warto
zauwazy¢, ze jedynie w tym mazurku — w trzecim segmencie
pierwsze] czeSci — wystepuje opadajaca kwarta lidyjska
(zwigkszona), uwazana za wskaznik archaiczno$ci
folklorystycznych form mazurkowych. Pierwsza czes$¢ jest (jesli
pominaé przygrywke) w tonacjach kolejno a, C, F, a, C; trzecia
cze$¢ jest w tonacji Des i es; czwarta — w tonacji a i C.
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Byl ponadto tworca dwoch mazurkéw na ghos i fortepian:
Ladna Kujawianka (1829) i Szklaneczka z winem (1829).

Grany dzi$ mazurek a op. 37 nr 2 ma charakter
hybrydowy:  mazurowo-kujawiakowy. Jego faktura jest
stosunkowo prosta: melodia w niektorych segmentach jest co
prawda rozszerzona do dwudzwigkéw a nawet trojdzwickow, ale
ma nieskomplikowany akompaniament. Tej prostocie faktury
towarzyszy jednak duze zréznicowanie dynamiczne (od
pianissimo do fortissimo).

Kujawiakowos$¢ zaznaczona jest minorowa tonacja (), ale
«tagodzi» ja mazurowos¢ tempa skrajnych czeséci: jest to
allegretto innocente (niezbyt szybko, niewinnie) z licznymi
wahaniami migdzy ritardando i a tempo; pierwiastek mazurowy
dochodzi szczegdlnie wyraziscie do glosu w czgsci srodkowej —
con anima w tonacji majorowej (A).  Charakter utworu
kompozytor uwypukla wskazowka, by gra¢ go espressivo.

15. Chociaz Maurycy Moszkowski (1854-1925) byt
kompozytorem niemieckim — urodzit si¢ na niemieckim wowczas
Slasku, we Wroctawiu — trudno jednak uznaé go za twoérce
«obcego», skoro jego rodzice byli polskimi Zydami z Pilicy.
Kilkakrotnie zreszta koncertowat w Polsce (m.in. w 1879, 1886,
1889 i 1890 roku).

Moszkowski skomponowat wiele miniatur fortepianowych
o polskiej proweniencji. Nalezy do nich przede wszystkim 10
mazurkéw: mazurek G ,,Der Bazar” (1873), mazurek G op. 10 nr
3 (1876), mazurki op. 15 nr 3 (1877), op. 34 nr 3 (1884), op. 38 nr
3 (1886), op. 46 nr 2 (1889), op. 55b nr 1 (1897), op. 55b nr 2
(1897) oraz trzy mazurki op. 60 1898. Niektore mazurki
Moszkowskiego znane sa w wersjach na dwa fortepiany: mazurek
z cyklu ,,Aus aller Herren Lander” op. 23 nr 4 (1879), dwa
mazurki — takze na orkiestre — z cyklu ,,Polnische Volkstinze” op.
55 nr 112 (1897) oraz trzy mazurki op. 60a (1898).
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Pierwszym jego utworem byl polonez — ostatnim mazurek.
Mazurkow skomponowat 58. W mlodosci czgsto tanczyt
kujawiaki, mazury i oberki; raz nawet podczas tanca zwichnat
nog¢e — o czym napisal humoreske (ktéra si¢ szczesliwie
zachowala).

Potowe zycia spedzit w Polsce, a potowe we Francji.

Motywem jego smutku i radosci, ktory wyrazat w swoich
mazurkach (i nie tylko w nich) — byly z pewnoscia: tesknota za
Krajem i wspomnienia z nim zwigzane.

I11. Mazurki pochopinowskie

14. Ignacy Feliks Dobrzynski (1807-1867) urodzit si¢ na
Wotyniu, ale wigkszo$¢ zycia spedzit w Warszawie. Byt —
podobnie jak Chopin — uczniem Jozefa Elsnera (1769-1854).

Skomponowat 9 mazurkéw fortepianowych: mazurek bez
opusu (1826), trzy mazurki f, C i As op. 16 (1831), Kujawianke
(Fantaisie et variations dans le style facile et brillant sur la
mazure) op. 14 (1834), trzy mazurki op. 27 (1834) oraz dwa
mazurki F i a op. 37 (1840).

W sumie — nalezy uzna¢ ten mazurek generaliter za
oberkowy, cho¢ jest to oberek «zwiewny», a nie «zamaszysty».

11. W trzecim mazurku (op. 17 nr 4) czg¢sciej zdarzaja si¢
w melodii wielodzwigki (nawet czterodzwigki), a w repryzie
pojawiaja si¢ elementy polifonizujace. Skala jego dynamiki —
podobnie jak pierwszego z mazurkow — waha si¢ w zasadzie
miedzy pianissimo a piano. Tylko w czterech taktach (na 132!)
mamy nagle crescendo (zgtasnianie) do fortissimo i rownie nagle
decrescendo. Czy nie przypomina to zdarzajacego si¢ w chwilach
smutku krotkiego krzyku rozpaczy, ktérego nie umiemy
powstrzymac? Wiele oznaczen dodatkowo sktania wykonawce do
odmalowania wtasciwego kujawiakom nastroju. Oto one: sotto
voce (péliglosem), espressivo (z wyrazem), delicatissimo
(leciutenko), dolce, znowu sotto voce, sempre piu piano (ciagle
coraz ciszej) i calando (zanikajac). Tempo lento, ma non troppo —
czyli wolno, ale nie za bardzo. Czeste sa wskazowki, aby graé
tenuto (wytrzymujac wartosci rytmiczne dzwigkoéw), poco
ritardando i — a tempo. Melodie maja w cze$ciach skrajnych
ambitus decymy i1 kwartdecymy, a w czg$ci $rodkowej nony;
wszystkie mieszcza si¢ w pierwszej i drugiej oktawie; uderza
bogata ornamentyka czesci skrajnych. W cze$ciach skrajnych —
mimo duzego zchromatyzowania 1 pewnej labilnosci tonalnej —
utrzymuje si¢ tonacja a; czg$¢ srodkowa jest w tonacji A.

Pod wigkszoscia wzgledow mamy wigc w tym wypadku
do czynienia z mazurkiem kujawiakowym.

12. Nie wolno myli¢ tego, ze mazurki zdolne sa wyrazac,
w zalezno$ci od czynnikow, o ktérych bywa mowa, rdzZne nastroje
— z tym, ze dadza si¢ z nich «wyczyta¢» jakie$S programy
literackie.

Mazurkom Chopina nadawano czg¢sto tytuty programowe,
a nawet podktadano gotowe lub specjalnie na t¢ okolicznosé
utozone stowa do $§piewania. Sam Chopin to niekiedy tolerowat —
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jak np. przerabianie jego mazurkéw na piesni przez Spiewaczke
Pauling Viardot; ale najczeSciej nie byl z tego zadowolony.
Niekiedy dlatego, ze tytuty i programy byly balamutne, nietrafne.
Ale przede wszystkim dlatego, ze wskazywaly nie istotg
wyrazanych nastrojow, lecz okolicznosci, w ktérych si¢ one
ujawniaja — i w ten sposob niezgodnie z intencja kompozytora
zawezaty pole interpretacyjne stuchacza.

Chopin doskonale wiedzial, ze smutni, spokojni czy
rado$ni bywamy w bardzo r6znych okoliczno$ciach — a on chciat i
mogt wyrazi¢ wilasnie tylko smutek, spokoj lub radosc¢, a nie te
czy inne ich przyczyny.

WeZmy mazurek op. 24 nr 1. Viardot $piewala go — w
obecnosci Chopina do stow Louisa Pomeya ,,Séparation”
(,,Rozstanie”). Jest w tym wierszu mowa o dziewczynie tgskniacej
do chtopca, ktory odszedt i to — niestety — na zawsze (bo utonat). I
rozstanie, i tgsknota, i zwlaszcza $mier¢ bliskiej osoby moga
rodzi¢ smutek — ale mazurek ten nie daje przeciez zadnej
wskazowki co do tego, ze wyrazany w nim smutek ma takie
wlasnie motywy.

Z kolei podktadem mazurka op. 24 nr 2 stat si¢ inny
wiersz Pomeya: ,La jeune fille” (,,Dzieweczka”), ktorego
bohaterka jest dziewczyna swiadoma swej pigknosci 1 ,,zbywajaca
$miechem” zaloty starajacych si¢ o jej rekg chlopcow. Tutaj
znowu: wilasna uroda jest powodem do radosci — ale nie jest to
jedyny do niej powod, i mazurek wyrazajac rado$¢ nie przesadza,
ze wilasdnie o taki powdd chodzito.

Mazurek op. 17 nr 4 nazwany zostal przez rodzing
kompozytora ,,Zydkiem”, gdyz bliscy doszukiwali sie w nim
wspomnien Chopina z czasow dziecinstwa, gdy miat okazj¢
stysze¢ muzykujacych i $piewajacych wiejskich Zydéw w
czasie swoich wakacyjnych wojazy. Mialo to by¢ nawet
odzwierciedlenie  jakiego$§ dialogu miedzy zydowskim
karczmarzem a mazowieckim wiesniakiem... Znalezli si¢ nawet
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powazni muzykolodzy, ktérzy idac tym tropem «ustyszeli» w
mocno zornamentalizowanym  kujawiakowym temacie tego
mazurka najdoskonalszy wyraz... orientalnej melizmatyki.

Mozna si¢ domysla¢, jak bardzo Chopina, niezwykle
wrazliwego na polsko$¢ jego artystycznych  stylizacji,
zirytowalyby takie wydumane parantele — zwlaszcza, ze jesliby
szuka¢ dla tego mazurka analogii «konwersacyjnychy», to miatby
on charakter nie dialogu, lecz monologu: jednego z
najpigkniejszych, a zarazem najsmutniejszych Chopinowskich
«monologow».

Przypomnijmy jeszcze jedno: zaden wielki poeta nie
zdecydowal si¢ «dopisywac» swoich wierszy do mazurkow
Chopinowskich. Zrobil to natomiast z powodzeniem — wielki
malarz: Jerzy Duda-Gracz. Ale tez jego impresje malarskie
dalekie sa od jednoznacznej banalnosci Chopinopodobnej poezji.

13. Dodajmy na koniec gars¢ informacji o Chopinie, ktore
moga mie¢ znaczenie dla wlasciwego zrozumienia jego muzyki.

Urodzit si¢ na Mazowszu. Jego ojciec byt
spolonizowanym Francuzem.
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