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Cezary SanecKi

fortepian

Pianista — absolwent t6dzkiej Akademii Muzycznej w klasie fortepianu prof. Tadeusza Chmielews-
kiego (dyplom z wyréznieniem w 1987 roku) oraz w klasie kameralistyki prof. Rajmunda Ambroziaka
i prof. Bronistawa Hajna. Jest zdobywcg | Nagrody oraz Nagrody Specjalnej Krzysztofa Pendereckiego
na Ogolnopolskim Konkursie Muzyki Kameralnejw todzi w 1986 roku.

Jako solista i kameralista wystepuje w Polsce oraz w innych krajach Europy, a takze w Azji. Bierze
udziat w prawykonaniach dziet kompozytoréw wspotczesnych na takich znaczgcych festiwalach, jak:
Festiwal Muzyki Sakralnej Gaude Mater w Czestochowie, Musica moderna w t.odzi, Migdzynarodowy
Festiwal Muzyki Wspoétczesnej w Krakowie. Fruhjarstage fur Zeitgendssische Musik w Weimarze
(Niemcy)—oraz w innych festiwalach muzyki polskiej w Niemczech i Izraelu.

Dokonat licznych nagran radiowych, telewizyjnych (Radio £édz, Radio i TV Katowice, program I
Polskiego Radia, Radio MDR Figaro — Niemcy, TV Muziek — Holandia) i ptytowych — miedzy innymi ze
skrzypaczkg Aleksandrg Szwejkowskg-Belica (kompozycje K. Szymanowskiego), z Agnieszkg
Respondek i Matgorzatg J6zkéw w ramach Tria Con fervore (utwory A. Piazzolli), a takze oryginalny
dwuptytowy album kolgd polskich T. Trojanowskiego. W dorobku fonograficznym ma réwniez ptyty
z muzykg G. Bacewicz, B. Bartéka, J. Bauera, J. Brahmsa, M. Brucha. H.M. Géreckiego, M. de Falli,
J.tuciuka, I.J. Paderewskiego, M. Ravela, R. Schumanna, H. Wieniawskiego i S. Zamuszki.

Szczegdlne miejsce w jego dziatalnosci artystycznej zajmuje muzyka wykonywana na dwa
fortepiany i cztery rece (w duecie z Beatg Cywinskg, Robertem Gawronskim i Joanng Hajn-
Romanowicz).

Prowadzi klase fortepianu i kameralistyki w Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w todzi —
gdzie od 2008 r. petni funkcje dziekana Wydziatu Fortepianu, Klawesynu i Organéw — a takze klase
fortepianu w Zespole Szkét Muzycznych im. M.J. Zebrowskiego w Czestochowie. Bierze udziat
w pracach jury konkurséw pianistycznych.

(umiarkowanie zywo z duzym ruchem). Dlaczego kotysanka ma by¢ grana ruchliwie? Przeciez ma
usypia¢; powinna wigc by¢ dostosowana do wolnego rytmu kotyski... Wszystko si¢ wyjasnia, kiedy
u$wiadomimy sobie, ze kotysanie oddajg w tym utworze nie 6semkowe pochody dzwiekowe w partii
wiolonczeli, lecz péitaktowe (takt jest na 6/8) uderzenia lewej reki pianisty: to te uderzenia maja
wyznaczaé miare. A skad w srodkowym Poco pit mosso (troche zywiej) nagte poruszenie: crescendo
(wzmacniajgc), agitato (niespokojnie) i forte? Kazdy, kto $piewat kotysanki matemu dziecku wie, ze sen
nie zawsze od razu na nie sptywa i trzeba cierpliwie przeczekac taki kryzys, aby w koficu owtadneta nim
ostatecznie nocna tranquilita (spokoj).

13. Karol Szymanowski (6.10.1882, Tymoszéwka — 29.03.1937, Lozanna): Piesh kurpiowska
nZarzyj-ze koniu” op. 58 nr9.

Jedna z dwunastu piesni kurpiowskich w latach 1931-1932 — skomponowanych pierwotnie na gtos
i fortepian; opublikowana wraz z pozostatymi w latach 1934-1935. Opracowanie Matgorzaty J6zkow
—wedtug transkrypcji Pawta Kochanskiego. Kompozytor opierat si¢ na oryginalnych piesniach
kurpiowskich ze zbioru Wtadystawa Skierkowskiego Puszcza kurpiowska w piesni. Tre$¢ tej piesni jest
prosta: chtopiec na koniu oddala si¢ fortepianowym stepem, a porzucona dziewczyna zanosi sig
wiolonczelowym ptaczem. W tekscie oryginatu pojawia sig stowo ,zal” — zresztg w dwoch znaczeniach:
,Oj, nie zal-ci mi tych ztotych cugli, / Com ja je tak rozpuscit; / Tylko mi cie zal, moja dziewczyno, / Zem
cie tak marnie [tu: wiarotomnie] opuscit”. Oto kwintesencja kurpiowskiej madrosci zyciowej: niepot-
rzebny jest zal-smutek z powodu tego, co nas spotkato (tj. w tym wypadku zguby); jest natomiast
potrzebny Zzal-wstyd z powodu naszego wiasnego postepku (tj. tutaj niedotrzymania stowa).
Charakterystyczne jest oznaczenie tempa i posrednio rytmiki utworu: Molto moderato, languido
(bardzo umiarkowanie, omdlewajgco) i sostenuto oraz czeste wskazéwki dynamiczne: dolce (stodko)
i dolcissimo (bardzo stodko).

14. Karol Szymanowski: Pie$n Roksany z opery Kré/ Roger op. 46.

Opera-oratorium z librettem Jarostawa Iwaszkiewicza zostata skomponowata w latach 1918-1924;
opublikowana — w postaci wyciggu fortepianowego — w 1926 roku. Opracowanie Andrzeja Orkisza
(wiolonczela) i Jerzego Lefelda (fortepian) — wedtug transkrypcji na skrzypce Pawta Kochanskiego.
Roksana — to ukochana zona chrzescijanskiego kréla Sycylii, Rogera Il (1095-1154), na ktérg zastawia
sidta mitosne Dionizos pojawiajacy sie na wyspie pod postacig Pasterza. Krol dostrzega to, wpada
W rozpacz pomieszang z gniewem i postanawia zgtadzi¢ uwodziciela. W swojej nocnej pie$ni w drugim
akcie Roksana probuje uspokoi¢ Rogera i zarazem wyprosic¢ taske dla Pasterza: ,Usnijcie krwawe sny
kréla Rogera; / Niech balsam nocy sptynie na jego wolg; / Niech zadne msciwe serce taska sig napetni”.
Spiewa gtosem con sordino, w korcu rozptywajgcym sie (perdendosi) w ,balsamie ciszy”. Uczucie do
Rogera wygasto — miejsce krola zajagt Pasterz...

Jacek Jadacki




6 strona

3 strona

rejestrach instrumentu (zaréwno solowego, jak i towarzyszgcego) i to wtadnie nadaje utworowi wyrazne
pietno melancholii. Sg jednak w tym utworze fragmenty, przez ktére prze$witujg proby muzycznego
otrzg$niecia sie ze stanu duchowego obezwtadnienia: wiolonczela i fortepian «przenoszg sie» w nich
w gorne rejestry — jakby chcialy «zajrze¢» w niebo w poszukiwaniu ratunku przed zwatpieniem.
Ostatecznie wracajg jednak na ziemie: okazuje sie, ze hebrajski Jahwe nie toleruje buntu przeciwko
przeznaczeniu, ktére uosabia.

8-9. Tadeusz Trojanowski (ur. 10.08.1958, Ciechanéw): Orientalne inspiracje.1i2.

Skomponowane w 2008 roku. Mozna by je uwaza¢ za swoiste «nowotestamentowe» pendant do
«starotestamentowej» Medytacji hebrajskiej Blocha. W pierwszym utworze cyklu orientalno$¢
wyszukanej skali, «zgrzytliwej» harmoniki i «urywanej» rytmiki (zwtaszcza w akompaniamencie)
jeszcze wyraznie dominuje, uwypuklona przez bogactwo artykulacyjne partii wiolonczeli; ale juz
ostatnie takty zapowiadajg «ewangeliczny» klimat drugiego utworu cyklu. Dochodzi w nim do
wyciszenia wewnetrznego (mezzo forte) i uspokojenia: obie czesci sg w Moderato, a jednak odmie-
nno$¢ pozostatych czynnikéw formalnych sprawia, ze o ile w pierwszym Moderato da sie jeszcze
wyczu¢ pewien niepokoj, a miejscami nawet bunt, o tyle w drugim Moderato znajduje wyraz raczej —
nadzieja. Taka jest muzyczna wymowa falujacej melodii wiolonczeli, poruszajacej sie zasadniczo w
obrebie seksty — na tle akordowych «dzwonéw» fortepianowych. ,Btogostawieni cisi, albowiem oni
posigdg ziemie...”

10. Tadeusz Szeligowski (13.09.1896, Lwéw — 10.01.1963, Poznan): Poemat.

Poswiecony Kazimierzowi Witkomirskiemu. Skomponowany w latach 1943-1945. Najblizszy literackiej
formie poematu lirycznego, a wigec wyrazajgcego przezycia osobiste autora. Dzwigki wiolonczeli
w wigkszoéci utworu — przyttumione (con sordino); rozpieto$¢ jej gtébwnej melodii siega zaledwie oktawy,
a linia stale opada w dot. Ostinatowe repetycje fortepianu zdajg sie symbolizowa¢ monotonny,
azarazem nieubtagany rytm $wiata zewnetrznego, tylko od czasu do czasu poddajacego sie naszej woli
(imitacje fortepianowe partii wiolonczelowe;j).

11. Henryk Wieniawski (10.07.1935, Lublin—31.03.1880, Moskwa): Legenda g-moll op.17.
Poswiecona zonie Izabeli. Skomponowana w 1860 roku — pierwotnie na skrzypce z orkiestrg —i w tymze
roku opublikowana. Transkrypcja Kazimierza Witkomirskiego. Zdaniem wspétczesnych kompozytorowi
—wyraz smutku z powodu nieszczesliwej mitosci do przysztej zony (ojciec Izabeli, Thomas Hampton, byt
poczatkowo przeciwny matzenstwu). Melancholia (Andante) miesza sig tu z liryzmem (Allegro
moderato) i tragizmem (Moderato maestoso), a przygnebienie z mitosng namigtnoscia (appasionato),
rzewnoscig (molto cantabile) i rozpacza (morendo). Ow liryzm, namigtno$¢ i rzewno$¢ — wynurzajgce
sie w srodkowej czesci — podkreslajg dwudzwieki wiolonczelowe, poprzez ktére kompozytor zdaje sig
moéwié: Atak bytoby nam dobrze we dwoje...

12. Zygmunt Noskowski (2.05.1846, Warszawa — 23.07.1909, Warszawa): Kotysanka polska op. 11.
Skomponowana pierwotnie na skrzypce i fortepian przed 1880 rokiem; opublikowana w 1882 roku.
Transkrypcja Zofii Adamskiej. Opatrzona na pozér dziwnym oznaczeniem: Allegretto con molto di moto

Matgorzata JoZKow

wiolonczela

Wiolonczelistka — urodzona w Koszalinie — pochodzi z rodziny o diugich tradycjach muzycznych,
plastycznych i filozoficznych. Ojciec, Romuald J6zkdw, byt nauczycielem muzyki, jej teoretykiem
i prelegentem; jego matka, Eryka z domu Kant, grata i uczyta na fortepianie, a jej brat, Arno Kant,
z wyksztatcenia wiolonczelista, znany byt w kraju jako dyrygent i zatozyciel chéréw; rodzina Kantow
spokrewniona jest skadingd ze znanym filozofem krélewieckim — Immanuelem Kantem. Matka, Bozena
Jadacka-Jozkow, jest nauczycielkg i popularyzatorka muzyki; jej ojciec, Antoni Jadacki, byt nauczyc-
ielem muzyki i malarzem-amatorem, a jej brat, Jacek Jadacki, z wyksztatcenia pianista i filozof, jest
profesorem Uniwersytetu Warszawskiego.

Ukonczyta z wyréznieniem Szkote Muzyczna Il stopnia w Biatymstoku; w trakcie nauki w tej szkole
brata udziat m.in. w zajeciach prof. Michaela Flaksmana (USA). Studia wyzsze odbyta w klasie prof.
Stanistawa Firleja w Akademii Muzycznej w todzi, ktérg ukonczyta w 1990 roku — réwniez z wyrdzni-
eniem, otrzymujgc nagrode Ministra Kultury i Sztuki. Podczas studiéw w £odzi byta cztonkiem zespotu
Pro musica, prowadzonego przez prof. Zbigniewa Friemana, ktéry zaszczepit w niej zamitowanie do
kameralistyki. Uczestniczyta w kursach mistrzowskich w tancucie, Kronbergu (Niemcy) i Neubergu
(Austria). W latach 1991-1994 studiowata w Mozarteum w Salzburgu (Austria) pod kierunkiem prof.
Wilfrieda Tacheziego i prof. Adelheidy Litschauer (studentki G. Cassada i P. Casalsa).

Od 1992 roku wystepuije jako solistka w kraju i za granicg (m.in. w Austrii, Belgii, Japonii i Niemcze-
ch), aod 1997 roku jest instrumentalistkg Polskiej Filharmonii Sinfonia Baltica w Stupsku; koncertowata
i uczestniczyta w nagraniach telewizyjnych i radiowych tej orkiestry w Belgii, Holandii i Niemczech
(w latach 2003-2004 jako koncertmistrz) — grajgc m.in. pod batutg Agnieszki Duczmal (w 2005 roku).

W 2000 roku wspolnie z flecistkg Agnieszka Respondek i pianistg Cezarym Saneckim zatozyta Trio
Con fervore. Zesp6t nagrat trzy piyty: ptyte Concierto del Angel (2001) z kompozycjami A. Piazzolli
w aranzacji M. Szymanskiego et al., oraz dwie ptyty z kolgdami polskimi (2003, 2004), gdzie znalazty sig¢
koledy wtasne T. Trojanowskiego oraz opracowane przez niego mato znane koledy z Warmii i Mazur
(zebrane przez Arna Kanta). W latach 2003-2004 z Cezarym Saneckim nagrata ptyte Muzyka z krarncow
Europy. Obecna ptyta, nagrana w latach 2008-2009, jest takze efektem wspétpracy z tym pianista.
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Melancholia w muzyce

Fryderyk Chopin napisat w liscie z 3 pazdziernika 1829 roku do Tytusa Woyciechowskiego: ,Przykro
nie mieé p6j$é do kogo rano, podzieli¢ z nim smutku, radoéci; jak to niegodziwie [tu: Zle], kiedy co$ ciezy,
a nie ma gdzie ztozy¢. [...] Fortepianowi gadam to, co bym tobie byt nieraz powiedziat.” Po latach za$,
okoto 1841 roku, w szkicach do Metody fortepianowej uzupetnit te mysl piszac — juz po francusku— ze
funkcja ,nieokreslonego jezyka muzyki’ jest ,wyrazanie naszego stanu duchowego za pomoca
dzwiekow”.

Do stanéw duchowych ujawnianych czgsto za pomocg muzyki nalezy melancholia. Jest to stan
ztozony z pewnych uczu¢ — nadbudowanych nad okreslonymi przekonaniami i wyobrazeniami. Uczucia
melancholiczne — je$li sg ukierunkowane, majg posta¢ przezycia rozgoryczenia wobec swego
przedmiotu; jesli sg nieukierunkowane, przybierajg posta¢ nastroju smutku. Smutek melancholiczny
rézni sie przy tym od smutku lirycznego i smutku tragicznego: z jednej strony — w przeciwienstwie do
rzewnosci jest nastrojem przykrym; z drugiej strony — nigdy nie osigga natezenia wtasciwego
rozpaczy.

Przekonania, bedgce podstawg uczu¢ melancholicznych sg negatywne: sg to mianowicie
przekonania o niedorzecznosci zycia ludzkiego, o powszechnosci zta, o nieuchronnoéci naszego losu
oraz o daremnosci naszych dziatan. Poza przekonaniami podstawg uczu¢ melancholicznych bywajg
tez negatywne wyobrazenia — witasnego lub cudzego nieszczgscia, bolu, kleski, ktopotow, nieokres-
lonego leku lub utraty czego$ waznego: ojczyzny, osoby bliskiej lub og6lnie wiezi duchowej z oto-
czeniem.

Melancholia prowadzi zwykle do zobojetnienia i zniechgcenia — a w skrajnych wypadkach do utraty

woli zycia w ogole.
Kompozycja muzyczna moze wyrazaé melancholie, jesli uzyty w niej materiat dzwiekowy zostat tak
zestawiony, ze odwzorowuije istotne sktadniki tego stanu duchowego. Odwzorowanie to dochodzi do
skutku dzieki szczegdlnemu doborowi kolorystyki, melodyki, harmoniki, dynamiki, rytmiki i tempa.
Moéwigc w pewnym uproszczeniu — do wyrazania melancholii nadaje sie «matowa» kolorystyka,
«opadajgca» melodyka, «ciemna» harmonika, «wyciszona» dynamika, «jednostajna» rytmika
i «xpowolne» tempo.

Wszystkie utwory zamieszczone na tej ptycie majg — chociaz w réznych stopniu — takg wtasnie
melodyke, harmonike, dynamike, rytmike i tempo, a potrzebng kolorystyke zyskujg przez to, ze sa
wykonywane na wiolonczeli, ktérej barwa jest jakby stworzona do tego celu.

Przyjrzymy sie im kolejno pod tym katem.

1. Fryderyk Chopin (1.03.1810, Zelazowa Wola —17.10.1849, Paryz): Walc a-moll op. 34 nr 2.
Poswigcony baronowej Catherine d'lvry. Skomponowany w 1831 roku — pierwotnie na fortepian;
opublikowany w 1838 roku. Transkrypcja Karla Dawydowa. Nazywany nie bez powodu ,walcem

melancholijnym”. Wszyscy, ktorzy pisza o tym, co wyraza — moéwig o jego ,nieSmiatej” melodyce
(ambitusem pierwszego cztonu tematu jest kwarta), ,przyciemnionej” harmonice (tonacja minorowa),
,zgaszonej” dynamice naogét piano (cicho) lub pianissimo (bardzo cicho), ,wzdychajgcej” rytmice
sostenuto (powaznie) ze specyficznym pauzowaniem i ,snujgcym sig” tempie Lento (wolno). W czesci
Srodkowej (majorowej) pojawia sie pewien odcien tkliwosci. Chopin piszac ten walc — jest sam, z dala od
Kraju i rodziny; Powstanie Listopadowe — z ktérym jego najblizsze otoczenie wigzato tyle nadziei —
zostato juz sttumione...

2.Fryderyk Chopin: Mazurek a-moll op. 67 nr4.

Skomponowany okoto 1846 roku — pierwotnie na fortepian; opublikowany po$miertnie. Transkrypcja
Aleksandra Krejna. Melodia gtbwnego tematu schodzi w dét, tonacja znowu minorowa, dynamika na
0go6t mezzo forte (niezbyt gtoéna) i delicatissimo (bardzo lekka), rytmika mato zréznicowana, tempo
kujawiakowe Moderato animando (umiarkowanie z natchnieniem). Niektérzy wyczuwaja w utworze ,ton
rezygnacji’, ale lepiej bytoby méwi¢ raczej o nastroju pogodzenia si¢ z losem, zwtaszcza w czesci
$rodkowej (majorowej). Chopin, po kilku latach bliskiego zwigzku z Aurorg Dudevand (George Sand),
znowu jest osamotniony — i nie ma juz ztudzen co do stanu swego zdrowia. Z wtasciwg sobie autoironig
pisze w liscie z 9 listopada 1846 roku do Augusta Franchomme: ,Pracuje troche. Kreéle duzo. Kaszle
wystarczajgco”...

3. GrazynaBacewicz (5.02.1909, L6dz—-17.01.1969, Warszawa): Kaprys polski.

Skomponowany w 1949 roku — pierwotnie na skrzypce solo; opublikowany w 1950 roku. Transkrypcja
Andrzeja Orkisza. ,Kaprys” — a wigc utwor wirtuozowski. Ale dodatek ,polski” jest waznym uzupetni-
eniem: polski to znaczy tutaj — wyrazajacy bezmierny bdl i nie dajgca sie ukoic tesknote. Taki wtasnie
charakter ma wstep: melodia w dolnym rejestrze instrumentu przesycona jest juz nutg tragizmu. Nadaje
ona nawet wirtuozerii odcien jakiej$ préznej, skazanej na niepowodzenie szamotaniny.

4-6. Ernest Bloch (24.07.1880, Genewa — 15.07.1959, Portrand/Oregon): Suita Z Zycia zydowskiego
(From Jewish life).

Poswigcona Hansowi Kindlerowi. Skomponowana w 1924 roku. Suita zlozona z trzech cztonéw:
,Modlitwa” (,Prayer”), ,Btaganie” (,Supplication”) i ,Piesn zydowska” (,Jewish song”). Kompozytor
mowit o sobie: ,Nie stawiam sobie za cel rekonstrukcji muzyki zydowskiej; nie odwotuje sie tez w swoich
utworach do oryginalnych melodii zydowskich. [...] To, co mnie interesuje — to duch zydowski [...],
ktérego pulsowanie wyczuwam w Biblii”. Srodki formalne, uzyte w suicie, sg rzeczywiscie — jesli tak
mozna powiedzie¢ — czysto «europejskie», o zabarwieniu ekspresjonistycznym. A jednak stuchajac
tych kompozycji ma sig¢ wrazenie jakiej$ aury «rabinicznej»: tajemniczej — bo niekiedy ptomiennej
(caloroso), a niekiedy bolesnej (dolente) lub nawet mrocznej. Podkre$la jg archaizm skali, melizmaty-
czna ornamentyka melodii i impresjonistyczna, ale nie wykraczajgca zasadniczo poza system dur-moll
harmonika.

7.Ernest Bloch: Medytacja hebrajska (Méditation hébraique).
Poswigcona Pablowi Casalsowi. Skomponowana w 1924 roku. Jej «akcja» dzieje si¢ w dolnych
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